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Eriebnisfiille und ordnende Bildlogik
in Pieler Bruegels «Jahreszeilen»

Vortrag, gehalten fir die « Freunde des Kunstmuseums» Basel und die « Kunstgesellschaft Thun »

VYon Alfred Heinrich Pellegrini

Vorausschickend mochte ich betonen, daly an unserem
heutigen « KunstfreundeanlaB» nicht dsthetisiert wird
noch philosophiert oder nur ein klein wenig, daf3 das
Was und das Wie sich nicht fordern werden; es gibt
keinen Zweikampf zwischen ihnen, vielmehr werden sic
sich bridderlich miteinander vertragen. Es soll aber auch
keine sogenannte Plauderei werden und vor allem keine
Kunstgeschichte eines Malers, so dalb Goethes vielzitier-
ter Ausspruch: Bilde Kiinstler, rede nicht, fiir unseren

Abend keine Geltung haben kann.

Eine Uberfiille schinsten Kunsterlebens ist uns in den
letzten Jahren geboten worden; ich erinnere nur an den
Prado in Genf, an den musealen Besitz aus Wien in Zii-
rich, an die eben geschlossene Ausstellung der Stral3-
burger Kunstschitze. Herrlichkeiten ohne Ende, -eine
Jede anbetungswiirdig. Aber wo bleibt uns die Zeit, um
diese anch nur einigermaben  aufzunehmen?  Denn
auch das populirste Chef-d’ceavre gibt nicht sofort alle
seine Geheimnisse preis. Oft wollen sie bedichtig auf-
genommen und liehevoll beschaut werden. Aber eben,

wo bleibt die Zeit dafiie?

Wie schnell muf3 oft ein gutes Essen heruntergewiirgt
werden. Man hat manchmal den Eindruck, das Hinein-
schlingen sei die Hauptsache, und die Miihe, die sich
Koch und Hausfran gaben, wird nicht geniigend gou-

tiert. Schade um die Geniisse, die wir daber versaumen.

Manchmal sind es nur Sekunden oder Minuten, die wir
cinem Kunstwerk widmen konnen, und die Frfahrung
cines ganzen Kiinstlerlebens, die in einem Kunstwerk

stecken kann, bleibt unausgeschopft.

Nehmen wir uns also heute abend Zeit, wir Kunst-
freunde, um zusammen in alter Beschaulichkeit ein
paar Bilder anzuschauen, wobet der Geist, der im In-
serat angemeldet wuarde, sich vielleicht ganz von selbst

zu uns gesellen wird.

Wenn sie einen Panther schleichen sehen, — dies wurde
geschrieben vor den tragisch-komischen Pantherjagden
im Wallis, und glauben sie ja nicht, daf3 ich jetzt eine
schone Jagdgeschichte erzihlen werde, — also wenn sie
einen Panther schleichen sehen, wenn ein Tiger federnd
daher kommt, mit kurzer Zusammenraffung seiner
Glieder elegant und lautlos zu einem michtigen Sprung

ansetzt, dann glaubt man ein Geschopf aus Gummi vor
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sich zu haben. Gehen sie aber ins naturhistorische Mu-
seum und stellen sich vor den Kasten (vom Eingang
rechts die paar Stufen hinauf) und bewundern dort das
fein sauberlich zerlegte Skelett eines Konigtigers, dann
geht ihre Bewunderung in Staunen iiber, denn jetzt er-

mnern sie sich des federnden Ganges, des eleganten

Sprungs, der ja nur im Zusammenspiel von Fleisch und

as,
Knochen moglich ist. Reibungslos gehoreht einem Wil-
len Muskulatur und Skelett, indes wir vielleicht den
sammetigen Pelz bewundern, die prichtige Zeichnung
daraunf, dieweil es ja nur die Haut ist, die das Ganze
tiiberspannt, jeweils angepaBt dem Darunter, dem kein
Knochen fehlen diicfte ohne schwersten  Bewegungs-

nachteil.

Ich mochte nun heute abend ein paar herihmten Bil-
dern das glanzende Fell abstreifen, abschirfen, sagt der
Jager, und das Darunterliegende bloBlegen, bis auf das
Skelett, und Thnen zeigen, wie es im Bild funktioniert,
d. h. die Bildidee durch den Bildwillen zu einer Einheit
wird, zur Bildlogik. Dieser Vorgang ist ein komplizier-
ter; die bildende Kunst kennt kein Nacheinander wie
die Musik oder die Dichtung: Vergangenes, Zukiinfti-
ges und, indie Mitte gestellt, die Gegenwart — alles auf
cinmal, mit einem Blick iiberschaubar. Hier, in unse-
rem speziellen Falle, wird eine Herde heimwiirts ge-
trichen, ins Dorf zuriick ; noch ist sie nicht darin; ihr
folgt der Besitzer zu Rofl, von Bewaffneten umgeben.
Wir leben ja im finsteren Mittelalter. Ein Herbststurm
kommt auf; durch ein gebirgiges Tal leuchten Fluf,
Wilder, Felsen, Dorfer, Weiler; Busch und Baum, rein
alles 1st da, auch der Vogelsteller mit seinem Netz; es
ist die Zeit der Herbstziige. Das alles und noch viel dazu
ist in cinem Bilde vereinigt in einem Strom des Ge-
schehens, und anf die natiirlichste Art und Weise wird
das Auge gefithrt. Wir wandern mit der Herde wie
durch einen Trichter ins Dorf, von dort iiber die Fels-
hiange, bewundern noch rasch Zinnen und Burgen,
schauen hinauf zum Herbststurm und mit dem Flub
wieder zuriick, steigen zu Pferde; schlieBen uns der
Herde an und vollenden so den Kreis, das Oval, inner-

walb des rechtwinkligcen Rahmens.
halb d ht kligen Ral

Aber ich mub wieder zu meinem Gummiball, zu mei-
nem federnden Konigstiger zuriickkehren. Sie wissen,

s daherschreitende, sich sanft wiegende Wesen

daf3 di
Knochen und Knochelchen in seinem Korper hat, die so
wunderbar in Gelenken und Achsen spielen, daf3 wir

sein Anschleichen, sein Sprungbereitsein mit Staunen
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betrachten. — Und vor welchem Problem stiinde wohl
der Maler, dem man folgendes Bild hestellte, mit dem
hier aufzuzihlenden Inventar: Die Heimtreibung einer
buntscheckigen Herde; emer zu Pferd hat die Aufsicht
dariiber, drei Bewaflnete sind thm beigegeben und zwel
ordnende Knechte. Der Weiler, zu dem sie von der
Weide zuriickkehren, ist deutlich zu erkennen: Bauern-
hiauser, ein kleines Herrenhaus, vis-a-vis das Kirchlein
und ein alles iiberragendes Burgschlofi, dieses schon et-
was in Ruinen, was uns der Meinung enthebt, der Mann
auf dem Pferd sei etwa ein Raubritter. Doch weiter! Da
es Herbst ist, soll ein Rebberg gezeigt werden. Auch
eine Miihle hat im Herbst zu schaffen. Der Winter naht:
cine schwere Wolkenwand, aus der der erste Schnee
fallen konnte, verfinstert bereits die eine Gegend. Die
Baume sind teils entlaubt; nur die rostbraunen Buchen
halten zih ihre Blitter, die erst im Frithling den nach-
stoBenden Knospen weichen wollen. Im Herbst sind
auch die Vogelziige, darum lavern zwer Vogelsteller
im nahen Gebiisch, Stricke in den IHinden, um die
Netze fallen zu machen, sobald sich die Fliige darunter

cingefunden haben.

Wie bringt nun der Maler diese «Vielheit» in seinem

Bild unter, wie ordnet er alle die aufgezihlten Dinge,

dafd sie sich nicht storen, sondern sich ein- und unter-
ordnen? Er braucht dazu viel Platz, und so wiithlt er eine
Gegend, die das alles aufnehmen kann. Ein Fluftal
bietet thm Raum, sich auszubreiten. Ein FluBtal bedeu-
tet Erosion. Hier hat das Element Wasser jahrtansende-
lang iiberflutet, bespiilt, untergraben, bis sich sein Lauf
natiirlich einbettete. An harten FFelsen vorber mufd es
sich bequemen. Wohl kann es einzelne Felsbrocken ans-
waschen, aber Berg und Schroffen, die bleiben stehen.
Der mittelalterliche Mensch sucht gern Schutz in einer
Schlucht ob dem Fels, dort kann er sich 1solicren, und
so entstehen Burgen und Schlosser. Das Gewerbe aber
liegt an den FluBliufen. Sind diese ansgebreiteter, so
bedient man sich der Schiffe, Kihne, des Weidlings.
Man kann Waren befordern, Holz flo6en, fischen. Das
alles werden wir auf besagtem Bild finden — und einen
Galgenhiigel dazu. — Ich habe Thnen nun eine Unsumme
aufgezihlt: Menschen, Tiere, Feld und Wald, Miihlen,
Weiler, Burgen, Schlosser, Felsen, Gebirge, FluBital,
Schiffe, Wolken, Himmel. — Wehe, wenn der Kunst-
kredit je so etwas ausschreiben wollte, wehe dem Dr.
Strub und dem Erziehungsdepartement. Aber es ist nun
endlich Zeit, Thre Geduld nicht Linger in Anspruch zu

nechmen, und so erscheine denn das Herbstbild von

Pieter Bruegel dem Alteren, gemalt im Jahre 1560.
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ist ein Thnen allen wohlbekanntes Gemiilde, auch ein
mir seit vielen Jahren wohlvertrautes Bild, und doch
habe 1ch es noch nicht ausgesehen, und immer noch
staune ich dariiber, wie eine solche Vielheit so einfach
gegeben ist, und wie iiber allem Episodischen, Festge-
figten das Atmosphiarische, die strenge Herbstluft das
Bild durchblist, wie die Harmonie der Farben: Blau-
-Braun-Gelb eine Einheit bilden, wie alles heim ins

Trockene, Warme will; unter ein schiitzendes Dach.

Iin aufmerksamer Kunstfreund kann das, was ich Thnen
aufzihlte, alles auch sehen; aber vielleicht sieht er das

Skelett unter der

sammetweichen Haut doch nicht ganz
Kklar, und somit komme ich nun zum sezierenden Teil
meiner Ausfithrungen, zu dem was i/ das Geistige in der
Kunst nenne, wobei Geist gleich Kunst zu setzen ist und

Kunst gleich Formwillen oder noch deutlicher: Bild-

Jogik. — Und diese Bildlogik Thnen am Bruegel-Beispiel

zu zeigen, soll die Bemiihung dieses Abends sein. Uber
Bruegel ist viel geschrieben worden, sein Leben muf ja
auch die Schriftsteller reizen. Ich kenne wenig oder
nichts davon. Ieh halte mich an seine Bilder, sic sagen
ithergenug. Sie sagen mir, dall er ein wunderbarer Be-
obachter war, ein vorziiglicher Maler, ein grofer Kiinst-
ler. Ich setze unbedenklich seine Jahreszeitenbilder der
Beethovenschen Pastorale gleich. Verfehmte Programm-
musik! — Doch auf zur Tat! Fangen wir mit dem

Grundrily an:

Bild 1 zeigt die drei Bodenwellen, Terrassen, bis in die
Tiefe des Flusses, sein Kommen und Gehen, seinen klaren
Zickzack, die Grundlinie des Bildes, der Komposition.
2) An dieser Linie stellt sich das Gefiige auf in fein ab-
gewogenen, rhythmischen Intervallen und Klaver Sil-
houettierung. Glauben Sie ja nicht, daf3 das Kliigelei
sei. Eine so vitale Natur wie Bruegel hatte gar keine
Zeit dazu. Wir wissen, dalb er in wenigen Jahren alle
seine groben Bilder gemalt hat; er muf ein wunder-
bares Gedichinis gehabt haben. Aber er schaffie aus
dem Vollen, die aus seinen unzihligen Studien resul-
tieren, und dann hatte er eben das innere Mab, enormes
Gefiihlsleben, oder wie sich mein Lehrer, Adolf T6lzel,
ausdriickte: «Das Gefiithl isc die Summe der Erfah-
rungen.y Das st keine Klingeler, das ise Klarve Emptin-
dung. Wir haben nun die Waagrechten gezeigt; setzen
wir als wichtige Akzente die Senkvechten ein (3, die
Biaume. Durch ihre Placierung erheben sie den Vorder-
grund zur Schaubiihne, bilden der Tiefe nach Raum
und halten links und rechts das Bild in festem Rahmen.
Und schon fingt es zu funktionieren an, die FluBlinie
als Riickgrat, die Baume als kriftige Gliedmalen, um
im Vergleich mic dem Tiger zu bleiben. Ist es einmal
soweit, so wird die Herde herbeigefithrt werden (). Mit
Iiist und Hott kann sie durch zwei Knechte zwischen
den Biaumen hindurch wie durch einen Trichter dem
nahen Weiler zugetriehen werden. Die langen geraden
Stangen, mit denen die Knechte treiben, sind in all dem
Gebuckel wohltuend und erst noch Richtung weisend,
und weiter dienen sie dazu, kleine, aber notwendige De-

taildinge, wie Halfter usw. mit grofien Bewegungen zu



verbinden und so eine Vielheit auf einen Nenner zu
bringen. Darin zeigt sich immer der Meister, eine Fiille

in Weniges umzugiefien.

Von nun an mub3 es eine wahre Wollust fiir den Maler

sein, den Weiler aufzubauen : Bauernhiuser, Gutshof,

Kirche = Gott und Teufel = Raubritterschlof3. Eine
Miihle in den Grund rechts, ein weiterer Weiler jen-
seits des Flusses, mit dem Kastell in der Bergschlucht,
Fischerhiuser am Wasser, mic Weidlingen, Schlossern,
Burgen lings den Felsenriffen. Damit haben wir unser
Bild aufskizziert. Von Urzeiten her durch Erosion der
FluBlauf, ferner das, was von der Gipfelflur iibrig blieh,
die malerischen romantischen Bergsilhouetten, Wiilder,
Baumgrappen, cinzelne Biume, Plade, die zu Behau-
sungen fithren, endlich die menschlichen Wohnungen,
Schlof, Kirche. Damit ist fiir den Menschen die Erde

bewohnbar geworden.

Die Beherrscher dieses Wohnraums: Mensch und Tier,
sind so in den Vordergrund gestelle, dab wiv the Tun
und Lassen klar erkennen, und es braucht hier keine
Erklirangen. Einzig vielleicht die Bemerkung, dal3 die
Schlubbwache der Herde mit Dolehen bewaftnet ist, ein
kleiner Hinweis auf den letzten der Wohnriume, den
Galgenhiigel. — Aber dieser Aufril geniigt uns niche:
Gott HloBte Mensch und Tier seinen Atem ein, laue
Liifte und Stiirme umbrausen die Welt, Donner und
Blitz funken hinein, die Jahreszeiten losen einander ab,
und hier in unserem Herbsthild gehe die Nature zu threr
Winterruhe iiber. Heim gehe alles, das Blate zu Boden,
die Vogel auf den Zug, die Kithe inden Stall, der Mensch
aul die Ofenbank, denn siche, schon naht der Novem-
bersturm, schon verdistert er das jenseitige Ufer. Den
cingezogenen Kopfen nach mufly es Kale seins bald riesclt
es vom Himmel herab, und das erste Graupenweils be-
decke die Erde, wie Zucker den warmen Gugelhopf.
Was unserem Bild also noch fehle, ist das Ntmosphi-
rische und mit thm das Hell-Dunkel, die Licht-Schat-
tenkontraste 6. Da kann noch einmal eme Vielheit in
Massen geraflt werden, die der Komposition Ruhe ge-
ben, die Gewichte verteilen — aunsbalancieren. Dem Ge-
woge der Herde stehe der phantastische Berg mit seiner
Wolkenwand gegeniiber. Beide sind verbunden durch
die scharfen Schatten der Felsumrisse und im Bogen
hinab nach rechts unten, und damit das Telle der
Kiithe, das cinzige sparsame Rot und Weils am Knechi-
lein aufleunchten kann, ist der Boden unter ithnen mo-
rastisch dunkel. Damit haben wir unsere Aufgabe, das
Herbstbild von Bruegel auszabeineln, so ziemlich ge-
lost. Es giabe aber noch allerlet zu betrachten, so den
herrlichen Buchenhain, in dem der Weiler eingebettet
liegt, die wundervolle Beobachtung der Astverzweigun-
gen der schon entlaubten Holzer, den warmen Reb-
berg. — Aber es ist jetzt der Moment, die weiche Sam-
methaut wieder iiber das Skelett zu streifen, dem Kunst-
werk Atem, Luft und Leben einzuhauchen und es aus
der Untersuchung zu entlassen. Es dringt sich noch dice
Frage auf: Wo mag Bruegel diese FluBlandschaft gese-

hen und erlebt haben? oder ist sie eine Komposition?
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Wie dem auch sei, sie ist organisch geworden und
macht den Eindruck einer natiirlichen. Ich fiir meine
Person habe sie gesehen und erlebt, so etwa zwischen
Beuron und Sigmaringen, im West und Ost verbinden-
den Donautal. — Aber schlieBen wir uns der Herde an,
wandern wir mit durch die herbstliche Landschaft, und
da, wo ein Krug an einem Stecken heraushingt, da
kehren wir ein, bestellen Speck und Eier, und wenn
unsere Gliser gefiillt sind, dann, liebe Freunde, stofien
wir an, mit dem Ruf: «Es lebe die Kunst».

Der November ist vorbei, Dezember, und bald einmal
wird es einschneien und sich endgiiltig zum Winter ent-
scheiden; es kommt iiber Nacht, und die Welt ist ver-
zaubert. Still und stumm, indes die Menschen schlafen,

wandelt sie sich, leise fillt Flocke auf Flocke, einzelne

_Schneenester verbinden sich zur alles einhiillenden

Decke.

Isch echt do obe Bauwele feil ?

Sie schiitten eim e redli Teil

in d’Géirten aben und ufs Hus;

es schneyt doch au, es isch e Grus.

GroBvater Winter ist ein herrlicher Architekt. Er ist
der Meister der Waagrechten und scheint dlter als sein
Vetter Senkrecht oder die Tante Schrig. Wer Architek-
tur studieren will, wandle nach einem Schneefall stadt-
wiirts; er wird tiberrascht sein, wie klar sich ein guter
Bau dem iiberpriifenden Auge ordnet. Bruegels Winter-
bild wird jeden Architekten erfrenen. Prichug liegen
die Dicher auf den Mauern, zeigt der Turm mit der
Schnechaube ein Zentrum an. Die Gebaude auf unserem
Winterbild, im Gegensatz zum Herbst, haben eme
grofie ordnende Funktion. Sie bilden mit ihren Uber-
schneidungen allein schon den Raum. Die weilerartigen
Dorfgebilde nehmen viel Platz ein, und die paar Fels-
zacken rechts haben Miihe, dagegen aufzukommen. Der
Wohnraum breitet sich wirmend aus. Ein Dach iiberm
Kopf, ein Feuer im Kamin — der Mensch ist’s zufrieden.
Bittere Kilte bringt auch Lust und Freade, alles tum-
melt sich auf dem Eis. Die Miillerin freut sich des ein-
gefrorenen Wasserrades, sie laBt sich von der Magd auf
dem Eis herumschleppen. Man hort sie lachen, die bei-
den vergniigten Tschiitteren. Ich habe gesagt, dafB3 die
Gebiude hier allein schon raumbildend seien, im per-
spektivischen Sinne. Die Biaume, obwohl richtung-
weisend, sind mehr raumtragende Siaulen. Aber nechmen
wir sie doch einmal weg und schauen, ob das, was iibrig
bleibt, noch den gleichen Sinn hat, — und siche da, der
heimkehrende Trupp hat keinen Halt mehr, er wackelt
heram. Der Sinn: heim, heim, hat ohne die Biume
keine StoBkraft mehr (8). — Nach dem Schneefall, iibri-
gens hat es ruhig, ohne Wind geschneit (wir sehen keine
Verwehungen), ist ein tiefer Frost iiber das Land ge-
kommen. Stein und Bein und Bach und Pfiitzen sind
pickelhart gefroren, das Eis spiegelt und Klirrt. Es wird
Holz gefahren, in die Kapelle oder zum Herrn Pfarrer,

— doch die meisten Bewohner sind auf dem seltenen Iis



versammelt. Alles surrt umher, Kind und Kegel, Cur-
ling wird gespielt und Eishockey (ohne Vorverkauf), so-
gar zwel Knaben mit Surri (Kreisel), mir auf dem Eis
ein unbekanntes Spiel. Es st spiter Nachmittag, die
Sonne ist weg. Schattenlos, aber klar st die Welt an
diesem Wintertag. Da stapfen, von links aus dem Walde
kommend, drei Jager ins Bild hinein, gefolgt von einer
abgehundeten Meute. Alles ist miide und matt. Sie
nehmen den kiivzesten Weg dirvekt iiber den Hang hin-
unter. Da unten steht ja auch das beste Haus, das mit
dem Treppengiebel. Der Jager, der die Beute am Riicken
iiher den Spief hingen hat, ist kein Bauer; seine Be-
gleiter sind Jagdknechte; die fiinf Windhunde, die
zwel Dackel und den Trapp Niederlaufhunde kann nur
er sich leisten. Wie prachtvoll ist diese Heimkehr beo-
bachtet. Die Korper legen ihr ganzes Gewicht aufs
Vorderbein, um mit dem Fuf3 durch die tiefe Schnee-
schicht hindurch zu stofien. Kein IHund ist mehr vor-
laut, reifit jagdfiebrig nach vorn; alle sind sie down.
Der Fuchs, der arme Kerl, hat ihnen Miihe gemacht,
und es war wohl so: An klaren Tagen strolcht Reincke
gern im Land herum, er verrit sich im Schnee; die
Laufhunde werden auf seine Spur gesetzt, bald héren
wir sie Spurlaut geben, aber der rote Freibeuter ge-
winnt emen Bau und glaubt sich sicher. Die Dackel

werden eingelassen, bald an diesem, bald an jenem

Pieter Bruegel Die Jdger im Schnee

Loch erscheint sein schlanes Gesicht. Soll er’s wagen? -
Er tut’s, wie ein fahler Blitz schiel3t er aus der Rohre
heraus und fort. Aber zu jener Zeit jagte man mit
Windhundeny sie einzig sind fihig, ein wildes Tier ein-
zuholen. Der Fuchs rennt um sein Leben. Langsam ver-
ringert sich die Distanz. Jetzt kommit er sinnlos gerade
auf die Jager zu. Alles iiberfille thng ein witiger
Knauel; ein scharfer Halt der Hunde, und Reineke,
arg zerbalgt, wird hochgenommen, an den Hinter-
liufen iiber den Spiefl gehingt und wirme so, schon
von den ewigen Jagdgriinden triaumend, cinem halb-

erfrorenen Jager den Buckel.

Nun ist doch noch eine Jigergeschichie aus der Bild-
betrachtung geworden. Aber es gibt noch eine zweite
Moritat auf dem Bilde zu schen: Das Feuer, das vor
der Schenke «St. Iubert» geschiivt, dem sie neues
Wasser

machen, mit dem die Sau gebritht wird. Der Metzger

Reisig  zutragen, wird wohl das kochend
stellt eben die Schlachtbank bereit, und Kinder schauen
dem gern zu, dem Héhepunke biverlichen Winter-
lebens, dem Schlachtfest. — Diese beiden Gruppen be-
griflen sich nicht, kaum wird ein Blick gewechselt.

Zu miide ist die Jigerei, und zu wichtig ist das Vor-

haben des Schlachtens, des Briihens, des Wiirstemachens,

des Riucherns, als dafl man sich da versiumen sollte
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(der Bauer hat es also doch gesehen), einem Fiichslein
zu liebe. Hier, oho, cin fettgemistetes Schwein, grofy

und dick.

(Als der groBe Maler Arnold Bocklin wieder einmal
nach Basel kam, lief er die I'reiestraffe hinunter. In
einer Metzgerei gewahrte er einen alten Schulkamera-
den. Er ging auf diesen zu, ithn freudig zu begriifien,
dieser stand hinter der Schlachtbank, eben bereir, mit
dem gewaltigen Schlachtbeil eine Sau zu teilen. Einen
Moment stutzte er, dann hieb er zu und sagte: «Gall

Beggl, das isch anderscht, as mit em Biamseli.»)

Die Jiger sind so merkwiirdig still, es ist sonst nicht
ihre Art. Sie sind sicherlich verirgert; etwas hat nicht
geklappt; das Weidmannsheil ist ausgeblieben. Man
nimmt ja auch eines Fuchstreibens wegen keine solche

Meute mit.

Bruegel ist ein feiner Beobachter, dafi er uns diese Ge-
schichte erraten lif3t. Besonders dem Oberjiger scheint
der MiBerfolg ins Gemiit zu gehen, ganz tief 1aBt er den
Kopf hingen. Und die Hunde? sic bekommen Priigel
statt der Knochen. Ich sagte Thnen schon, und ver-
gessen Sie es nie, dafl es in der bildenden Kunst kein
Nacheinander, kein Hintereinander gibt, wie in der
Literatur oder der Musik, sondern daf3 alles gleichzeitig
gesehen werden kann, gleichzeitig da ist und sich doch
bewegt, wie im Falle des Jagertrupps, der kommit, der
gehty in der Landschaft die stille steht und unverinder-
liche Biihne ist. Dazu braucht es einen geschickten Re-
gisseur, der die Rollen wohl zu verteilen weil3, ihr Auf-
und Abureten, der dem Wichtigen den Standore weist.
Das kann nur der Geist ordnen, denn ohne ithn wiirde
der schwunghafteste Pinsel daneben hauen; das erst
macht den Maler zum Kiinstler. Und dieser Geist, ein-
mal gerafen, ist unerbictlich. Er identifiziert sich mit
der Bildlogik, die seinen Willen durchfiithrt, und wenn
cin Bild fehlerhaft ist, so ist es immer ein Versagen, cin
Verstoh gegen diese Logik, und wir miissen nun eben
so lange Korrigieren, bis es sich dem Geist der Logik
fiigr. Wie oft staunen wir, dalb miihselige Arbeit so ein-
fach zu losen gewesen wirey wenn der Geist uns nicht

verlassen hitte.

Wire Broegel memn Jagdkamerad gewesen, hitee ich
thm gesagt: «Pieter, Dein Bild isc zum Heulen schion,
aber etwas hast Du doch vergessen, sag mal, wenn es so
saukalt 1st, was machst Du dann?» «Henu, dem Teufel
cin Ohr abheizen.» «Aha, bravo, aber warum rau-

Zum minde-

chen denn alle Deine Kamine nicht, sag:
sten da unten, aus der Tiefe heraus, aus dem Jiagerheim
sollte der Rauch wirbeln, die Kathrein oder Josepha
sorgt vor, und dann gibe es da noch eine wohltuende
Uberschneidung und statt eines fiinften Baumes cine
Rauchsiaule, denn dort klappt etwas nicht ganz.» —
«Siehst Du denn nicht, dafi das ganze Dorf vor lauter
Winterlust das Heizen vergifit?» — Ich weil3 nicht, was
Dubel auf flimisch heiB3t, aber ich wiirde es auf mich

beziehen.
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I2s ist schwer, ein Winterbild zu malen ohne ein kaltes
Blaugriin, und so setzt er in drei grofien klaren Flachen
das Kalt den warmtonigen Hiuserfassaden, dem hell-
lodernden Feuer (in das die Bise fihrt), der animali-
schen Wirme der Jiger und der Meute entgegen

Kalt-Warm — und verbindet beides mit einem griinen
Winterhimmel. Ein paar wenige Lokalfarben Gelb-
Braun, Griin-Blau geniigen ithm, eine vollendete Stim-
mung zu geben; alles andere erzeugt der Hell-Dunkel-

Kontrast, das WeiB3-Schwarz des Winters.

IZin iiberhohter Standpunkt erlaubt ihm, seine Land-
schaft aufzurollen. Der IHiigel, auf dem wir uns befin-
den, leitet zur geruhsamen Fliche hinab, wo der Dorf-
feuerweiher beim Dorf liegt. Ringsum ein Hohenkranz,
sichtbar oder nur fiithlbar. Eine Uberschneidung nach
der andern, hinter denen dann die ideale Waagrechte,

. das Bild

die Ebene ruht, die, so kurz sie auch sein mag,
in leise Schwingung bringt. Das Haften an der Erde,
das Gekrabbel darauf wird verstirkt durch die endlose
Riaumlichkeit dariiber, durch die Elster, die diese laut-
los durchschwebt (7). Vergessen wir den Brombeerbusch
im Vordergrund nicht. Er hat eine wichtige Funktion,
ohne ihn wiirde das Bild nach rechts abgleiten. So im
Busch sitzt oft, in nichster Nihe der Menschen, der
kluge Hase. Schade daf3 er fehlt, er oder das Rebhuhn,

es wiire ein Geheimnis mehr.

Sehr verehrte Kunstfreunde, ich habe versucht, Thnen
an zwel Beispielen etwas vom Geist in der Kunst aufzu-
decken, indem wir die Komposition untersuchten, das
Skelett jedes Bildes, die grofien Linien des Geriistes
blofilegten, um so an ihn heranzukommen. Es ist ja eine
Angelegenheit des guten Geistes, daf3 er unsichtbar
wirkt, daB er im Versteckten ordnet. Ich kenne in die-
sem speziellen Falle beide Bilder seit langer Zeit, habe
sic im Original gesehen, kenne sie aus grofien Kopien,
aus farbigen Reproduktionen, eine hingt seit Jahren
ither meinem Bett, und doch war ich erstaunt, jetzt, hel
der Ausarbeitung meines Vortrages, erleben zu miissen,
wie wenig ich von dem grofien Gehalt, wie wenig ich
von der Komposition dieser in epischer Form sich aus-
breitenden Bildern wuBte, ich, der Maler, der doch ge-
wohnt ist, ein Kunstwerk schnell zu erkennen. s
Kommt das daher, dafy die Bruegelschen Bilder der Jah-
reszeiten eine derart allgemeine Giiltigkeit haben, so
alles Individuelle aufschlucken und auf einen Nenner
bringen, daf wir uns mit ihm identisch fiihlen, mit
cinem Wort: in thnen aufgehen, ohine zu denken. Kann

man etwas Schoneres sagen von einem Kunstwerk?

Sie, als Anwohner eines Sees, haben das besondere Ver-
gniigen, eine grofie Landschaft breit und meBbar vor
sich liegen zu haben. Sie wissen, was hinter jeder Land-
zunge steckt und wartet, Sie erleben den Wechsel der
Jahreszeiten schon von weitem. Erst schneit es hoch
oben ein, senkt sich langsam herab, das erste Griin
kommt unter Euren Fiilen hervor und steigt hinauf auf
die Alpen. Thr lebt also in epischer Breite. Bruegelhaft

sei Euer Auge und bruegelhaft sei Fuer Gemiit.
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