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Max Kdampf Trawmflug, 1943]44  201:299 cm

DI1E

«GRAUMALER>

Line Gruppe der jiingsten Basler Kiinstlergeneration

Von Maria Netter

Seitdem man sich um die Jahrhundertwende in Basel
so ungewohnlich Tang und ausgiebig der Bewunderung
und Nachfolge des groBen Arnold Bocklin erfreut und
damit unversechens den Anschlufs an die moderne Male-
retverpalit hatte, muBte fiir Basel jeder wesentliche neue
Impuls der curopaischen Kunst von einer Schicksals-
gemeinschaft junger Kiinstler erobert werden. Ein

Grund fiir diese Tatsache, daB die Aufgaben und Forde-

rungen jeder Generation im wesentlichen von Kiinstler-
gruppen und nicht von einzelnen Kiinstlern vertreten
wurden und dab sie sich auch dann meist erst mit einiger
Verspitung hinter der curopiischen Entwicklung durch-
zusetzen vermochten, mag darin gesechen werden, dab
man sich in Basel zwar allen neuen und fortschrictli-
chen Kkinstlerischen Erscheinungen gegeniiber sehr auf-
geschlossen zeigte, dalb man ihnen aber erst dann Raum
und Wirkungsmoglichkeit zabilligte, wenn thre Bewiih-
rung erwiesen war. Dem offensichtlichen Nachteil dieser

Haltung — man lLieB auch die bedeuatendsten Ausstellun-

gen, mit denen man so gerne von der Moderne des Aus-
landes in Basel Kenntnis nimmt, meist wieder von dan-
nen zichen, ohne thr durch Erwerbung des einen oder
anderen Werkes davernde Wirkung in der Stadt zu
sichern — steht e offensichtlicher Vorteil gegeniiber:
Jede Kiinstlerische Auseinandersetzung wird in der Span-
nung innerer Notwendigkeit gefiihre, sodali das offent-
liche Kunstleben der Stadt bisher von jeder snobisti-

schen Schaumschligerer bewahre geblichen ist.

Die ersten, die in Basel die entscheidende Bresche fiie
cine moderne Kunst schlugen, waren die um 1880 ge-
borenen Maler Liischer, Donzé, Dick und Roos, die
zwischen 1905 und dem Ausbruch des ersten Welt-
krieges dem immer unwirklicher werdenden Naturalis-
mus der Idealwelt Bocklins gegeniiber der Wirklich-
keit des einfachen biirgerlichen Lebens zu threm Recht
verhalfen. Dazu brachten sie der Basler Malerei den An-

schluf3 an den Courbetschen dunkeltonigen Pleinairis-
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Max Kédampf Triptychon, 1946 15

mus, withrend die gleichaltrigen Basler PoB. Barth und
Heinrvich Miiller den Anschluf} an Cézanne, Gauguin und
die I"auves vollzogen. Unterstiitzt warden sie seit 190q
durch die ungemein lebendige Ausstellungstitigkeit

Wilhelm Barths an der Kunsthalle.

Erst 1918 und erst von der folgenden, um 18go gebo-
renen Generation, die sich unter der Fithrung von Fritz
Baumann zu der Grappe « Das Newe Leben» zusammen-
geschlossen hatte, st die frithe expressionistische und
abstrakte Kunst in Basel bekannt gemache worden — al-
lerdings zunichst noch ohne nachhaltige Wirkung. Erst
die von Alexander Zschokke 1921 nach Basel gebrachte
Deutsche Expressionisten-Ausstellung, die grofie Munch-
Ausstellung von 1922 und die von Pellegrini veranlafte
Kirchner-Ausstellung von 1923 losten bei der Genera-
tion von 1890 einen starken kiinstlerischen Impuls aus:
Hermann Scherer (1893-1927), Albert Miiller (18¢7-
1926), Werner Neuhaus (1897-1934), Otto Staiger
‘geb. 189.4) und Paul Camenisch (geb. 1893) fanden
sich 1925-1930 zu der Grappe « Rot-Blau» zusammen
und verhalfen dem Expressionismus in Basel zum Durch-

bruch.

Schon acht Jahr spiter jedoch manifestierten sich die
Wiinsche und Aufgaben der nichsten — um 1905 gebo-
renen — Generation, der Basler Surrealisten und Ab-
strakten, mit der Grimdung der « Gruppe 3.3».

Und nun sind — neben dieser Gruppe — seit 1938-39

einige nach 1911 geborene Maler durch starke kiinstle-
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rische Begabung und durch das Gemeinsame dhnlichen
Wollens und idhnlichen Schaffens als besondere Gruppe
unter den iibrigen Malern erkennbar geworden, die man
als « Grawmaler» bezeichnet. So wenig threm Auftreten
cine besondere Grimdung oder gar eine Abspaltung von
bestehenden Kiinstlervereinigungen vorausging, so we-
nig bildet emn fest umrissenes Programm das duBere
Band ihrer Gemeinschaft. Auch ihr Name hat ja zu-
nichst wenig Programmatisches an sich. Er klingt
wie eine Schopfung des Volksmundes und kénnte — nur
optisch verstanden — wohl die meisten der dunkeltoni-
gen Maler umfassen, wenn sich in ithm nicht doch ein
gcheimer, dem «Graun bereits stimmungsmifig an-
haftender Widerspruch gegen alle heiter sorglose Far-
bigkeit vernehmen lieBe. Mit diesem Widerspruch tritt
i der Tat die jingste Generation der Basler Maler auf

den Plan.

Iis mag Zufall sein, dali gerade in den Jahren nach
1911, als die dltere dunkeltonige Malergrappe um Lii-
scher im ersten kraftvollen Ansturm ihre Aufgabe in
Basel erfiillt hatte, die Generation der heutigen Grau-
maler geboren wuarde: 1912 Max Kimpfund Karl Glatt
in Basel, 1913 Gustav Stettler in Oberdiesbach im Kan-
ton Bern und 1914 Joos Hutter in Samaden. Thre friithe
Kindheit fiel also in die Zeit des ersten Weltkrieges,
und in den von einer Fiille zukunftsfreudiger Impulse
bewegten Nachkriegsjahren wuchsen sie heran. In dem
Augenblick aber, da sie um 1930 zum bewuften Erleben
und Teilnehmen an ihrer Zeit kommen, mehren sich,

als Vorboten des zweiten Weltkrieges, die Zeichen der




Karl Glatt

allgemeinen Krise. Ubergangslos, ohne je eine einiger-
mafben ruhige Friedenszeit erlebt zu haben, wachsen sie
aus der Unruhe der Nachkriegszeit in die Beunruhigung
ciner neuen Vorkriegszeit hinein — begegnen sie einer
Welt, in der allein schon die Arbeitslosigkeit geniigen
wiirde, ihnen zu bedeuten, dafi man ihrer gar nicht
zu bediirfen scheint. Zudem sieht es so aus, als ob alle
Probleme — zumindest theoretisch — bereits gelost seien,
und daf3 selbst auf kiinstlerischem Gebiet dieser Gene-
ration nicht die Aufgabe harre, etwas fiir Basel zu
crobern oder nachzuholen.

So mubite fiir diese Maler, die noch dazu iiberwiegend

aus den damals schon ungesicherten Handwerkerkreisen

kommen, die Problematik der Ausweglosigkeit zum

Mutter und Kind, 1945

Weg werden. Der tiagliche Kampfum die eigene geistige
und materielle Existenz, fiir die sich in dieser Situation
kein tragfihiger Boden finden wollte, liBt vor allem
anderen das Interesse am Menschen in den Vordergrund
treten. So st die unfarbig graue Reaktion dieser
Jungen Maler auf die melodische Farbigkeit und auf die
sichere rhythmische Formkraft der ungegenstindlichen
Kunst auch hier nicht die Folge eines geheimnisvollen,
automatisch sich vollzichenden  Entwicklungsgesetzes
der bildenden Kunst, sondern die Folge der besonderen
Situation threr Generation. Diese Generation mufy zu-
nichst die eigene Lebenssituation in ihrer graven All-
tiglichkeit und in ihrer vollen Realitit formulieren, be-
vor sie all den geistigen Losungsversuchen, aber auch

bevor sie all den formalen Moglichkeiten der Kunst, die
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ustav Stettler  Die Stadt, 1942 55 :100,5 cm

ihnen vor threr Zeit in fast verwirrender Vielfalt ange-

boten werden, entscheidend gegeniibertreten kann.

So setzten diese Maler nicht an dem Punkt der Entwick-
lung ein, bis zu dem die vorausgehende Generation ge-
kommen ist. Sie iiberbieten diese auch nicht mit einer
vollig neuen, vielleicht gegenwartsniitheren kiinstleri-
schen Ausdrucksmoglichkeit, wie es die Liischer-Gene-
ration Bocklin gegeniiber, die « Rot-Blau»-Maler den
Pleinairisten gegeniiber und die «33er» den Expres-
stonisten gegenitber tun konnten. Sie kehren vielmehr
zuriick zu einem gediampfen Expressionismus, d. h. zn
cinem schon Lingst nicht mehr avantgardistischen, son-
dern bereits zur Verfiiggung stehenden Ausdrucksmirttel,
um mit thm nun das Newe und Einmalige ihrer Ge-
neration zu formulieren. Als Vermittler wirke Coghuf,
der, 1905 geboren, zwar zu der Generation der Basler
Surrealisten und Abstrakeen gehort, aber deren Weg

auf der Seite gelassen hat und aus der farbentrunkenen

Naturbegeisterung des Rot-Blau-Expressionismus auf

den niichternen, farbloseren Boden der Stadt mit threr
ernsten Problematik zuviickgekehre ise (his auch er sich
nach 1938 aufs neue dem Hymnus der Farbe und dem
Geborgensein in der Nature verschreibo). Mit seinem
orobien Wandbild der «Heimkehrenden Arvbeiters» (in

der Basler Hauptpost, 1931/34) weiffe er genan aul die
Frage nach der Existenzform des Menschen, vor die sich
die nachfolgende Generation so dringend gestellt sieht.
Und unter den Baslern werden Max Kimpl und Karl

Glatt davon am stirksten beriihrt.
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Max Kampf serzt sich zunichst niche mit einer aulier-
halb semer selbst liegenden, etwa «sozialen» Frage-
stellung auseinander. Die Erlebnisse seiner Knabenzeit
beschiftigen thn. Sie miissen nun zuerst aus der Be-
dringung von Erinnerungsbildern erlost und kiinstle-
risch realisiert werden. Aus den zerfetzten, oft kontur-
losen Farbflichen seier Bilder tauchen schmichtige,
stille: Bubengestalten auf, die in ithrem unsicheren,
scheuen Beieinanderstehen zum Bilde des in der Indu-
striestadt heranwachsenden jungen Menschen schlecht-
hin geworden sind. Vorher, 1938, brach wohl auch ein-
mal eine Reithe «Stitrmender Masken» aus dem Dunkel
eines seiner Bilder hervor — das Erlebnis des vollstan-
digen, berauschenden  Losgelassenseins withrend  der
FFasnacht. Aber dann beschiftigen thn von 1939-1943
fast ausschlieBlich die nachklingenden Bildvorstellun-
gen der Knabenzeit. Die Ausschreibungen des Staatl.
Kunstkredites fiir Wandbilder am Waisenhaus und im
Hof des Humanistischen Gymnasiums stellen auch thm
von auben konkrete Aufgaben, die zunichst 1943/44
zu dem auberordentlich schonen Tafelbild « Tranm-
flug» gelithrt haben. Schon die Bilderfindung zeigt, wie
stark und wie sensibel Kampfs schopferische Phantasie
ist. In aufsteigend schwebenden Formen gibt er der
Tragliahigkeit des Traumgefihrts, das die Kinder durch
den blanen Himmel iiber die Stadt fiithre, bildhaften Aus-

druck. Auch beim Gymnasium-Wetthewerb 1945 ge-
horte Kampfs Entwurf « Adlantis» mit den in die Wun-
derwelt des Meeres hinabtauchenden Knaben zu den

wesentlichsten Vorschligen, die gemacht warden. Aller-



dings zeigte sich hier auch, daB eine gewisse Noncha-
lance der handwerklichen Durchformung, die neben
Kampfauch andere junge Kiinstler ihren Bildentwiirfen
gegeniiber gelegentlich an den Tag legen, zugleich eine
schwere Bedrohung der geistigen und formalen Klirung

jeder noch so guten Bilderfindung sein mufb.

Kampf erkannte wohl diese Gefahr und begann nun,

auf kleinen Ziegelflachen die ithm neue Fresko-Technik

Gustav Stettler  Linker Fliigel des Triptychons, 194

zum gefiigigen Instrument zu machen. Dabei kam er

voriithergehend stirker zur Farbe und zur dekorativen

Verwendung wieder ins dun-

der Linie, die beide je

keltonig Expressive zuriickgefithrt sind und so die dau-
mierhafte Grundstimmung der geplanten Freskenfolge

ciner « Modernen Passion» bilden.

Das Erlebnis der Jugend, das riickblickend immer bei-

des — Leiden und sinnvollen Inhalt, Verlorensein und




Joos Hutter

Uberginge, 1943 74:187 cm

Geborgenheit — bedeutet hatte, beschiftigte Kampf bis
zum Gymmasiums-Wetthewerb. Dann aber ist er mit
seinem 1946 im Auftrag der Avbeiterschalt einer chemi-
schen Fabrik gemalten Triptychon iiber die Wirklich-
keit der individuellen Vergangenheit hinaus zur um-
fassenden Realitiit einer groBen Lebensgemeinschaft der
Gegenwart vorgedrungen. Mit diesem auferordentlich
schénen Bild hat Kampf vielleicht die menschlichste
Formulierung, die man tberhaupt fiir die chemisch-
pharmakologische Industrie  finden  kann, gegeben.
Denn er hat den Sinn der Arvbeit in Fabrikhalle und
Laboratorium gezeigt, ohne ihr etwas von threr wirk-
lichen Schwere zu nehmen und ohne sie mit falschem
Heroismus zu bekleiden. Das Ziel kann fiie Kéampf
immer nur der Mensch selbst sein. Der Sinn erfillt
sich in der Hetlung alles Kranken. So finden passives
f.eiden und aktives Helfen ihren  Konzentriertesten
Ausdruck in dem farbig ausgeglichenen Grau-Blau
des Mittelteils und in der Darstellung eines freien,

weiten Raumes.

Karl Glatt, der zweite Basler in der Gruppe der Grau-
maler, war zuerst Schreiner und kam spiter erst zur
Malerei. Bei ihm dufert sich das Verhilinis zum Men-
schen sehr viel einfacher und umwegloser als bei Kiamptf.
Denn fiir ihn dringt das Vertraute, Gegenwiirtige aus
der unmittelbaren Umgebung zur Gestaltung. Dazu ge-
horen die I'reunde, die Familie, die Kinder und — bei ithm
als dem einzigen unter den «Graumalern» — auch die
reine Landschaft. Seine Jurabilder und Schrebergirten
verleugnen zwar nie die innere Bezogenheit auf den
Menschen, aber dariiber hinaus wollen sie auch nichts
weiter aussagen, als daly sie in aller Schlichtheit «mit
dazuy» gehoren. Glatt steht heute vielleicht Coghuf wie-
der am nichsten. Nach einer Zeit dunkeltoniger Stll-
leben, in der auch das schine Bildnis des Freundes Max

Kampl von 1942 entstanden ist, treten auns dem Grau

jetzt immer stirker grofere farbige Akzente hervor.

Auf diesem Wege entstand 1945 das schone, festgefiigte
Bildnis « Mutter und Kind». In letzter Zeit scheint Glatt
vor allem nach einem farbigen Zusammenklingen der
Erscheinung des Menschen mit der Atmosphire seiner
nichsten Umgebung zu suchen, wobei die rein maleri-
schen Fragen oft vor den psychologischen in den Vor-
dergrund treten und das Interesse fiir die Farbe das an

der konzentrierten Form iibertont.

Wesentlich schiirfer als den beiden in Basel aufgewach-
senen Malern stellt sich die Frage nach der Existenz des
Menschen in der modernen Stadt fiir den Berner Stett-
ler und fiir den Biindner Hutter. Beide kommen erst in

spitteren Jahren vom Land nach Basel.

Gustav Stettler, nach dem frithen Tod des Vaters bei

Bauern aufgewachsen, findet bald nach Abschluf der

Lehrzeit als Flachmaler in Basel Arbeit. Es ist das un-

mittelbare Erlebnis der Stadt, das ihn nach langem
Zogern und Zweifeln an den eigenen Fihigkeiten zur
Malerei und schlieflich als Lehrer an die Basler Ge-
werbeschule fiihrt. Seiner pastosen, eher zihfliissigen
Malweise stehen duberst sensible Bleistiftzeichnungen

und Radierungen gegeniiber.

Von 1942 datieren die beiden schlagendsten Formulie-
rungen, die Stettler fiir sein Stadterlebnis gefunden hat.
Einmal das Bild der Stadt selbst mit threm Meer von
Hiauserzeilen, die allen Raum beanspruchen und dem
Menschen nicht einmal mehr den Blick auf ein Stiick
Himmel gonnen. Hinter der Gleichformigkeit ihrer Fen-
sterreihen scheint jede Individualitit, jedes Menschsein
ausgeloscht. Das Entsprechende iiber die hinter diesen
Fenstern lebenden Menschen sagt das Bild «Die Zeu-
gen» aus, das aus dem Wetthewerb des Kunstkredits

fiir den Trauungssaal des Zivilstandsamtes mit dem



Joos Hutter Vereinte Gegensdtze, 1944  201:180 em O ffentliche Kunstsammlung Basel




1. Preis hervorging. s ist im Grande der gleiche Aus-
schnitt aus der uniibersechbaren Menge «Stadty — aber
Stettler hat damit nun wirklich den Menschen erreicht.
v typisiert ihn und zeigt ihn mic den Mitteln einer
flachigen, atmosphirelosen Darstellung in der schmerz-
lichen Spannung der Einsamkeit des Einzelnen zur

umgebenden Gemeinschaft. Wenig spitter, 1943/ 4, hat

Stettler beide Aussagen in den «Stadtmenschen» ver-
einigt und damit die Spannung des Leidens noch we-
sentlich gesteigert. Es folgt als niichstes grofies Werk
das «Triptychon 1939/45», in dessen Seitentafeln vor
allem das angstvolle Ausgeliefertsein des Menschen an
die wahllos zuschlagende Kriegsfurie ergreifend zum

Ausdruck gekommen ist.

Schon mit seinen ersten Bildern hat Stettler fiir eine
wesentliche menschliche Lebenswirklichkeit eine For-
mulierung gefunden, die in dieser Unbedingtheit bisher
nicht ausgesprochen worden war. Jedes seiner Bilder ist
erfiillt von einem starken Formwillen, der einem sen-
siblen Gefiithl fiir den Rhythmus der Fliche und die
Ausdrucksfihigkeit der Linie gehorcht. Trotzdem ist
heute gerade die schone Hinwendung zum Menschen
bei Stettler bedroht von ciner beinahe mystischen Ver-
senkung in das Leid an sich, so daf} die Gefahr besteht,
daB die aus dem echten Erlebnis geborene Formulie-

rung zur Formel wird.

Joos Hutter, der vierte und jiingste « Graumaler», ist erst
1939 nach einem Lingeren Aufenthale in Siidfrankreich
nach Basel gekommen. Ber ihm ist der Wille zur ge-
schlossenen grofien Form, in der er die Grundformen
der bestimmenden Krifte des Menschen zu erfassen
sucht, vielleicht am stiivksten zu spiiren. Schon die hel-
len, tonigen Stilleben, die vor der Begegnung mit Stett-
ler entstanden sind, leben ganz von starken Formbe-
ziechungen. Dann findet er den Weg, diese formalen
Spannungsverhilinisse  dem  Ausdruck seines immer
wachen und kritischen Ervlebens dienstbar zu machen.
Sein Wille zur objektiven Kritik kann so weit gehen,
daf er im « Quartier X» von 1943 unmittelbar neben den
grauen und schwarzen Fliachen des Fabrikareals den
linearperspektivisch in die Tiefe gehenden Raum einer
Strabe aufreiBt, nur um zu zeigen, wie brutal die Aus-
dehnung der Fabriken in der Stade den Wohnraum
der Menschen verdringt und wie sie ihnen auflerdem

noch die Luft mit schwefelgelbem Qualm verpestet.

Aber all das ist bet Hutter weder selbstquillerisch noch
sentimental anklagend. Davor bewahrt ithn sein distan-

ziertes, objektives Sehen — auch dann, wenn er den
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Menschen als hilfloses Wesen mitten im angeschwemm-
ten Geriimpel eines Trodlerladens zeigt. Es geht thm
in jedem IFall um einen positiven Ausweg aus dem freud-
losen Dunkel hin zum Lebendigen und Freudigen,
oder — wie er es in dem prachivollen Bild von 1943 ans-

gedriickt hat — um die « Uberginge».

Daly jedoch anch Hutter in seinem letzien Bild (einem
Frauenportrit von 1946) eine merkwiirdige Neigung
zum Sentimentalen zeigt, kann deshalb nicht verschwie-
gen werden, weil diese Bedrohung von innen her nicht
thn allein teifft. Sie macht sich bei allen «Granmalern»
um 1945 bemerkbar, und soweit ich sehe, hat bis jetzt
nur Kampf sie wirklich iitherwunden. In diesem Nach-
lassen wird offenbar etwas von der Enttiuschung wirk-
sam, wie sie eine Generation nach Kriegsende ent-
gegennehmen muBte, die selbst bei der illusionslosesten
Lebenseinstellung hoffen durfie, daf nach Beendigung
dieses Krieges der Mensch zum Menschsein zuriick-

kehren diirfe.

Wir haben versucht, iiber die konsequentesten Ver-
treter der Basler « Graumaler», iiber das gemeinsame
Ziel wie iiber die Verschiedenheit ihrer individuellen
Iorscheinung zu berichten und sowohl ihre Aufgabe wie
die Art ihrer kiinstlerischen Mittel als von der Situation

threr Generation bedingt zu zeigen.

Es mub jedoch betont werden, dafi dem oft grauen

\speke, in dem sich die Stade Basel dank ihrer geo-

o
a

Tiefebene an tritben Fohntagen gerne darbietet, in

aphischen Lage zwischen Jura und oberrheinischer

diesem Fall keine stilbildende Kraft zugebilligt werden
kann. Diese kKlimatische Atmosphiire, die den Lebens-
rhythmus der Stadt — wenn auch nicht geistig, so doch
stimmungsmibig — manchmal vielleicht starker beein-
fluf3t, als man zumeist annimmt, hat auch thre Maler
gefunden: Eugen Goll (geb. 1893), Walter Schneider
geb. 1903), Karl Moor (geb. 19o4), Paul Stockli (geb.
1906), Albert Aegerter (geb. 1906) schildern das Ant-
litz der Stadt von dieser Seite. In den Darstellungsmit-
teln den « Graumalern» oft dhnlich, unterscheiden sie
sich jedoch von ihnen schon generationsmiBig und vor
allem durch eine andere geistige Haltung. Ein mehr
oder weniger zufilliges Lokalkolorit wirke bei ihnen
als malerische Anregung, withrend bei den « Grau-
malern» das Erlebnis ihrer Zeit nach seinem kiinst-
lerischen und menschlichen Ausdruck verlangt; in etwas
anderer Brechung stehen am Rande der « Graumaler»-
Gruppe Ernst Baumann (geb. 190q) Toni Rebholz (geb.
1914) und der Altherr-Schiiler Ernst Wolf (geb. 1915).
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