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Moglichkeiten eines Schaffenden er-
schopfen. Die zweite Situation trifft
hier zu. Die Malerei dieser drei Kiinst-
ler ist von gefilliger Art. Es fehlt den
Bildern Kraft und Intensitiit des Aus-
drucks; sie sind voller Zufélligkeiten.
Gute Ansitze, die da und dort durch-
aus zu finden sind, stehen nicht im
Dienste eines geschlossenen Bildgan-
zen. P. Portmann

Chronigue Romande

En attendant Uexposition de peinture
vénitienne du X Ve et du XVIe siécle
qui 8’ouvrira dans quelque temps, Lau-
sanne a hébergé aw Palais de Rumine
une exposition qui a pour titre: «Qua-
ranteans d’art italien, du futurisme a nos
jours». Que celte exposition ait un vif
intérét, c’est indiscutable, mais un in-
térét tout particulier. En nous remettant
sous les yeux des spécimens des diverses
écoles qui se sont succédé, le futurisme et
la «peinture métaphysique» notamment,
elle permet de constater les ravages qu’a
exercés parmi les artistes italiens I'abus
des théories et le désir d'étre «a la page».
Parmz les absurdes affirmations qui
émaillent les manifestes futuristes — et
st quelqu'un juge excessive cette épi-
théte, «absurde», il n’a qu'a relire ces
manifestes — on trouve cect: «Il faut
colite que cotite étre original.» Il suffit
d’avoir un tant soit pew réfléchi aux pro-
blémes que pose lacréation artistique pour
serendrecompte que lavéritable, I’ authen-
tique originalité, ne se conquiert pas a
la force du poignet, et que celle qui est
voulue, préméditée, n'a aucune valeur.
Cette aberration de Uoriginalité a tout
prix, «codte que codter, a complétement
dévoyé les louables efforts tentés par les
jeunes peintres ttaliens pour rénover
Uart de leur pays. Rien n'est plus morne
que les élucubrations des futuristes, d’un
Boccioni, d'un Carra, sinon celles de la
«peinture métaphysique»
Carra et de Chirico. Au liew d'un aca-
démisme passéiste, on a un académisme
d’avant-garde, les formules ont changé,
mais ce sont toujours des formules qui
sont appliquées, sans que nulle part on
sente la moindre sensibilité, la moindre
émotion. Quant a Uart des derniéres
années, il semble, par peur de ne pas
pardaitre «révolutionnaire», ne pas oser

du méme

avoir recours a ce qui serait pourtant le
salut: une cure de franc naturalisme.
Car 1l est évident que ce qui a manqué
et manque encore a Uart italien d’au-
jourd’hui, c’est une forte personnalité
qut lut indiquerait la voie: un Cara-
vage, un Géricault, un Courbet. Modi-
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gliani, dont Uexposition montire un bel
ensemble, a bénéficié, st l'on ose dire,
d'une existence romanesque et d'une
mort tragique et prématurée. Ce fut un
charmant et séduisant artiste; mals en
examinant la demi-douzaine de portraits
qui sont la, on per¢oit qu'il appliquait
lut ausst une formule, et U'on se dit
qu’exposer a la fois toutes les toiles qu'a
laissées Modigliani engendrerait une
monotonie qui me pourrait que nuire &
sa gloire. 1l reste qu'il fut le plus remar-
quable peintre que Ultalie ait produit
durant les quarante derniéres ammées.
J'ajouterai a son mom celur du itrés
intéressant aquafortiste qu’est Bartolini.
Il a su travailler sans se laisser conta-
miner par les théories; et 'on aurait di
lui attribuer une place plus importante.
Mais ce qui ne laisse pas de jeter un
jour inquiétant sur les tendances de Uart
atalien d’aujourd’hui, c'est la place im-
portante accordée a des artistes aussi
médiocres que de Pisis et Chirico, celui-
ct oscillant entre un surréalisme puéril
et de pitoyables pastiches de Bdcklin.
La sculpture est dans son ensemble bien
supérieure a la peinture,; notamment les
envois de Messina et de Marini.

A Genéve,
Peintres et Sculpteurs a ouvert son ex-

la section genevoise des

position habituelle aw Musée Rath. Elle
m'a paru d’une qualité supérieure &
celle des précédentes, encore qu’aucune
cuvre qui Yy figurait s’tmposdt par un
mérite particulier. Ce qu’elle révélait de
plus grave, c’est que les metlleures toiles
étatent dues, en général, a des artistes
qui ont entre cinquante et sotxante ans,
et que parmi la jeune génération — j’en-
tends ceux qui ont entre trente et quarante
ans — on ne voit pas s’affirmer des per-
sonnalités marquantes. 1l est vrai que
ni Jean Ducommun ni Fernand Dubuis
n'avaient exposé. Je tiens pourtant a
stgnaler les deux natures mortes d'un
jeune artiste, Edouard Arthur, qui de-
puts quelque temps semble «démarrer.
La sculpture offrait un ensemble fort in-
téressant, notamment avec les beaux
bustes de Paul Baud, et les envois de
Koinig et de Max Weber. Quelques ceuvres
bien choisies de Maurice Sarkissoff
montraient quel bel artiste la Suisse
romande a récemment perdu en lui.

Parmi les expositions particuliéres, qui
ont eu liew a Genéve, la seule qui mérite
d’étre signalée est celle du peintre
Charles Chinet a U Athénée. Coloriste
délicat, raffiné, Chinet n'a pas besoin de
chercher des motifs ailleurs que dans la
petite ville des bords du Léman, Rolle,

ot il habite. Il rend a merveille U'at-
mosphére paisible de cette localité, les
sites de la campagne environnante, les
rives du lac. Ces derniéres années, la
peinture de Chinet avait parue 8'en-
gourdir dans des harmonies étouffées,
comme les sons d'un piano dont I'exécu-
tant ne quitterait pas la pédale sourde.
Sans doute Chinet I'a compris, car ce
qu'il monira a U Athénée se distinguait
au contraire par une couleur extréme-
ment riche et nuancée. Il est certaine-
ment, en ce moment, un des artistes ro-
mands les plus séduisants; et U'on at-
tendra avec impatience ses prochaines

ceuvres. Francois Fosca

' HKunstnotizen

Kunstbrief aus Oslo

Mehr denn je ist Oslo die Stadt Ed-
vard Munchs geworden. Jeder, dem
ich withrend meines Aufenthaltes be-
gegnete, wullte etwas aus dem Leben
des Kiinstlers zu erzihlen, einen Aus-
spruch, eine Geste, eine Begebenheit.
Mehr denn je lebt Munch in den Ge-
danken seiner Landsleute, in den Spal-
ten der norwegischen Presse, im Buch-
handel, in den Kunstgalerien. Sieben
Biicher tiber Munch sind in Vorberei-
tung: eine Neuauflage der Monogra-
phie von Pola Gauguin, ein Buch von
demselben Autor iiber die Graphik
Munchs, ein Buch der Selbstbhildnisse,
eingeleitet von J. H. Langaard, ein
Buch von Erinnerungen der noch le-
benden Freunde Munchs, ein Buch
von Familienbriefen, von der Schwe-
ster des Kiinstlers, Inger Munch, ge-
ordnet, und eines von Christian Gier-
16ff: Briefe und Kritiken. Rolf Stener-
sen hat seine Eindriicke in Gedanken
und Ausspriichen niedergeschrieben,
und Harry Fett hat die Jugendjahre
des Meisters analysiert. Eine Sonder-
nummer von «Kunst og Kultur» war
ausschlieBlich seiner Person gewidmet.
Eine Munch-Monographie des Schrei-
bers dieser Zeilen wird demnichst er-
scheinen. Edvard Munch hat in seinem
Testament alle seine Bilder der Stadt
Oslo vermacht. Es sind an die 1000

-Gemilde und 4500 graphische Arbei-

ten. Ein Munchmuseum ist im Entste-
hen begriffen; zu seinem ersten Direk-
tor wurde J. H. Langaard ausersehen.
In der norwegischen Malerei gedeiht
alles im Licht, das Munch um sich ver-
breitet hat. Doch war es dem Schopfer
des Lebensfrieses in den letzten Jahren



seines Lebens nicht vergénnt gewesen,
die groBen wanddekorativen Arbeiten
auszufithren, die er geplant hatte. In
der groBen Versammlungshalle des
neuen Rathauses in Oslo sind zwei
Riesenflichen Henrik Soérensen und
Axel Revolt zur Verfiigung gestellt
worden. Hier hiitte Munchs Arbeiter-
apotheose ihren Platz finden miissen,
und ohne Zweifel hiitte man auch ei-
nem jiingeren Kinstler, vor allem
Arne Ekeland, eine Gelegenheit zum
Wirken geben miissen. Die Per Krohg
und Revolt haben gréBere Flichen
bemalt als sie je Munch zur Verfiigung
gestellt wurden; aber Munchs Deko-
rationen in der Aula der Osloer Uni-
versitit — sie sind jetzt gereinigt, und
eines der Hauptfelder, «Die Forscher»,
wurde ersetzt durch die ruhigere
«Alma Mater» — bleibt doch das be-
deutendste Wandgemiilde der Gegen-
wart.
Die grofite Anlage, die je ein Bildhauer
nicht nur geplant, sondern auch zur
Ausfithrung gebracht hat, ist ohne
Zweifel die Anlage Vigelands, mit un-
zithligen Figuren in Granit und Bronze,
die um eine Briicke, einen Brunnen und
einen Monolith als Zentrum gruppiert
sind. Vigeland war jung ein sehr be-
gabter Bildhauer, doch hat ihn ein
expansiver Kunstwillen ruiniert. Die
ganze Anlage wirkt in ihrer Auffassung
pompés, doch voll von falschem Pa-
thos. Bewundernswert ist die Bereit-
willigkeit einer relativ kleinen Stadt,
ein so bedeutendes Werk nicht nur
zu férdern, sondern sogar in Auftrag
zu geben.
Man verlif3t Oslo mit dem BewuBtsein,
daB die Norweger ein grofles Maler-
volk sind, mit ihren Munch, Karsten,
Thorwald Erichsen, Rolfsen Arne Eke-
land und Kai Fjaell, und da3 dank den
Schiffsreedern ihrem Wirken auch wei-
terhin eine Zukunft gesichert ist. Denn
wenn man in Norwegen von einer Be-
volkerungsschichte sprechen kann, die
fir die Malerei von grofiter Wichtig-
keit ist, so sind es die Reeder.

J. P. Hodin

Ein englischer Vorliiufer der abhstrakten
Kunst im 18. Jahrhundert
Zur Ausstellung von Alexander
Cozens in der Tate Gallery

Mit den Aquarellmalern des 18. und
19. Jahrhunderts gewinnt die englische
Kunst, die sich zuvor in Sir Joshua
Reynolds und in Gainsborough auf
das nationale, biurgerlich-aristokra-
tische Portrit konzentriert hatte,

europiische Bedeutung. Ein ganzes

teschlecht hervorragend begabter ro-
mantischer Meister von Girtin und
Cotman zu Turner und Constable gibt
der englischen Liebe zur Natur in
idyllischer, rousseauhafter Idealisie-
rung oder im italienisch-heroischen
Stil beredten Ausdruck. Um die Wende
19. Jahrhundert ist
England mit einer originalen und un-

vom 18. zum

vergleichlich stimmungsvollen Land-
schaftskunst in der europiischen
Malerei fiithrend.

Der Ahnherr dieser Malerschule ist
Alexander Cozens, ein exzentrischer
Engléinder des 18. Jahrhunderts (1717
bis 1786), der neben einer groflen An-
zahl frihromantischer Landschafts-
skizzen eine Art Lehrbuch seiner Kunst
hinterlassen hat. Sein bedeutendster
Schiiler, William Beckford, sagt von
ihm, daB er, wie das Weltall, voll von
Systemen sei. Cozens war Kunstlehrer
in Eton, und nicht nur als Kunstler,
sondern als Denker und Bahnbrecher
hat er auf seine Zeitgenossen gewirkt.
Ein Jahr vor seinem Tode veroffent-
lichte er seine «New Method for assist-
ing the Invention in the Composition
of Landscape», worin er bildenden
Kiunstlern den Rat gibt, das Auge aufs
(Ganze zu richten und sich nicht in
Einzelheiten zu verlieren.

Wie viele bedeutende Erfindungen, so
war auch die seinige dem Zufall zu ver-
danken. Eines Tages benutzte Cozens
einen unbeabsichtigten Farbenklecks
fur eine ihm vorschwebende Land-
schaftsskizze. Die Zeichnung gelang,
und Cozens entschlof3 sich, den Vor-
gang zu wiederholen und zum System
zu erheben. Ein Farbfleck aus schwar-
zer Tinte wurde zur Grundlage der
Zeichnung. Aber der Kiinstler, der den

Alexander Cozens, Tiger. Pinselzeichnung

Klecks macht, muf3 eine genaue zeich-
nerische Idee im Kopfe haben und die
Pinselarbeit mit groBer Schnelligkeit
und GroBziigigkeit ausfithren. Spiter
spritzte Cozens schwarze, braune und
graue Farbkleckse auf mehrere Blat-
ter, die er wiederum auf andere Blat-
ter abdruckte, um sie dann in roman-
tische Felsen, Wiilder, Flisse und
Berge zu verwandeln. Kithne Pinsel-
striche treten an die Stelle zaghafter
Bleistift- oder Federzeichnungen, und
withrend er die Einzelheiten zuriick-
stellt, gibt er seinen Bildern Form,
Tiefe und Masse. Cozens nannte sein
Verfahren «a product of chance with
a small element of designy. In Wirk-
lichkeit hat Cozens aber dem Zufall
wenig tUberlassen; denn je geistreicher
die Flecken hingesetzt sind, desto
leichter hat es der Kiunstler mit der
Erfindung.

In der Unterdriickung aller unwesent-
lichen Einzelheiten und in der Be-
schriinkungaufdas ihm vorschwebende
geistige Bild ist Cozens «(New Method»
auBerordentlich modern und enthilt
die Hauptelemente der abstrakten
Kunst. Dafiir ist das Bild der Tiger
ein deutliches Beispiel, wo die groflen,
charakteristischen Formen und Kur-
ven, der Rhythmus und die Vitalitit
an Stelle der photographischen Natur-
treue getreten sind, ein erstaunliches
Beispiel seines flussigen, kraftvollen
Pinsels.

Die nach ihm kamen, vor allem Girtin,
Turner und Constable, haben die
schwarzen oder braunen Téne aus
Cozens geistreichem Skizzenbuch durch
lebhaftere Farben und seine ideali-
sierte Landschaftkunst durch ein un-
mittelbareres Naturerlebnis ersetzt.

*43 =



Doch gibt es im 18. Jahrhundert kei-
nen anderen Kiunstler, der klassische,
romantische und abstrakte Elemente
der Kunst — von Claude bis Cézanne —
in dhnlicher Weise verbindet wie
Alexander Cozens. F.C.

Kunstbrief aus Florenz

Die berthmten 7Tiiren des Baptisteri-
ums werden sich dem zukiinttigen
Besucher von Florenz in einem vollig
ungewohnten und neuen oder vielmehr
in ihrem alten, seit Jahrhunderten
tiiberdeckten Gewand zeigen, némlich
im reinen Glanz der urspriinglichen
Vergoldung. AnléBlich des wegen dem
Krieg vorgenommenen Abtransports
hat man festgestellt, daBl unter der
grimen Patina, die auf Bronzegrund
schlieBen lieB3, der Goldgrund sozusa-
gen unversehrt vorhanden war. Da
Gold selbst keine Patina ansetzt, er-
kldrte man sich diese Erscheinung an-
féanglich damit, daf die Patina von den
bronzenen Réndern her mit Regenwas-
ser vermischt auf die Reliefs herab-
geschwemmt worden sei; jetzt glaubt
man eher, da3 sie vom bronzenen Un-
tergrund her, durch die Poren der Ver-
goldung dringend, diese vollstéindig
iiberdeckt hat. Die schénste Wirkung
zeigen die beiden &lteren Tiren, ném-
lich diejenige von Andrea Pisano (die
bedeutendste von allen) und die erste
des Ghiberti, die der 21jéhrige nach
dem Sieg in dem 1402 ausgeschriebe-
nen Wettbewerb in Angriff genommen
hat. Auf diesen beiden Tiren sind nur
die erhabenen Teile der Reliefs und der
dekorativen Umrahmung vergoldet;
der Untergrund ist dunkel, so daf} sich
eine schone Wirkung der Zweifarbig-
keit ergibt. Die letzte Tir des Ghiberti
mit ihren groBen Reliefs ist vollsténdig
vergoldet und zeigt die raffinierte und
quattrocentistisch verspielte Kunst
des Meisters bis in ihre letzten, bisher
von Staub verkrusteten Feinheiten.
Man hoffte urspriinglich, die Tiiren auf
Ostern an ihren alten Platz stellen zu
konnen, heute spricht man von viel
spiateren Terminen.

Die Patina und der Staub der Jahr-
hunderte haben ihre Freunde und
Parteigénger, und die Restauratoren
finden bei ihnen wenig Dank. Um das
Publikum dariiber aufzukliren, wie
heute die Restauratoren arbeiten, hat
die Sopraintendenza alle Gallerie in
Florenz eine originelle Ausstellung, die
«Mostra di opere d’arte ristauratey,
veranstaltet. Kunstwerke aus den Pro-
vinzen Florenz, Pistoja und Arezzo
sind hier zu sehen, manche bereits re-

Ausstellungssaal des Instituto Centrale del
Ristauro in Rom

stauriert und mit Photos, die den ur-
spriinglichen Zustand zeigen, andere
mitten im ProzeB der Wiederherstel-
lung. Einige erlesene Kunstwerke, die
noch in keinem Reisefithrer mit ent-
sprechender
sind, werden nach Vollendung der
Restaurierungsarbeiten der Welt neu

Qualifizierung erwihnt

geschenkt sein; so vor allem eine her-
vorragende Grablegung der Schule
von Giotto aus dem Stédtischen Muse-
um von Pistoja, ferner eine aus dem
Oratorium von S. Antonio in Pescia
stammende Gruppe von Holzplasti-
ken, die eine Abnahme vom Kreuz dar-
stellen und sich jetzt, nach der Ent-
fernung von Stuck und Ubermalung,
als ein wichtiges Zeugnis der toskani-
schen Bildhauerei vor Niccolo Pisano
préisentieren.

Die Hauptarbeit der Restauratoren
besteht heute in der Reinigung der
Kunstwerke, in der Entfernung von
Ubermalung und Schmutz. Wo Er-
gédnzungen nétig sind, werden sie durch
leichte Abténung in der Farbe kennt-
lich gemacht. Im Gegensatz zu frither
werden heute bei Reinigungen grund-
sitzlich weder Soda noch Alkalien an-
gewendet, da diese Substanzen unter
der Einwirkung von Luftfeuchtigkeit
in schidlicher Weise weiterwirken
konnen. Fir jedes Bild und jede ein-
zelne Farbe wird in besonderer Weise
vorgegangen. Meist beschrinkt sich
die Einwirkung auf den Firnis, der fast
ausnahmslos die Farben tiberzieht. Wo
der Firnis chemisch unlésbar ist, mul3
mit Messerchen und Spachtel und mit
Hilfe des Mikroskops vorgegangen wer-
den. Diese mechanische Reinigung bie-
tet die hoéchste Sicherheit; sie wird
aber, weil mit ungeheuren Miihen ver-
bunden, nur selten angewendet.

Einen besonderen Fall stellt das
Tabernakel des Filippino Lippi in
Prato dar. Dies Fresko wurde durch
Bomben teilweise zerstért und ist
durch den Restaurator Leonetto Tin-
tori in einer mithsamen Kleinarbeit,
bei der es sich um das Zusammensu-
chen von Hunderten kleiner und klein-
ster bemalter Kalkstiickchen handelte,
wieder zusammengesetzt worden.

Beim Triptychon des Fra Angelico aus
der Kirche von San Domenico zu Cor-
tona ist die Holztafel morsch geworden,
so daB zur Rettung des Bildes die
bloBe Farbschicht abgelost werden
muBte. Diese Schicht, die nun provi-
sorisch an einem dinnen auf das Bild
geklebten Tuch haftet, ist nach Ab-
lé6sung des urspringlichen Untergrun-
des aus Holz, Leinwand und Gips von
innen her sichtbar und mit ihr die
Zeichnung des Fra Angelico, d. h. die
feinen Linien seines Silberstiftes. H.T'.

Pariser Kunstechronik
van Gogh-Ausstellung tm Musée
de I'Orangerie

Eine groBe, das ganze Lebenswerk van
Goghs umfassende Ausstellung wurde
am 24. Januar im Musée de I’Orangerie
erdffnet. Die hollindische Regierung
hatte diese Ausstellung vorbereitet
und den franzésischen Kunstbehorden
anvertraut. Die kunstlerische und
menschliche GroBe van Goghs ist seit
seinem Tode immer sichtbarer ge-
worden. Sein Einflul hat entscheidend
auf die fauvistische und expressioni-
stische Malerei der letzten drei Jahr-
zehnte eingewirkt und ist gerade heute
wieder, {iber Picasso hinaus, mit einer
erneuten Aktualitit in der jungen
franzosischen Kunst spiirbar. Mit Cé-
zanne, der seinerseits im Kubismus
weiterwirkt, bildet van Gogh den Aus-
gangspunkt der modernen franzosi-
schen Malerei. Doch der Andrang, den
die heutige Ausstellung von seiten des
Publikums erlebt, ist nicht allein aus
der malerischen Bedeutung des Werks
zu erkliren. van Gogh ist ganz allge-
mein zum Symbol alles mértyrerhaften
Kimstlertums geworden. Wie seiner-
zeit eine begeisterte Jugend dem Bei-
spiel Werthers folgen wollte, so war
nach dem tragischen Ende van Goghs
eine ganze Kiinstlergeneration bereit,
ihr Gliick und ihr Leben in einer ge-
radezu religidsen Hingabe an die
Kunst zu verschenken. Auch im grof3e-
ren Kreise der Betrachter ist diese
Méglichkeit einer letzten Hingabe an
die Kunst latent, und sie klirt das
Prestige, das van Gogh bei Leuten



genief3t, die an der eigentlich maleri-
schen Leistung des Malers vorbeisehen.
AnschlieBend an die Ausstellung im
Musée de 1'Orangerie sind in der Biblio-
théque Nationale 50 Zeichnungen van
Goghs zu sehen. van Gohg war ein
hervorragender Zeichner und einer der
ersten, die dem von der Farbe besesse-
nen Impressionismus das graphisch-
Element  dienlich
machten. Die hier gezeigten Zeichnun-
gen begleiten chronologisch gruppiert
sein malerisches Lebenswerk.

Bei Gelegenheit dieser Doppelausstel-
lung ist auch das Buch «Du Démon
de Van Gogh» (Editions A.D.I.A.)
von Dr. Beer zu erwithnen. Diese psy-
chologische Studie gibt interessante,
aber auch tragische Einblicke in das
erblich zur Psychopathie priadesti-
nierte Innenleben des Malers. Die
fachkundlichen Ansichten sind nicht
alle tiber den schizophrenen Charakter
seiner Geisteskrankheit einig. Dr.Beer
schlieBt seinerseits auf eine vererbte
Geisteskrankheit degenerativen Cha-
rakters, Type Magnan genannt.

kompositionelle

Die endgultige Bestattung des
Douanier Rousseau

Als Henri Rousseau am 2. September
1910 im Hépital Necker in Paris starb,
konnte niemand von seinen Nichsten
fur die Begréibniskosten aufkommen.
Erst ein Jahr spiiter taten sich Guil-
laume Apollinaire, Robert Delaunay,
Wilhelm Uhde und M. Quéval zu-
sammen, und erreichten den Ankeuf
einer dreifigjéhrigen Friedhofkonzes-
sion. So wurde der Douanier Rousseau,
nachdem er anfinglich in der fosse
commune geruht hatte, 1911 im Fried-
hof von Bagneux begraben. Diese Kon-
zession ist seit 1940 hinféllig geworden,
und diesmal waren es Albert Sarraut
und André Farcy, Konservator des
Museums von Grenoble, die dem Maler
vor kurzem eine endgiiltige Ruhe-
stitte im 6ffentlichen Park seiner bre-
tonischen Geburtsstadt Laval gefun-
den haben. Dorthin wird ihn auch sein
Grabstein begleiten, auf welchen der
Bildhauer 1913 folgende
Verse Apollinaires einmeif3elte:

Brancusi

«Gentil Rousseau tu nous entends,

Nous te saluons

Delaunay sa femme Monsieur Quéval
et moi

Nous t’apporterons des pinceaux des
couleurs des toiles

Afin que tes loisirs sacrés dans la
lumiére réelle

Tu les consacres a peindre comme tu
tiras mon portrait

La face des étoiles.»

* 406 =

Der Prozef3 Rouault-Vollard

Ein ungewdéhnlicher Streitfall hat den
Maler Rouault mit den Erben des
Sammlers Ambroise Vollard in einen
Prozel3 verwickelt. Vollard hatte im
Jahre 1917 den Maler Rouault «ent-
deckt». Er kaufte ihm damals ver-
schiedene unvollendete Bilder ab, mit
der Verpflichtung fiir den Kinstler,
dieselben zu vollenden. Vollard stellte
Rouault ein Atelier in seinem Hause
zur Verfiigung und erhielt ein gewisses
kontraktliches Vorrecht auf alle voll-
endeten Bilder, die in diesem Atelier
entstehen sollten. Als wihrend dem
vergangenen Krieg Vollard starb, er-
hoben die Erben Vollards Anspruch
auf das Atelier Rouaults mit allen
darin befindlichen Bildern. Rouault
protestierte und liel 1942 das Atelier
unter Sequester stellen, mit der Be-
hauptung, die im Atelier befindlichen
Bilder seien alle unvollendet und kénn-
ten dem Handel nicht ohne sein Gut-
achten iibergeben werden. Der Streit-
fall wurde kiirzlich vom Tribunal de
la Seine zugunsten Rouaults entschie-
den. Das Tribunal anerkannte die Bil-
der als Eigentum des Malers und ver-
urteilte die Erben Vollards zur Riick-
gabe von 624 unvollendeten Bildern.
Der Fall war so ungewdhnlich, daB3 die
Schaffung einer speziellen Kunst-
jurisprudenz benétigt wurde. Fol-
gender Paragraph ist besonders be-
zeichnend: «. .. da die Méglichkeit des
Malers, auf ein Bild zurtickzukommen,
eine Konsequenz des der menschlichen
Freiheit innewohnenden Rechtes ist,
und da dieses Recht durch keine Uber-
einkunft beeintrichtigt werden kann,
bewahrt der Kiunstler, trotz allen kon-
traktlichenVerpflichtungen, ein eigent-
liches Besitzrecht tber seine Werke,
das ihm jederzeit erlaubt, auf seine
Bilder zuriickzukommen, um sie zu
verindern. Dieses Recht wird ,le droit
du repentir genannt.»

Die Erben Vollards haben sich aber
nicht mit diesem Rechtsspruch ab-
finden lassen. Ein neuer Prozef ist im
Gang, in welchem der Advokat der
Familie Vollard empért erklart: «Die-
ser Rechtsspruch hat eine neue Kate-
gorie von Individuen geschaffen: die
Kiinstler! und wehe, wer einen Kon-
trakt mit einem Kiinstler abschlieB3t,
denn dieser kann im Namen der Frei-
heit jederzeit seine Verpflichtungen
riickgiingig machen und das Recht
seines Partners vergewaltigen.»

So vorteilhaft diesererste Kunstrechts-
spruch auch anscheinend ist, so wird
sich wohl herausstellen, dafl er bei
Anwendung den Kimstler nicht unbe-

dingt beginstigt, cdean in manchen
Fillen wird der Kunstfreund oder
Kunsthiéndler davor zuriickschrecken,
einen so unsichern Besitz mit viel Geld

zu erwerben. Stahly

Beicher

Herbert Read: Problems of Contem~

porary Art. The Grass Roots of Art
Wittenborn and Company,
New York 1947

Herbert Read ist fraglos der bedeu-
tendste und geistreichste Kunstschrift-
steller des zeitgendssischen England.
Doch bildet die kunstschriftstellerische
und kunstkritische Auseinanderset-
zung nur einen Teil seiner Leistung.
Ernst zu nehmende Beurteiler der eng-
lischen Literatur der Gegenwart sagen,
daB einige Gedichte von Herbert Read
zum Tiefsten und Schénsten gehéren,
was englische Dichtung im Verlauf der
letzten dreilig Jahre gestaltet hat. Die
groBe geistige und kiinstlerische Be-
deutung Herbert Reads hat man in
England (und ubrigens auch auf dem
Kontinent) frih erkannt und bei
AnlaB seines fiinfzigsten Geburtstages
in einer Festschrift gefeiert. Eine dich-
terische und schriftstellerische Lei-
stung dieser Art ist nur moglich aus
einer groBen schopferischen Kraft und
einer standigen geistigen Selbstdiszi-
plin heraus. Vor allen seinen Biichern,
Aufsiitzen, kritischen AuBerungen 13t
sich erkennen, wie sehr er sich, auf der
Grundlage einer humanistischen Bil-
dung, um die Erfassung aller wesent-
lichen philosophischen, geschichtli-
chen, geistesgeschichtlichen, kunst-
wissenschaftlichen, idsthetischen Pro-
bleme der Gegenwart bemiiht. Und
wenn er auch immer auf die unfaf3-
lichen, auf die ddémonischen Hinter-
grinde aller kinstlerischen Gestal-
tung hinweist, so tut er es mit einem
ungewohnlich entwickelten, kultivier-
ten Verstand. So ist er denn ein vor-
bildlicher Kunsterzieher der englischen
Offentlichkeit geworden, womit er eine
groBe englische Uberlieferung weiter-
fithrt: Ruskin und Herbert Read, das
ist ein interessantes Thema. Die Publi-
kation «The Grass Roots of Art» ver-
einigt vier Vorlesungen iiber die sozia-
len Probleme der Kunst in einem Zeit-
alter der Industrie. I. Society and
Culture. II. The Social Basis of Great
Architecture. I1. The Aesthetic Method
of Education. IV. Towards a Duplex
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