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Angewandite Kunst

Gestaltung einer Wanderausstellung

Am 4. Januar wurde im Luftschutz-
raum am Leonhardsplatz in Ziirich die
Ausstellung tber die italienische Wi-
derstandsbewegung (Mostra delle Re-
sistenza Italiana) durch Ferruccio
Parri, den ehemaligen italienischen
Ministerprisidenten, eréfinet. Die Aus-
stellung, die bereits in verschiedenen
europiiischen Liéndern zu sehen war
und von den Architekten Belgiojoso,
Gentili, Mucchi und Veneziani gestal-
tet wurde, zeigte das Ausstellungs-
material auf Gber hundert quadrati-
schen Tafeln, welche oben mit einem
einheitlichen Schriftband versehen
sind und an einer Eisenkonstruktion
héngen. Durch diese Gleichartigkeit
der Darstellungselemente macht die
Ausstellung einen starken, geschlos-
senen KEindruck; das Ausstellungs-
material, das aus Photographien und
Originaldokumenten aus der Wider-
standsbewegung, wie Zeitungen, Auf-
rufen, Bulletins, Lageplénen, Zeich-
nungen usw. besteht, ist in der Reihen-
folge sehr eindringlich gegliedert, in-
dem groBe Bilder oder Pline, die z. B.
eine ganze Tafel ausfiillen, mit kleine-
ren Dokumenten abwechseln. Der
Rhythmus wird in interessanter und
schéner Weise gesteigert durch die
klare und ruhige Farbigkeit auf einzel-
nen Tafeln, die das -viele Schwarz-
WeiB in lebendiger und iibersichtlicher
Weise unterbricht. Wenn wir nach dem
Rundgang die Ausstellung nochmals
iiberblicken, so wirkt die Qualitit der
kiinstlerischen Gestaltung wie ein
Trost, daB3 die aufbauenden Krifte
Italiens wieder wirksam werden.
Alies Lohse

Das Problem der Schulzimmer

Die notwendige Reform des Schul-
baus, wie sie das «Werk» vertritt,
wird von der Lehrerschaft begraf3t
und im wesentlichen unterstitzt.
Vielleicht ist aber das « Werk» in péda-
gogischen Kreisen zu wenig verbreitet
und in den Schulbehérden landauf und
-ab zu wenig bekannt, als daf sein heil-
samer Einflul bei der Beurteilung von

Wanderausstellung der ilalienischen Widerstandsbewegung. Gestaltung: Belgiojoso, Gentili,
Mucchi, Veneziani, Mailand. Aufstellung in einem Ziircher Luftschutzraum
Photo: Barbara Kruck, Ziirich

Neubau-Projekten sich entscheidend
auswirken kénnte. Das ist sehr zu be-
dauern. Da die kommenden Jahre be-
sonders in industriellen Ortschaften
und in den Stédten ganz bedeutende
Neubauten fiir die Volksschule brin-
gen werden, mufl man im Interesse der
Jugend wiinschen, Redaktion und
Verlag des « Werk» wiirden Behorden
und Lehrerschaft bald einmal mit ei-
nem wegweisenden Sonderheft die
wichtigsten Gesichtspunkte fir den
Schulbau aufzeigen und einprigen.
Ich weise hin auf die grundlegenden
Aufsiitze im Juni-Heft von 1943.
Indessen mochte ich als Lehrer auf ein
Problem der Unterrichtsrdume hin-
weisen, das meines Wissens bisher
noch kaum erkannt, sicher nicht er-
forscht und also auch vom modernen
Schulhausbau noch nicht gelést wor-
den ist. Ja, es schien mir schon, es
werde gerade von neuesten Bauten bis
zur #ullersten Moglichkeit verkannt.
— Was ich zu sagen habe, wird darum
manchen Leser ketzerisch anmuten.
Ich bitte ihn, meine Ansichten zu ver-
gleichen mit eigenen Kindheitserinne-
rungen und tiglich anzustellenden
Beobachtungen.

Die Unterrichtsrdume im modernen
Schulhaus haben, wie jeder Kundige
weil}, eine innere Weite und Lichtfiille,
die nicht mehr zu tiberbieten ist. Be-
wundernd schauen die Erwachsenen
sich darin um und wiinschen sich Biiro
oder Werkstatt, Atelier oder Kiiche
hell und schoén.
Unser «erwachsenes»

ebenso gerdumig,
‘Wohlbemerkt:
Raumgefiihl, unsere spezifischen Ar-
beitserlebnisse urteilen so! Als Schul-
zimmer fur Kinder sind diese Rdume
tatsiichlich zu hell und zu weit und zu

hoch, in jeder Beziehung tiberdimensi-
oniert. Es ist Selbsttéuschung, wenn
von Lehrern ausgesagt wird, die Schii-
ler fiihlten sich heimisch darin. Wokl
fithlen sie sich ohne Zweifel, wie sie
sich in der Turnhalle wohl fahlen.
Aber mehr noch als der Erwachsene
bedarf das Kind zur gesammelten
geistigen Arbeit des gedampften Lich-
tes und des traulich begrenzten Rau-
mes. Das Wesen des Volksschiilers
und der vorwiegende Charakter seiner
Schularbeit
Riaume, welche die Konzentration er-
leichtern. Auf der Landschaft und be-
sonders auch in unsern Gebirgskanto-
nen findet man glicklicherweise noch

verlangen  stubenartige

viele solche Schulstuben, allerdings
héufig mit schwerwiegenden Fehlern
behaftet, wie schlecht belichteten Plit-
zen und ungeniigendem Luftraum. Man
konnte versucht sein, hiezu trostlich
festzustellen, dafl Stadt- und Land
el-falll-ungégemiiB in den Menschen
entgegengesetzte Wohnbedurfnisse be-
dingen. Es wire mithin richtig, der
stidtischen Licht- und Weite-Sehn-
sucht und den lindlichen Schatten-
und Geborgenheits-Wiinschen ent-
sprechend die Schulrdaume weiterhin
so zu gestalten, wie das bis heute im
allgemeinen der Fall sei. Ich miilite
diese Auskunft als nur oberflichlich
begriindet ablehnen.

Die Aufgabe fiir den Architekten
scheint mir darin zu bestehen, als
Synthese gut durchlichtete und durch-
liiftete Schulstuben zu schaffen, deren
Bodenfliche einzig von der tatsichlich
zu erwartenden Schiilerzahl bestimmt
wird. Die StandardmaBe far Zimmer
und Fenster, welche vor tiber 50 Jah-
ren aufgestellt wurden, als iibrigens
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noch Klassenbestiinde von 60 Schiillern
und mehr tblich waren, sind durch die
Fortschritte der Beleuchtungs- und
Liuftungstechnik tiberholt. Es gibt da
_ nichts mehr, was uns hindern kann,
endlich beim Planen und Bauen von
Schulen psychologische und piadagogi-
sche Gesichtspunkte allein bestimmen
zu lassen. Selbstverstindlich mufiten
damit auch die vorherrschenden An-
forderungen an #uBerlich représenta-
tive Bauten fallen. Wenn unsre Schul-
hiduser in dieser Weise bescheidener
werden, vermochten die Gemeinden
mehr Lehrer zu besolden, und die
staatlichen
«Wohnstuben-Erziehung», wie Pesta-
lozzi sie forderte, niher kommen, als

Schulen kénnten der

dies jetzt auch bei bestem Willen még-
lich ist. ‘
Im schon genannten Heft 6, 1943 des
«Werk» schrieb Alfred Roth: «Auf den
Schulhausbau bezogen mufl das Ge-
dankengut unseres groften Padagogen
dahin fithren, den weiten Bereich wirk-
samer menschlicher Ideen der be-
grenzten Ebene des Materiellen tiber-
zuordnen. Dabei sind Seele und Gemiit,
Vorstellungskraft und tatiger Wille
des Kindes der lebendige und wahre
Kern einer jeden Schulbauaufgabe,
und von ihm haben Architekt und
Pidagoge auszugehen.» — Diese weise
Grundauffassung mdge man auch bei
der Prafung meiner Thesen anwenden !
W. Furrer

Arnold von Salis:

Antike und Renaissance
Uber Nachleben und Weiterwirken
der Alten in der neueren Kunst.
GroBquart 230 S. Text, 40 S. An-
merkungen mit 136 Abbildungen.
Eugen Rentsch Verlag, Erlenbach-
Zirich. Kartoniert Fr. 20.-, in
Leinen Fr. 22.-

Nicht etwaum schwer zugéngliche oder
erst durch neuere Forschungen ent-
deckte Objekte handelt es sich, sondern
um meist jedem gebildeten Laien ver-
traute Kunstwerke der Renaissance,
die in ihren Beziehungen zum Alter-
tum untersucht werden. Und welche
Mannigfaltigkeit der Beziehungen!
Eine Kenntnis und Belesenheit sonder-
gleichen hat hier Material aufgestobert
und zusammengetragen aus allen Ge-
bieten der Kunst und Literatur. Die
antike Skulptur, die Wandbilder, die
dekorative Malerei und Stukkatur,
das Mosaik, die Sarkophagplastik, die
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Vasenmalerei, sogar die Buchillustra-
tion und nicht zuletzt die literarischen
Quellen der Alten, die vielfach das
Gegensténdliche bestimmt haben, wer-
den nach Einflissen abgetastet, selb-
verstidndlich nur, soweit sie als solche
damals in Betracht kommen konnten.
Was wiirden wir erst zu Gesicht bekom-
men, so denkt man beim Lesen, wenn
der Renaissance Pompeji und alle die
neueren und neuesten Ausgrabungen
und Forschungsresultate zur Verfiigung
gestanden hétten. Und trotzdem, je
mehr man ihre «Motive» als tibernom-
mene erkennt, umso gréBer erscheint
die Selbsténdigkeit und Sicherheit der
italienischen Renaissance, die in ihrer
innern Freiheit und kinstlerischen
Reife begriindet sind. Denn «man ver-
langte damals vom Altertum nicht
eine neue Kompositionsweise im Gro-
Ben, sondern vor allem eine neue Aus-
drucksweise im einzelnen. Die Haupt-
sache brachte man selbst mit. ..» Was
Jacob Burckhardt mit diesen Worten
uber die Architektur der Renaissance
sagt, gilt auch ftr ihre Malerei und
Skulptur, auf die sich Salis in seinem
Buch beschrinkt. Und zwar sind es
meistens Darstellungsweisen, Themen
und Formen des rémischen Hellenis-
mus, an die sich die Renaissance hilt,
weil sie sich mit dieser Epoche beson-
ders verwandt fiuhlte. Eine Wesens-
verwandtschaft kann sich nun einmal
schon im allgemeinen Habitus aus-
sprechen. Das sehen wir beim Bild von
Raffaels Galatea, die zur Hauptsache
bloB literarisch verankert ist, aber
dennoch wie wenige Bilder ein dem
antiken Schauen und Fuhlen Ver-
wandtes verrit. Oder es sind formale
Entlehnungen ausgesprochener Art,
wie bei der Konstantinsschlacht in den
Stanzen, die durch eine lange Reihe
von Entlehnungen bis auf die Alexan-
derschlacht des Philoxenos zuriick-
fithrt. Solche Verfestigungen im ferti-
gen Schema kannte schon das Alter-
tum. Man denke nur an den Pergamon-
altar. Die Renaissance tibernimmt
diese Methode unbedenklich, frei von
jeder Angstlichkeit. In solcher Einstel-
lung der Natur und der alten Kunst
gegeniiber bertihren sich Spitantike
und Renaissance. Die «Sklaven» Mi-
chelangelos sind hieftr ein beredtes
Beispiel. Eine direkte formale Anglei-
chung an Ubernommenes ist hier nicht
ohne weiteres zu erweisen, aber ihre
«An-Ort»-Bewegung ist ohne den
Torso des Belvedere nicht zu denken.

Jedes Kapitel ist ein abgerundetes
spannendes Ganzes und in mensch-
licher Hinsicht oft voll der subtilsten,
mit feinstem Takt behandelten Details,

so wenn es sich um das Zuchtigungs-
motiv des leidenden Knaben handelt
oder um die Liebesgeschichten in der
Farnesina, deren unausgefithrte Wand-
bilder Gibrigens eine nicht wohl zu wi-
derlegende Rekonstruktion in Idee
und Disposition erfahren. Wie beildu-
fig erhalten auch gewisse schon lange
umstrittene Datierungen, wie die des
im Konservatoren-
palast oder die der drei Grazien in

Dornausziehers

Siena in der Entwicklungsgeschichte
ihren festen Platz, erhiilt eine defekte
Skulptur wie der Laokoon die Besti-
tigung ihrer durch nichts mehr zu er-
schiitternden, weil zeitlich bedingten,
formalen Ergénzung.

Ein Buch, das auch uns Architekten
viel zu sagen hat, weil diese Kunst
trotz vielfacher motivischer Bindun-
gen an Friitheres und Altes doch in der
Art und Weise der Verwendung dieser
Motive innerlich unabhingig bleibt.
«Der moderne Geist, der damals nach
jeder Richtung hin neue Welten ent-
deckte, fithlt sich nicht im Gegensatz
gegen die Vergangenheit, aber doch
wesentlich frei von ihr», sagt Jacob
Burckhardt von der Architektur des
16. Jahrhunderts, deren Charakteri-
sierung als der «Pflegemutter» der
freien Kiinste auch fiir diese Geltung
haben mochte. E. St.

Berner Kunstmuseum

Aus der Sammlung
‘Wiedergaben von Gemélden, Zeich-
nungen und Plastiken. 254 Tafeln
und 46 Seiten Text, 21:15 cm.
Herausgegeben vom Berner Kunst-
museum, 1946. Fr.4.-

Der stattliche und preiswerte Abbil-
dungsband des Berner Kunstmuseums,
der vom 1943 zuriickgetretenen Kon-
servator, Prof. Conrad von Mandach,
besorgt wurde, entspricht einer iiber-
aus wertvollen Initiative. Sie besteht
darin, die Bestinde der Kunstmuseen
in der Abbildung zugleich dem Stu-
dium und einem weiten Publikum
leicht zugiinglich zu machen. Die Ber-
liner Museen hatten schon um 1928 be-
gonnen, ihre Gemilde in wohlfeilen
broschierten Biinden mit kleinforma-
tigen Reproduktionen vollstindig zu
verdffentlichen. Das Kunstmuseum
Bern hat, wie schon frither das Ziir-
cher Kunsthaus, einen anderen Weg
beschritten, indem es von seinen Ge-
milden, Plastiken und auch den
Zeichnungen nur eine Auswahl repro- .
duzierte, dafiir aber meist ganzseitig.
Diese Losung ist bei den weniger um-
fangreichen (und bedeutungsméfBigun-
gleichen) Bestiinden unserer meisten
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