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und apokalyptisch zugleich, an jeder einzelnen Stelle,
die man ins Auge fassen kann, beinahe amorph, im
Gesamtzusammenhang vollkommen richtig, im Einzel-
nen und im Ganzen ein Gleichnis der Vieldeutigkeit, der
Unausdeutbarkeit des Lebens selber, der Welt der
sichtbaren Erscheimmung gegeniiber resigniert, dem Le-
ben selber gegeniiber, von dem jene nur einen geringen
Teil ausmacht, von einer unerbittlichen Verantwort-
lichkeit. Scheinbares Versagen und letzte kiinstlerische
Vollendung verbinden sich auch im Handwerk. Alles
scheint mit breiten Pinseln gemalt, welche die Farb-
flachen und Farbflecken konturlos auftragen; an man-
chen Stellen ist die farbige Materie iiberhaupt nicht
mehr mit Pinseln gestrichen, sondern mit dem IHand-
ballen oder mit den Fingern zerrieben und gewischt.
Mit der kostbarsten Materie geht der greise Maler nun

wie mit einem billigen Farbteig um.

Der Betrachter, der sich zuerst vor dem «Jacopo Strada»
aufhilt, der sich von diesem her der grofien Komposi-

tion « Nymphe und Schiifer» zuwendet und hierauf vor

dem Bilde « Tarquinius und Lukrezia» verweilt, hat auf

diesem Wege eine grofie seelische Entfaltung, geistige
und kiinstlerische Entwicklung mitgemacht. Sie wirkt
sich ebenso sehr wie in der Gesamtkomposition in der
Bewegung der einzelnen Figuren, in der Durchbildung
der Gesichter, in der Bildriaumlichkeit, in der farbigen
Gestaltung ans. Dieser Vorgang vollzieht sich mit der
Unabwendbarkeit und Unaufschiebbarkeit eines Natur-
gesetzes. Die Gliederung wird.von Bild zu Bild schlich-
ter und grober, die Bewegung der Figuren wird einfa-
cher und michtiger, die Bildriumlichkeit verliert mehr
und mehr jede sichtbare und @uBerlich faBbare Struk-
tur; und was die Durchbildung der einzelnen Gesichter
anbetrifft: Das Gesicht des Jacopo Strada ist physiogno-
misch in einem grofien Ausmall deutbar; die Gesichter
der Nymphe und des Schifers sind bedeutend verein-

facht und typisiert, Gesichter, vor denen man nicht

zufiallig an antike Vorbilder erinnert hat; die Gesichter
des Tarquinius und der Lukrezia sind so aufgelost, daB
bestimmite Ziige, die sich physiognomisch deuten lie-
fen, darin kaum mehr zu erkennen sind. Am stirksten
aber prige sich die Entwicklung in der Farbengebung
aus. Von Bild zu Bild nimmt die Farbe an Dichtigkeit,
Beseelung, Strahlungskraft zu; im selben Ausmaf3 saugt
sie alle andern Elemente der Gestaltung in sich auf. Die
FFarbe des Jacopo Strada ist der Ausdruck einer grofien
kiinstlerischen Freiheit, im ganzen wirkt sie aber doch
gesichert, erlaubt sie, trotz ithrer grundsitzlichen Ver-
schiedenheit von jeder andern gleichzeitigen Farben-
gebung, die wir zu Beginn dargelegt haben, doch eine
vergleichende Betrachtung mit dieser. In den Jahren,
die zwischen dem «Jacopo Strada» und der Komposi-
tion « Nymphe und Schiifer» liegen, vollzieht sich die
letzte und groBte Wandlung. Jetzt sicht und gestaltet
Tizian nicht mehr Farben aus der Welt der sichtbaren
Erscheinung, jetzt sicht er die Welt iiberhaupt farbig:
sieht er eine Welt von Farben, aus der heraus sich die
Welt der sichtbaren Erscheinung als farbige Welt erst
verfestigt; und dieser Grundfarbe und Grundfarbigkeit
gibt er alle Eigenschaften und Wirkungsmoglichkeiten,
die anch er oft auf die Menschen und Gegenstinde inner-
halb der Welt der sichtbaren Erscheinung verteilt hat.
Im Bild « Tarquinius und Lukrezia» tut er dann einen
letzten Schritt. Wenn man von diesem aus auf die Kom-
position « Nymphe und Schiifer» zuriickblickt, wirkt das
frithere Bild immer noch, wenn auch in einem geringen
Ausmaf}, diberlieferungsgebunden.  «Tarquinins und
Lukrezia» aber ist ein einziger hymnischer Farben-

, geht in die Farbe ein,

gesang. Alles, was Tizian bewegt
wie er mit ithr auch alles sagen kann. Das Leben er-
scheint als ein Traum, der Traum verwandelt sich in
das Leben, der Augenblick wird Erinnerung, und wie
aus dem greisen Maler selber der Tod herauswichst,
wiichst ihm aus seiner farbigen Materie nun iiberall das

Leben entgegen.

Staatliche Kunsipflege

Von Georgine Oeri

Man kann heute Fragen der bildenden Kunst anpacken,
wo man will; man wird immer wieder auf eine Grund-
frage stoBen und sich mit ihr auseinanderzusetzen ha-
ben: die Grundfrage nach dem Wesen kiinstlerischer
;‘HBCI‘IIH{”' und nach deren Zusammenhang mit unserer
dulerst unzusammenhingenden Zeit. Es stellt sich im
praktischen Bereich immer wieder die Frage nach dem

reziproken Verhiltnis von Kunst und Auftraggeber.

Es hat den Anschein, und er wird auch durch soziolo-
gische Theoreme gestiitzt, daf} dieses Verhiltnis allein
durch die jeweilige gesellschaftliche Struktur bestimmt
ist. Ohne Zweifel steht es zwar in Beziechung zu ihr;
aber beide sind Ausdruck einer iibergeordneten gei-
stigen Situation, die sich in beiden Bereichen ihre
AuBerungsformen bildet. Es hiefe Ursache mit Wir-

kung verwechseln, wollte man geistige Realititen als



bloBe Funktion der gesellschaftlichen verstehen. Nicht
die geistigen Werte sind auswechselbar, sondern ihre
kulturellen Triger, die sie immer wieder anders
fassen, in svlli')]rl'('l'isvlu'll :\uﬁm'un;;‘('n neu aussprechen,

die wir Kunst nennen.

Die zeitgenossische geistige Situation liBt sich, auf ein-
fachsten Nenner gebracht, dahin kennzeichnen, dafy die
Kulturskepsis und -verzweiflung der bisher herrschen-
den Bildungsschicht der noch unerfahrenen Kulturwil-
ligkeit breitester Schichten weicht. Darauns ergibt sich
ein Zwischenzustand der Unsicherheit und des Tastens
nach Orientierung, in dem sich kaum schon allgemeine
Zielstrebigkeiten zu Kiinstlerischem  Auftrag verdich-
ten. Dieser setzt nicht nur bestimmie, allgemeinver-
bindliche Inhalte voraus, sondern auch die Fahigkent
der Kiinste, sie in einer Formung zu bewiltigen, die
Fihigkeit des Auftraggebers, ihre Gestaltung in der

kiinstlerischen Form zu verstehen.
°

Das Verhialinis des Einzelnen zo Dingen der Kunst st
heute selten etwas Selbstverstindliches und Spontanes.
Es geht von einer Art iiberlegter Kulturbeflissenheit
aus, die zum guten Ton gehort und etwa mit dem alles
offen lassenden Begrifl des «Sinns fir das Hohere» um-
schrieben wird. Es wire falsch, diesen Sinn fiir das
Hohere zu bagatellisieren. Er ist eine der stirksten
Krifte im Menschen, gerade auch dort, wo er sich an
unklare Vorstellungen heftet. Umso dringender stellt
sich die Aufgabe, ihn dem Bereich der Halbbildung zu
entreiBen, in dem sich kein spontanes Verhiltnis mehr
zur Kunst abkliren kann. Unsere allgemeine Uberschiit-
zung des Wissens (des bloB angehiauften, geistig nichi
angeeigneten Wissens) hat dem unerfahren aber ehr-
lich Interessierten die Unbefangenheit genommen, sich
unbekiimmert dem Gefallen an dem zu iiberlassen, was
er fiir Kunst hilt, selbst wenn es Kunst nicht sein sollte.
So tut man denn «etwas fiir die Kunst», nicht aus Be-
diirfnis nach lebendigem Umgang mit ihr, sondern weil
sich das so gehore, und ist damit wahl- und unterschei-
dungslos immer noch kunstfordernder als andere, die
diese Verptlichtung nicht spiiven. Hautig genag nimmit
das Kunstinteresse des Einzelnen rem charttativen Cha-
rakter an. Wihrend der vergangenen Grenzdienstzeit
wurde einem Maler von Kameraden immer wieder ver-
sichert, sie hitten auch schon einen Kiinstler unter-
stiitzt. Sie sagten nicht: Ich kaufte mir ein Bild zu
meiner Herzensfreude, sondern: Ich unterstiitzte emen
Kiinstler. Und «ein Kiinstler» war dabei unbesehen

irgendeiner, der malte und Geld brauchte.

Die Diensterfahrungen dieses Malers sind nicht zufillig.
Sie spiegeln die Situation des einzelnen Auftraggebers
in einer typischen Brechung; nicht nur in Beziehung
zur bildenden Kunst, sondern zum Bildungsproblem
iiberhaupt. Es wird darin eine enorme und sehr ver-
antwortungsvolle Erziehungsaufgabe sichtbar, die erst
heute in ithrem Ausmal erkennbar wird und die vor-

handenen kulturellen Kriifte an sich zieht.

Die «Situation» besteht nicht erst seit heate. Oft ge-
schildert und oft beklagt weist sie auf die eigentliche
innere Ursache hin, die in dem Augenblick zu dem ge-
fiihrt hat, was wir unter dem Begriff der staatlichen
Kunstpllege zusammenfassen, in dem zur inneren Not-
lage fiir die Kunst die dauflere Notlage fiir die Kiinstler
kam: zu Ende des ersten Weltkriegs. Allerdings, selbst
wenn man darauf hinweisen kann, dal3 der staatliche
Auftraggeber den privaten ersetzte, weil diesem die
finanziellen Mittel verloren gingen, zum mindesten fiir
den offentlichen Auftrag, so stand dahinter doch die
weiterreichende  geistige  Ursache einer allgemeinen
Kunstentfremdung, und ein anonymer Auftraggeber
vertrat eine kiinstlerischen Dingen gegentiber anonym
gewordene Masse. Denn die rein 6konomische Moglich-
keit, sich ein Kunstwerk zu erwerben, ist auch heute im
privaten Bereich noch hiaufiger gegeben, als man verall-
gemeinernd anzunehmen geneigt ist. Beziehungslosig-
keit und Ratlosigkeit gegeniiber den Dingen der Kunst
haben starken Anteil am Sinken der Kaufkraft. Wenn
heate von manchen Leuten iiber die Einmischung des
Staates in den kulturellen Bereich geklagt wird, so
sind es meist solche, die zu dieser Kunstentfremdung
beigetragen  und  die  staatliche  Einmischung  mit
herbeigefithrt haben. Iis gibt keine objektiven, iiber-
individuellen Tatbestinde, die sich nicht aus einzel-
nen  Verantwortungen  zusammensetzten.  Die  Aus-
cinandersetzung  mit staatlichen Kulturinstitutionen
notge immer wieder dazu, sich zu vergegenwirtigen,
dab sie nicht nur aus unserem Gelde existieren und
arbeiten, sondern dafi sie in einem viel weitergehen-
den MaBe uns selber reprisenticren. Thre Verantwort-

lichkeit enthiilt die des Einzelnen.
°

Esist ganz eindeatig der Verzweiflungsschrei nach einer
fruchtbaren Wiederherstellung dieser Beziehung gegen-
seitiger Verantwortlichkeit gewesen, und zwar ein Ver-
zwelflungsschrer von seiten der Kistlerschalt, der un-
mittelbar zu Ende des ersten Weltkriegs (1919) den
Staathichen Kunstkredic in Basel als die erste Institution
seiner Art in der Schweiz entstehen lieB”. Die Eingabe
der Basler Sektion der GSMBA im Mai 1919 an den
Basler GroBen Rat, in der sie um einen jahrlichen Kre-
dit fine Kiinstlerische Auftrige einkam, datert den bei-
spielhaften Ausbruch der Kiinstlerschaft ans der lsola-
tion in die Offentlichkeit, ins konfrontierende Gesprich
mit der Grofe, die heute am umfassendsten fiir eine
menschliche Gemeinschaft steht. Kiinstlerischer Auftrag
bedeutete damals nur eines: offentliche Aufgabe fiir
offentlichen Platz. Die Kiinstlerschaft wollte damit ein-
bezogen sein in die Gemeinschaft, zum mindesten in

das Gemeinwesen.

* Wenn im Folgenden immer wieder auf das Beispiel der
baslerischen staatlichen Kunstpflege hingewiesen wird, so
geschieht es, um grundsiitzliche Uberlegungen durch einen
praktischen Fall zu stiitzen, der nun seit tber einem
Vierteljahrhundert Erfahrungsmaterial fiur die Fragen
staatlicher Kunstpflege liefert.



So wie sich die Entwicklung heute iiberblicken lift,
kann gar kein Zweifel dariiber bestehen, daf das, was
zuniichst vielleicht als zeitlich begrenzte « Notstands-
aktion» ins Leben gerufen worden war, eine stindige

Einrichtung geworden ist. Nicht nur im kantonalen,

auch im ecidgendssischen Bereich ist inzwischen die
staatliche Kunstpflege fir die kulturelle Struktur so
weitgehend mitbestimmend geworden, dal} sie aufzu-
heben gar nicht mehr denkbar wire, ohne eben diese
kulturelle Struktur empfindlich zu stéren. Es kann
auch gar kein Zweifel dariiber bestehen, daf3 die Grund-
frage nach dem Verhiltnis von Kunst und Auftraggeber
ganz allgemein fiir unsere Zeit ein fiir alle Male inner-
halb des Kraftfeldes Kunst und Staat sich stellt und
l6sen muf3. Innerhalb dieses Kraftfeldes stellen sich heute
praktisch die Fragen unmittelbarer Beriihrung mit dem
zeitgenossischen  Kiinstlerischen  Schaffen, des Kunst-
verstiindnisses, die Fragen nach dem, was ein Kiinstler
will und soll. Innerhalb desselben liegen die Moglich-
keiten, die Entfremdung zwischen «Kunst» und «Le-

ben» zu iiberwinden.

Das angefiihrte baslerische Beispiel war wohl in der Art
der Losung. aber nicht im grundsitzlichen Geschehnis
ein Sonderfall. Der verzweifelte Ausbruch aus der echo-
losen Isolation entsprach einer gesamteuropiischen Si-
tuation. Der grofartige Versuch des Bauhauses Dessau
dokumentiert dieselbe Anstrengung, einesteils die prak-
tischen Lebenserfordernisse in den Bereich kiinstleri-
scher Gestaltung zu ziehen, sie andernteils kiinstlerisch
gestaltend zu durchdringen. Sehnsucht und Hoffnung
waren gleich groB3, daf} es jetzt und hier gelinge, eine
neue Lebenseinheit zu verwirklichen. Es war eine zu-
trauensvolle Zeit der Pionierarbeit, und die Triger der
groben kiinstlerischen Bewegungen fiihlten sich mit
Recht als Pioniere. Die Kiinstlergemeinschaft, die die
Gemeinschaft mit dem Leben sucht, war eine bewegende
und programmatische Erscheinung der Zeit. Die Kiinst-

ler «organisierten» sich.

Der gewissermafen zuniichst rein «technische» oder
«organisatorische» Ausbruch wire auch in Basel nicht
moglich gewesen, hiitte er nicht der inneren Stofkraft
der kiinstlerischen Kriifte entsprochen. In den ersten
Jahren des staatlichen Kunstkredits ging es dement-
sprechend wirklich vor allem um die Kunst und um
thren Platz in der Gemeinschaft. Die Diskussion um
Fragen der Gestaltung und ihrer Auswirkung ganz
allgemein wurden mit einer Heftigkeit gefithrt, diedurch
die nunmehr o6ffentliche Aufmerksamkeit und Kontrolle
angefeuert wurde. Der Versuch mit der offentlichen
Hand wirkte sich zunichst nur positiv aus, hatte einen
Aufschwung der kiinstlerischen Produktivitit zur Folge.
Uber Echolosigkeit brauchte man nicht mehr zu kla-
gen, auch wenn das Echo weniger verstindnisvoll als
voller Widerspruch war. So bemiihend die Diskussionen
im stiadtischen Parlament oft sein mochten, die alljihr-
lich die Wiedergewiithrung des Kredits in Frage stell-
ten, die begonnene Arbeit gefihirdeten, — sic appellierten

an die Leistungskraft und steigerten sie. Im Prinzip

gelang es dem immer wieder geretteten Kunstkredit,
den jungen, noch nicht abgestempelten, versuchenden
Kiinstlerischen Impulsen offen zu sein, weil er von ihnen
getragen und in seiner Existenz bestitigt wurde. In den
kiinstlerischen Kriiften selber, die von Anfang an in der
kreditvergebenden staatlichen Kommission vertreten
waren, lag es mitbegriindet, daf3 die an den Staat dele-
gierten Kompetenzen nicht im Sinne einer Staatskunst
oder einer staatlichen Lenkung der Kunst miB3braucht
wurden, nachdem diese Gefahr jeder staatlichen Insti-
tution wesensmifig eingeboren ist. Gerade auf Grund
der drastischen Exempel der Weltgeschichte ist diese
Gefahr heute eher groBer, ja es ist stellenweise sogar
unvermeidlich  geworden, dafl die Ordnungen von
Kunst und Politik auf dem Felde der Gesinnungsdoku-
mentation durcheinander geraten und sich unaufloslich
verfilzen; daf3 die Fragen kiinstlerischer Auseinander-
setzung sich politisch deformieren, in den Bereich des
Parteigezianks und der Interessenpolitik abrutschen,
keineswegs nur auf Seiten des Staates, sondern auch auf
Seiten der Kiinstlerschaft.

Denn es liegt nun einmal eine liastige, aber unleugbare
GesetzmiBigkeit darin, daf3 die sachlich erfiillte Dis-
kussion um Fragen der kiinstlerischen Gestaltung umso
cher von Erwiigungen des personlichen Prestiges, der
personlichen Geltung und der Interessenkliingel ver-
dringt wird, je mehr die Gefahr besteht, daf3 die kiinst-
lerische Substanz schwindet, die Summe kiinstlerischer

Potenzen sich verringert.

Es ist wiederum eine allgemein europiische Erschei-
nung, daf die Originalitit und schopferische Kraft im
Bereich der Kunst unter dem Druck der allgemeinen
gewaltigen Erschiitterungen der letzten fiinfzehn Jahre
abgenommen haben. Unter den kreativen St6fen des
Zeitwindes hatten sich die Segel des staatlichen Kunst-
kredits giinstig und gewissermaflen von selbst gebliht,
auch wenn es Enttiuschungen und Riickschlige gab.
Seit einigen Jahren treibt die Entwicklung einem kriti-
schen Tiefpunkt zu, wo sich nicht mehr das Lebens-
bediirfnis  vorhandener Stof3krifte gleichsam selber
regelt. Die Verhiltnisse verlangen nach bewufBter Fas-
sung und ordnenden Richtlinien. Das kiinstlerische An-
gebot nahm an Quantitit immer mehr zu, an Qualitat
immer mehr ab. So steigen die Gefahren gewohnheits-
miiBigen Leerlaufs, der Abniitzung urspriingiich leben-
diger Impulse, der Resignation, des sich Bescheidens
mit weniger hohen MaBstiben, des Vorliecbnehmens mit
Kommiserationserwiigungen. Insoweit war die stin-
dige Bedrohung der baslerischen Institution durch das
alljahrliche Feilschen um den zu erneuernden Kredit
eine gesunde Schule. Die Tatsache, dafl heute der
Kunstkredit in seiner grundsitzlichen Existenz eine
akzeptierte Sache von unlengbarer Notwendigkeit ist,
birgt ohne Zweifel die Gefahr in sich, daf einesteils die
Kunstkreditkommission ihre Mittel austeilt, weil sie
nun eben einmal zur Verfiigung stehen, und dafl andern-
teils die Kiinstlerschaft sich auf der Sicherheit dieser

Subsidien ausruhlit, die; grob ausgedriicke, zur Vertei-



lung gelangen, was auch immer sie leistet oder an Lei-

stung schuldig bleibt.

Man kann indessen nicht so einfachen Prozel3 machen,
wie es zunichst scheint, indem man bei unbefriedigen-
den Ergebnissen aus allgemeinen Wettbewerben und
direkten Auftriagen die Verteilung der Mittel sistiert.
Ein wesentlicher Sinn einer Institution wie des staat-
lichen Kunstkredits liegt in ihrer Bestindigkeit. In
ihr hat sich ein gewisses Zutrauen in die schopferi-
schen Krifte und ihre Erncuerungsfihigkeit zu bewiih-
ren, ein Zutrauen, das der Kiinstlerschaft auch in
weniger glanzvollen Zeiten die Treue hiilt, in der
Erkenntnis, da man Begabungen nicht dekretieren,
sondern nur vorhandene Begabungen stiitzen kann.
Fiir diese Begabungen heif3t es mit Bestiindigkeit bereit
zu sein. Der Kampf gegen die Einebnung der MafGstibe
kann nicht mit dem Entzug jeglicher Hilfe, sondern
mit konstruktiver, unterscheidungsfihiger Hilfe ge-

fithrt werden.

Das Kardinalproblem ist das Problem der Qualitit. Es
ist das Problem, das schwierigste jeglicher und schon
gar staatlicher Kunstpflege. Es stellt sich der staatlichen
Kunstkreditkommission in Basel genau so wie der eid-
genossischen Kunstkommission und den Kommissionen
der eidgendssischen Stiftungen. Sie werden von auflen
her nicht gerne daran erinnert. Man kann das kiinst-
lerische Leben wohl pflegen, gerade so, daf3 es nicht
verendet, ohne damit auch die Kunst, respektive die

wirklichen Talente zu fordern.

Ist es nun schon auf kantonalem Boden schwierig, die
staatlichen Mittel den durch Eigenheit profilierten Be-
gabungen zukommen zu lassen, besteht auf dem eidge-

nossischen erst recht die Gefahr, daf3 sich konstruktive

Absichten und Vorschlage an regionalen Erwigungen
totlaufen. Es liegt nun zwar im Wesen staatlicher
Kunstpflege, und es bezeichnet sogar einen Teil ihrer
Aufgabe, daB sie sich nach keiner Seite hin exponieren
kann und soll. Sie soll sich weder kiinstlerisch, noch
pelitisch, noch konfessionell einer Richtung verschrei-
ben. Sie soll ihre Gnaden ebenmifBig verteilen. «Die
Sonne scheint fiir alle Leut’», auch die Staatssonne. Es
erscheint praktisch fast nicht durchfithrbar, die zur
Verfiigung stehenden Mittel auf eine Begabung zu hiu-
fen, vorausgesetzt natiirlich, daf3 sie da ist. Und doch
miifite es gewagt werden, wenn auch die Verantwor-
tung, die Exponierung, der Mut des Bekenntnisses zu
einer Sache ungleich gréfer sind. Denn je bedeutender
ein Kiinstler ist, umso ausgesprochener ist er. Es 1st uns
indessen tief eingewurzelt, daf3 es eine lebenslingliche
Blamage sei, sich einmal kriiftig zu irren. Ein wenig
irren jedesmal ist menschlich. Aber sich einmal von
Herzen irren, ist weder einer Kommission noch einem
Kiinstler erlaubt, und beide werden um die Moglichkeit
von Versuchen und Wagnissen gebracht, in denen ein
wesentlicher Teil alles Neuen geleistet wird. Der breite
und sichere Weg des MittelmaBes driingt sich also aul.

Ein eminent helvetischer Weg!

s wire nun selbstverstindlich falsch, die Bedeutung
und  Berechtigung des Mittelmalles, positiver ausge-
driickt, des Durchschnitts zu verkennen. Es gibt keine
iiberdurchschnittliche  Leistung, sie ist ganz einfach
nicht moglich, ohne die Arbeit und die in thren MafBen
ebenso groBe Bemiihung der kleinen und mittleren Be-
gabungen. Eine fundierte Basis 1st unerliBliche Voraus-

setzung fiir jede Spitze. Diese Basis zu pflegen ist sicher
cine grundlegende, wenn auch wenig hervorstechende
Kulturleistung. Es darf aber nicht dazu kommen, zu
was es in unserem Lande vor allem auf eidgendssischem
Boden immer wieder kommt, dal3 der Durchschnitt die
nicht - gewohnlichen Begabungen erdriickt oder zur
Landesflucht zwingt. Arbeitskollektive, wie es Kom-
missionen sind, tragen in sich schon die Neigung zur
Unbeweglichkeit, zur verschwommenen Kompetenz und
Verantwortlichkeit. Diese Tendenz wird noch unter-
stiitzt dadurch, dafl man unter dem Vorwand demokra-
tischen Vorgehens die denkbar ungerechteste Gerechtig-
keit iibt. Ein Kiinstler, der im einen Jahr von einer eid-
genossischen oder eidgenossisch kontrollierten Insti-
tution beriicksichtigt wurde, wird es im nichsten Jahr
unter keinen Umstinden mehr, selbst wenn dadurch

der vorjihrige Beitrag illusorisch wird. Denn nicht nur

ist es auf Jahre hinaus der einzige Zuschuf} gewesen,
er ist auch so verschwindend klein (unseres Wissens
zwei- bis funftausend  Franken), dafi er Kkeinesfalls
lebensverandernd wirken, daf3 der Betreffende vielleicht
gerade seine Schulden zahlen, vielleicht einiges Material
anschaffen, sich keinerlei Atempause verschaffen kann.
Die Atempause ist etwas, wofiir in unserem Lande so
gut wie kein Verstindnis vorhanden ist. Da es sie ge-
wissermaBen nicht gibt, kann man nicht unterscheiden
zwischen produktiver und unproduktiver Untitigkeit.
In jedem Fall ist sie etwas Anriichiges und auf jeden
Fall zu MiBgonnendes, obschon erwiesen ist, daf sie
fir jegliche geistige Lebendigkeit unerlifilich ist. Im-
merhin, die Kunst verhungert nicht bei diesem Ver-
teilungsverfahren der ungerechten Gerechtigkeit, des
bequemen Kompromisses. Es laf3t sich friedlich dabei

leben. Man schafft sich viel Unruhe vom Hals, noch ehe

sie {iberhaupt da ist. Manche unnitige Unruhe auch,
gewiB, aber eben auch dringend notige. Denn die fra-
gende Beunruhigung um unser Woher und Wohin ge-
hért nun einmal zu den schopferischen Kriften. So
dringt sich der Eindruck auf, daf3 in unserem Lande
die originalen Talente gefiirchtet werden, denn unbe-
quem sind sie, auch in threr geistigen Auswirkung; daf3
mit System die Inferioritit gestarkt wird i der richti-

gen Erkenntnis, daB viele Hunde des Hasen Tod sind.

Unterstiitzt wird diese Tendenz noch durch eine allge-
meine Pridisposition. Einesteils hat man bei uns zu viel
Respekt vor dem Kiinstler, andernteils zu wenig. Eines-
teils billigt man einer tiberdurchschnittlichen Begabung
nicht zu, daf3 sie mehr koste als eine andere, umsomehr
als man nicht gerne wagt, wo man nicht sicher ist, daf}
der Einsatz in irgendeiner Form wieder herauskommt,
und als man nicht weil, wieweit Ungebirdigkeit und

Eigenwilligkeit einer solchen Begabung zulissig ist.



Andererseits erstirbt man in Ehrfurcht vor irgendeinem
Pinsler, nur weil er eben pinselt und weil man im
Grunde gar nicht mehr recht weil3, was ein Kiinstler ist,
ihn aber als etwas Besonderes respektieren méchte. Ein
Kiinstler ist ein Mensch. Man kann mit ihm reden und
umgehen wie mit einem Menschen. Und ein Kiinstler
ist ein Handwerker oder sollte es zum mindesten sein,
und es ist ein Mangel, dafl ithm unsere unhandwerk-
liche Zeit den organischen Kontakt mit dem Handwerk
abgedrosselt hat. s ist nicht von ungefihr und in
der Absicht auf einem richtigen Weg, daf3 es zahlreiche
Kiinstler gibt, die den Kontakt mit der Technik

suchen.

Auch fiir ein ausfithrendes Organ staatlicher Kunstpflege
stellt sich die Forderung, daf es sich nicht damit begnii-
gen soll, ohne Beteiligung und unberiihrt iber dem
schopferischen Prozef3 zu thronen, daf3 es sich nicht da-
hinter verschanzen soll, man wolle einem Kiinstler
nicht dreinreden. Man soll thm zwar nicht dreinreden,
aber iiberhaupt mit ihm reden. Man soll nicht zimper-
lich und furchtsam sein vor lauter falscher Integritits-
sucht, man miisse sich auBerhalb der Diskussion halten,
und soll nicht glauben, daf3 ein Kiinstler es als Maje-
stitsbeleidigung auffalt, als Einbruch in seine eigenste

Domiine betrachtet, wenn man mit ithm iiber seine

Arbeit spricht. Der Kiinstler ist dankbar, dem Interesse
des  kunstverstindigen oder iiberhaupt verstindigen

Laien zu begegnen. Atelierbesuche ohne anderen Be-

weggrund als den unbefangener Neugierde sind  fiir
beide Teile fruchtbar. Im allgemeinen scheuen sich
Vertreter kunstpflegender Gremien vor diesem mensch-
lichen Kontakt. Aber er ist, in allen moglichen zwang-
losen Formen, lebenswichtig gerade auch in der staat-
lichen Kunstpflege, weil eigentlich nur er die Kenntnis
der Anschauungen, Moglichkeiten und Arbeitsweisen
vermittelt, die im zeitgendossischen kiinstlerischen Schaf-
fen wirksam sind. Es sollte moglich sein, im Iinblick
aufl eine konkrete Aufgabe, bei der Ausschreibung eines
Wetthewerbs zum Beispiel, nicht nur technische Vor-
schriften und  Wetthewerbsbedingungen zu erlassen,
sondern auch im Thematischen Richtlinien zu geben.
Solche setzen allerdings eine fundierte Vorarbeit vor-
aus. An sich wiiren Kommissionen, die sich aus Laien,
Malern, Bildhauern und Architekten, aus Vertretern
der Verwaltung und der Regierung zusammensetzen,
das ideale Arbeitskollektiv fiir solche Aufgaben. Aller-

dings stellt sich hier kategorisch die Zeitfrage.

Die Mitgheder kunstpflegender Gremien arbeiten ganz
oder zum mindesten fast ganz chrenamtlich und sind
meist schon durch ihren reguliren Beruf voll in An-
spruch genommen. Selbst wenn ein Teil von ihnen
ohnehin in Kontakt mit dem praktischen Kunstleben
steht, werden auch sie nicht immer geniigend Zeit auf-
bringen konnen, um sich vor einem zu fillenden Ent-
scheid gentigend mit der Sache zu beschiftigen. Es ist

» Weise unvermeidlich, daf3 solchen Entschei-

aufl (li(v-'

den auch bei ehrlichem Willen und gewissenhafter Be-
mithung gelegentlich eine gewisse Zufialligkeit anhafter.
Iis ist eine alteingesessene, aber nichtsdestoweniger

seltsame Meinung,

dafy kalturelle Arbeit umsonst gelei-
stet werden miisse. Man treibt Raubbau mit den kul-
tarellen Kriften, indem man an ihren Idealismus appel-
liert und der Ansicht ist, daf3 der Geist keine materiellen
Anspriiche anzumelden und selbstlos zu blithen habe.
So verlangt man, dal} die Liebe zur Sache sich allein
durch sich selbst bezahlt mache.

Dabei wire es gerade bei Kommissionen offentlicher
Kunstpflege besonders wichtig, dafi ihre Mitglieder sich
mit voller Aufmerksamkeit mit ithrer Arbeit beschif-
tigen konnten. Denn diese Kommissionen sind der leben-
dige Hebel, die bewegliche Stelle in einem Gefiige, dem
durch sich selbst die schematische Starrheit und biiro-
kratische Stagnation drohen. Durch ihre jeweiligen Mit-
glieder kann und muf3 in eine Kommission Frische,
Urteilskraft und persénliche Verantwortungsfreudig-
keit einstromen. Dinge, die der Forderung ebenso wert
sind, wie das, was sie zu fordern haben. Es wire zu er-
wigen, ob nicht kompetente unabhiingige Kriifte zuge-
zogen werden konnten, die dementsprechend fiir die
Bearbeitung der Fragen entschidigt wiirden, welche sich
generell und im einzelnen Fall der staatlichen Kunst-
pllege stellen. Es wire denkbar, daB auf diese Weise
so viel okonomisch fruchtbarer mit den anvertrauten
Geldern umgegangen werden konnte, daf3 die Ausgabe

sich lohnen wiirde. Umsomehr als auf dieses Weise eine

Koordination in den Bestrebungen verschiedener In-
stanzen erreicht werden konnte. Es wiire in dieser Zu-
sammenarbeit auch moglich, die Mittel und Wege zu
finden, wie einesteils unbegabten Bewerbern andere
adaquate und fruchtbare Betitigungsmoglichkeiten ge-
schaffen werden konnen, um andernteils mehr Bewe-
gungsfreiheit in der Disposition der vorhandenen Mittel
zu haben und sie in groBeren Betrigen den wirklichen
Begabungen zugute kommen zu lassen. Auch ein solches
Scheidungsunternechmen setzt eine grofe Vorarbeit vor-
aus, die zum Schutze der Kiinstler die Pseudokiinstler
cinem anderen Kompetenzbereich zufithre (handwerk-
liche und Restaurationsarbeiten zum Beispiel). Eine
weitere groBe Aufgabe, die indessen ebenfalls selbstan-
dige Vorarbeit verlangt, wiire die Erziehung des Publi-

indnis und Anteilnahme an kiinstleri-

kums zu Ver
schen Dingen. Fragen dieser Art sind auch schon in der
eidgenossischen Kunstkommission ventiliert worden”.
Denn das Vorhandensein staatlicher Gelder fiir kiinst-
lerische Zwecke st noch nicht gleichbedeutend mit

blithendem Kunstleben.

* Diese Ausfithrungen beziehen sich auf die von Marguerite
Frey-Surbek, Bern, zuhanden der eidg. Kunstkommission
gemachten «Anregungen zur Forderung der Arbeitsbe-
schaffung auf dem Gebiete der bildenden Kunst», die der
Verfasserin freundlicherweise zur Verfiigung gestellt wurden.
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