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Januar 1947

WERK-CHRONIK

34. Jahrgang Heft 1

Offentliche

Kunstpflege

Der Basler Staatliche Kunstkredit im
Jahre 1946

Wie jedes Jahr, so gibt auch die dies-
jihrige Ernte des Staatlichen Kunst-
kredits ein sehr klares Bild von dem,
was die Basler Kinstlerschaft gewillt
und fihig war, zur Losung der allge-
meinen kunstlerischen Aufgaben bei-
zutragen. Obschon die Aufgaben des
Programms fiir 1946 aus inneren Not-
wendigkeiten entstanden waren und
deshalb menschliche Erlebnisbereiche
beriihrten, die ihre kiinstlerische Lo-
sung besonders verlockend erscheinen
lieBen, waren die Ergebnisse der Wett-
bewerbe nicht sehr erfreulich. Auf
Wunsch der Leitung des Frauenspitals
sollte die architektonisch unglickliche
Eingangshalle, die, in erster Linie als
Durchfahrtsraum angelegt, auch Kran-
ken und Besuchern als Anmelde- und
Warteraum dienen mul}, durch ein
Wandbild ruhiger und personlicher ge-
staltet werden. Die Aufgabe stellte
sich dadurch komplizierter, daB3 die
‘Wand nicht nur die Hauptbewegungs-
richtung begleitet, sondern auerdem
noch den Durchgangsverkehr zu Hoér-
sillen und Privatabteilungen aufneh-
men mull. Da sich die bewihrten
Wandmaler der ilteren Generation
(aus unbekannten Grinden) von der
Teilnahme am Wettbewerb ferngehal-
ten hatten, beherrschten die jiingeren
Basler Maler mit 58 Einsendungen das
Feld allein. Das Ergebnis zeigte zu-
nichst eine erschreckende Unsicher-
heit der inhaltlichen Formulierung,
d. h. dem Leid kranker Frauen und
dem hoffenden Mitleiden gesunder Be-
sucher ein sinnvolles Bild gegeniiber-
zustellen. Die meisten nahmen den
Ausweg in die Illustration von Einzel-
vorgingen: schwangere Frauen, Ge-
biirende, spielende Kinder — und «die
Familie» an allen Winden! Das Ein-
zelerlebnis wird in den Vordergrund
gestellt, wobei es sich aber als zu
klein und unklar erweist, um umfas-
sendere objektive Bedeutung zu ge-
winnen. Doch nicht die Tatsache, da@3
dem einen oder anderen jungen Maler
diesmal eine grofle Komposition nicht
gelang, ist so deprimierend, sondern
das Uberwiegen einer Haltung, die
nach den Bediirfnissen der Gemein-
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L4 Jote de¢ vivee

Hans Stocker, La joie de vivre. Erstprimiierter Weltbewerbsentwurf fiir ein Wandbild in
der Eingangshalle des Basler Frauenspitals, zur Ausfiihrung bestimmt

Peter Moilliet, Pieta. Erstpramiierter Wettbewerbsentwurf fiir eine Plastik auf dem « Grab der
Einsamen» im Basler Hornligottesacker, zur Ausfiihrung bestimmt. Photos: Eidenbenz, Basel

schaft gar nicht mehr fragt. Dem ent-
spricht selbstverstindlich die ebenso
trostlose Einstellung zum formal Hand-
werklichen. Bis auf wenige Ausnah-
men kiimmerten sich auch die begab-
teren unter den jungen Basler Malern
gar nicht darum, daf3 von ihnen Wand-
bilder (als Triger einer allgemeinver-
bindlichen Formulierung) und nicht
technisch unzulingliche Tafelbildent-
wiirfe (als Triger unbedeutender Ein-
zelerlebnisse) verlangt worden waren.

DaB3 sich bei einem solchen Gesamt-
bild Hans Stockers
ausgezeichnete Losung

wandbildméaBig
den ersten
Preis holen mufite, ist verstindlich.
Nicht ganz einzusehen ist hingegen,
daf die Jury diesen Entwurf auch zur
Ausfihrung empfohlen hat. Denn mit
seiner «Joie de vivre» — dem Wunsch-
bild des idealisierten heiteren Land-
lebens — ist zwar der thematisch an-
nehmbarste Entwurf, aber keineswegs
eine auch nur annihernd befriedigende
inhaltliche Formulierung fiir diesen
Ort gefunden worden. Die folgenden
Preise erhielten: Baumann, Abt (des-
sen schoner, durchgearbeiteter Ent-
wurf einen 2. Preis verdient hiitte),

Glatt und Rebholz. Zum Anla zahl-
reicher Diskussionen aber wurde die
unverstindliche Austeilung von 16
Entschiadigungen (davon 14 zu 200
Fr.) fiir zum groBten Teil véllig unge-
niigende Arbeiten. Eine solche Unter-
stitzungsaktion (um etwas anderes
kann es sich dabei kaum handeln)
wird sicher nicht zur Steigerung, son-
dern sehr viel eher zum weiteren Ab-
sinken des kiinstlerischen Qualitiits-
niveaus beitragen, da man damit un-
durchdachte Ideen und nachléssig hin-
gepinselte Entwiirfe auch noch offiziell
fir diskussionsfihig erklirt.

In etwas anderer Weise miissen auch
die Ergebnisse des engeren Wettbe-
werbs fur eine Plastik auf dem soge-
nannten «Grab der Kinsamen» nach-
denklich stimmen. In dieser merk-
wiirdigen Sonderabteilung des Hornli-
Friedhofes wird die Asche all der un-
bekannten Toten beigesetzt, die ohne
Namen, ohne Angehorige und Freunde
starben. Eine etwas willkurliche, biiro-
kratische, aber fur eine geordnete
Gottesackerverwaltung offenbar not-
wendige Klassifizierung. Denn gerade
heute durfte es auch unter der Mehr-
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heit der in Basel lebenden, in allen
Registern namentlich aufgezeichneten
und mit Familie und Freunden wohl-
versehenen Menschen mehr Einsame
geben, als auf diesem kleinen Griber-
feld Platz finden kénnten. Aber er-
staunlicherweise hat nur einer unter
den sechs eingeladenen Basler Bild-
hauern — der junge Peter Moilliet in
seiner «Pieta» — etwas von der allen
Menschen gemeinsamen Einsamkeit
auszudriicken vermocht: als Frucht
der groBlen Lebensangst, nutzlos fiir
die Gemeinschaft und ungeliebt von
den Menschen gelebt zu haben — der
Angst, allein und unbeweint sterben
zu miissen. Moilliet hat mit seinem sehr
sensiblen plastischen Bild der Toten-
klage das Wesen der hier versammelten
Totengemeinschaft umfassend formu-
liert. Seine schéne Idee verdiente um-
so mehr den ersten Preis, als sie von
einem ausgezeichneten Vorschlag fiir
die Umgestaltung der Griaberanlage
begleitet war. Aber alle anderen -
Alexander Zschokke mit dem sich auf-
béumenden Sonderling (2. Preis), Ernst
Suter mit dem kraftvollen Mihder
und August Suters auch plastisch er-
miideter Wanderer (4. Preis ex aequo)
— haben, ihnlich wie im Wandbild-
Wettbewerb, doch mehr individuelle
Moglichkeiten menschlicher Einsam-
keit illustriert. Louis Weber versuchte
in seinem Reliefblock zwar, den ein-
samen Toten eine Grabspende zu ge-
ben, doch ist seine Ausfithrung zu for-
malistisch (3. Preis), withrend Willi
Hege in seiner Jiinglingsfigur mehr
ausdriicken wollte, als er geistig und
formal bewiltigen konnte.

Beim dritten, nichtanonymen Einsen-
dungswettbewerb fur die Ausschmiik-
kung der Krankenzimmer im Frauen-
spital (vornehmlich mit Aquarellen)
hat sich sehr viel Feld-, Wald- und
Wiesenmalerei eingefunden, aus der
aber doch 21 gute Blatter angekauft
werden konnten.

Versucht man nun das Réntgenbild
des Basler Kunstlebens dieses Jahres,
wie es in den Wettbewerbsergebnissen
erscheint, méglichst objektiv zu lesen,
so kann man nur das tberwiegende
Hervortreten eines nach keiner Seite
hin verpflichteten Individualismus
feststellen, der im Einzelfall nicht
stark genug ist, um bestehen zu kon-
nen. Liegt die Ursache fiir diese Er-
scheinung wirklich — wie in den Dis-
kussionen immer wieder behauptet
wird — an der Form allgemeiner, ano-
nymer Wettbewerbe ? Die Ergebnisse
der festen «Auwuftrdge» an bekannte
und ausgewiesene Maler zeigt néamlich
das gleiche Bild: Ernst Wolfs Bild-
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Jakob Weder, Sportsmann. Bronzeplastik
auf dem Schulhausplalz in Langenthal

Margrit Wermuth, Mdadchen. Bronzeplastik
im Schwimmbad Langenthal. Photos: Fel-
ber, Langenthal

nis von Hermann Kienzle (das im
Dezemberheft des «Werk» publiziert
wurde) gelang — wihrend Karl Glatts
Versuch eines Portrits von Georg
Schmidt an der Unfihigkeit, formal
und geistig objektive Aussagen zu
machen, scheiterte. Und von den acht
im Auftrag (bei freier Themenwahl)
gemalten Tafelbildern konnten nur die
zwei Landschaften von Paul Burck-

hardt und Karl Moor sowie die er-
greifende Leistung Numa Donzés,
«Der Tod und der Maler», angekauft
werden.

Das sollte zur Geniige beweisen, daf
mit dem Zuriickgreifen auf den direk-
ten Auftrag an bewihrte Kunstler die
Situation nicht gerettet werden kann.
Es kann vielleicht nur dann etwas bes-
ser werden, wenn die Kommission des
Staatlichen Kunstkredites — im Be-
wulltsein, die kiinstlerischen Wiinsche
des Gemeinwesens zu vertreten -
schon beim Stellen jeder neuen kiinst-
lerischen Aufgabe deren inhaltliche
und formale Funktion deutlicher als
bisher zu umschreiben versucht und
aullerdem die Ergebnisse jeder Aus-
schreibung nach dem - im Bereiche
des in dieser Stadt Moglichen (und
nicht nach dem innerhalb der Einsen-
dungen) — besten QualititsmaBstab

beurteilt. m. n.

Offentliche Kunstpflege in Langenthal

Kirzlich wurde auf dem Schulhaus-
platze in Langenthal eine von Bild-
hauer Jakob Weder geschaffene Frei-
plastik aufgestellt und in einer kleinen
Feier der Offentlichkeit iibergeben.
Die Figur symbolisiert den Sports-
mann und gleichzeitig den sicheren
Schrittes einherschreitenden, offenen
Blickes in die Zukunft schauenden
Menschen. Sie ist das Werk eines an-
siissigen Burgers, zugleich Zeichen-
lehrer an der Schule, der sich in dieser
durch Geschlossenheit gekennzeichne-
ten Plastik offenkundig tiber den Au-
todidakten erhebt. Die in Bronze ge-
gossene Figur steht geschickt am
Rande des Spielplatzes und bildet das
verbindende Glied zwischen der Turn-
halle und dem Freigelinde.

Wir beniitzen die Gelegenheit, mit
offentliche

Kunstpflege withrend der letzten zwan-

einigen Hinweisen die

zig Jahre in einer mittleren Landge-
meinde zu wiirdigen, um damit zu
betonen, daB} sie nicht nur Angele-
genheit groBerer Orte und Stadte ist.
Langenthal verdankt dieses Bemiihen
vor allem seinem langjéhrigen Ge-
meindeprésidenten F. Morgenthaler, ei-
nem Vetter des Malers Ernst Morgen-
thaler, und der regen Anteilnahme der
Bevalkerung. Von den bildhauerischen
und malerischen Werken in 6ffentli-
chen Bauten seien die folgenden er-
wihnt: Das Freibad ziert eine anmu-
tige Midchenstatue von Bildhauerin
Margrit  Wermuth, Burgdorf. Ur-
springlich beim Eingang des Primar-
schulhauses aufgestellt, mulite sie auf



das Driangen gewisser priider Kreise
ins Freibad versetzt werden. In der
Kirche sind finf von Albin Schweri,
Bern, ausgefiihrte Glasgemiilde zu se-
hen. Im Ubungssaale des Theaters, das
vor Jahren dank privater Zuwendun-
gen erstellt werden konnte, hingt
je ein Bild von Ernst Wiirttenberger
und 4. Ny{ffeler. Das Primarschulhaus
schmiicken umfassende Wandmale-
reien von Fred Stauffer. Im Sekundar-
schulhause wurden drei reizvolle Mo-
saiken von Karl Hiigin und ein aller-
dings etwas zu gedankenbeladenes
Wandbild von Jakob Weder eingefiigt.
Die Ausschmiickung des Kremato-
riums umfafit zwei Glasfenster von
Ernst Linck und ein Wandbild von
grofziigig
zeigte sich die Gemeinde durch die

Cuno Amiet. Besonders
Schenkung eines Wandbildes von Vic-
tor Surbek ins Sitzungszimmer des
renovierten Rathauses von Bern.

Die Forderer der 6ffentlichen Kunst-
pflege Langenthals haben es allerdings
nicht immer leicht, ihr Achtung ge-
bietendes Ziel zu verwirklichen. In
kleineren und mittleren Landgemein-
den macht sich die kritische Anteil-
nahme der Bevilkerung unmittelbarer
geltend, als dies in Stéadten der Fall ist.
AuBerdem fihrt der Wunsch der Be-
hérden, Krifte nach
Moglichkeiten zu  beriicksichtigen,
leicht dazu, daB die Anspriiche auf
kiinstlerisch hochstehende Werkenicht
klar genug verfolgt werden kénnen.
Wahre Kunstpflege darf sich nicht
vom (Gedanken der materiellen Hilfe
an Kunstschaffende, weder ansissige
noch auswirtige, leiten lassen, die den
Beweis sicheren Kénnens noch nicht
erbracht haben. Andererseits diirfen
sich die Behérden auch nicht zu sehr
von den Interessen gewisser Kreise und
ortlicher Vereine beeinflussen lassen,

einheimische

und besonders miissen sie den beauf-
tragten Kunstler von solchen Einfliis-
sen bewahren. Im Falle der Freiplastik
Weders wurden z. B. die Winsche ge-
dullert, daB diese Figur sowohl die
Ideale der Leicht-, der Schwerathleten
als auch der FuBballsportler zu ver-
kérpern habe! Der Bildhauer hat sich,
wie sein Werk es beweist, allerdings
recht geschickt aus dieser unangeneh-
men Affire zu ziehen gewuflt. Beson-
ders schwer fiel es ihm aber, die totale
Nacktheit der Figur auf das Driingen
von gewisser Seite hin preiszugeben.
Kunstwerk und Programmkunst sind
zwei feindliche Dinge, letztere muf
aus der offentlichen Kunstpflege ent-
schieden ausgeschlossen werden.

Die erfreulichen Bestrebungen der Lan-
genthaler Kunstpflege berechtigen zu

der Hoffnung, daf3 ihr Beispiel andere
Landgemeinden zu #hnlichem Tun
anrege. a.r

Anton Pevsner zum 60. Geburtstag

Als ich einst Pevsner bat, mir einige
Daten aus seinem Leben zu geben, da
bekam ich eine merkwirdige Aus-
kunft: «Das russische Geburtenregister
hat festgelegt, ich sei 1886 in Orel ge-
boren worden; aber meine Mutter
sagte mir, dal sich der Beamte tédu-
sche, denn es sei die Nacht zum 1. Ja-
nuar 1887 gewesen, mitten im Winter,
bei 400 Kiilte und einem auBergewshn-
lichen Schneesturm, der withrend drei
Tagen und drei Nichten tuber das
Land hinbrauste.» So nimmt also
Anton Pevsner an, es sei der 1.Januar
1947 sein 60. Geburtstag. Wenn ichihm
nun herzlich gratuliere, so verbinde
ich damit den Ausdruck meiner ganz
besonderen Dankbarkeit fiir sein Werk
fur seine stidndig sich weiter entwik-
kelnde,
die er unbeirrt verfolgt, im festen
Glauben an ihre Richtigkeit, trotz

vorwiirtsschreitende Arbeit,

Krieg, #uBleren Anzweiflungen und
Verkennungen und, was ebenso wich-
tig ist, trotz manchem Erfolg.

Wenn wir die Plastik unserer Zeit nach
Richtungen einteilen, dann finden wir
zuerst die Kubisten Archipenko, Lip-
chitz, Laurens, Duchamp-Villon. Dann
folgen jene Plastiker, die rundliche, an
Geschehen

organisches erinnernde

Anlton Pevsner, Surface développable a une
courbe gauche. Metall, 1938-39

Formelemente anwenden, mit einer
Einzelerscheinung wie Constantin
Brancusi, dessen Plastiken symbol-
hafte Abstraktionen darstellen, oder
dann Hans Arp mit seinen Konkre-
tionen und schlieBlich die absolutesten,
die Konstruktivisten. Unter diesem
Sammelbegriff sind viele Tendenzen
in einer Gruppe gebunden, darunter
mancher Kiinstler zu dessen Art diese
Bezeichnung nicht paft. Denn Kon-
struktivismus ist streng genommen
etwas, das konstruktiv «tut», aber
nicht eigentlich konstruktiv «ist».
Deshalb verwenden wir auch besser
die Bezeichnung «konstruktive Pla-
stik» als ein Zweig der konkreten
Kunst. An diesem Zweig gedeihen ver-
schiedene Bliiten, so beispielsweise die
mathematisch inspirierten Plastiken
des Flimen Georges Vantongerloo,
oder die raumgeometrischen Konstruk-
tionen der Russen. Und unter den
Russen ist es vor allem Anton Pevs-
ner, der zusammen mit seinem Bruder
Nahum Gabo den «Konstruktiven
Realismus» begrindete (siehe dessen
Definition im «Werk» Nr. 8/1938) und
ihn im «Realistischen Manifest», im
Zusammenhang mit grofen
Ausstellung in den Straflen Moskaus,
1920 proklamierte. Damals wirkte
Pevsner als Professor an der Moskauer
Akademie, und erst als kulturpoli-
tische Unduldsamkeit seine kunst-
lerische Tiitigkeit einschrinkte, begab
er sich 1923 nach Paris, wo er seither
lebt.

Wenn wir die ersten Realisationen aus
jener Zeit mit den heutigen Werken
vergleichen, dann stellen wir eine
auBlerordentliche Klirung der Idee
fest. Waren es zu Beginn noch «ku-
bistisch-expressive» Formen, die den
Ausdruck bestimmten, so hat vor al-
lem die Arbeit Pevsners einen Verlauf
genommen, der bei aller persénlichen
Auslegung weitgehend eine Objekti-
vierung des kiinstlerischen Gedankens
und der plastischen Sprache bedeutet.
Sind auch seine Gebilde aus Metall -
in dem sie schon wegen ihrer wunder-
baren Ausfithrung und Materie iiber-
zeugen - oft von auBerordentlicher
Kompliziertheit in ihrem Aufbau, so
entstehen dazwischen immer wieder
Formulierungen von ebenso aufler-
Bewullt
ist es die Geometrie des Raumes, mit
der Pevsner seine Werke gestaltet, die
ihnen MaB und Gesetz gibt; es sind
jene objektiven Gesetze des Geistes,
die MiBdeutungen ausschlieBen und
dennoch der persénlichen Interpreta-
tion weite Gebiete als Spielraum offen

einer

ordentlicher Elementaritit.

lassen.
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