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Juli 1946

WERK-CHRONIK

33, Jahrgang  Heft 7

Basel
Mustermesse 1946

Mit den neuesten baulichen Erweite-
rungen ist die vielgestaltige Samm-
lung von Hallenbauten der Schweizer
Mustermesse um einen neuen Typ
bereichert worden. Schon mit Halle IX
ist 1944 der hohe Raum mit weitge-
Uberdeckung
worden zugunsten der miBig hohen
Halle mit Stiitzenreihen und Oberlicht.
Der Ubergang zum hohen Seitenlicht

spannter aufgegeben

aus Streifenlaternen bei den neuen
Hallen X, XII und XIIT hat nun eine
Form der Ausstellungshalle gebracht,
die bei sehr gleichméBigem Tageslicht
und zweckmiiBigen Stiitzenabstinden
fir die meisten Ausstellungsobjekte
ginstig ist und ein Maximum an
Wirtschaftlichkeit bedeutet. Die neuen
Hallen tiiberdecken eine Fliche von
knapp 20 000 m?; sie wurden erstellt
von der Schweizerischen Export-Ge-
sellschaft fur HolzgroBbauten, in der
zwdlf bedeutende Holzbaufirmen der
Schweiz zusammengeschlossen sind.
Montiert wurden sie von der Firma
Nielsen Bohny & Cie. AG. in Basel.
Die Ausfuhrung in der kurzen Bau-
zeit von nur 41, Monaten ist eine
bautechnische und organisatorische
Spitzenleistung.

Der mit empfindlicher Optik ausge-
stattete Messebesucher stellt mit Ver-
gniigen fest, da der bedenkliche und
seit der Landesausstellung 1939 immer
mehr ins Kraut schiefende Dekora-
torenunsinn seinen Héhepunkt tiber-
schritten hat. Die kiinstlichen Machen-
schaften mit absonderlich geformten
Pavatex-Tempelnund gesuchten Licht-
effekten waren kaum mehr zu tber-
bieten; man sah vor lauter Baumen
den Wald nicht, respektive vor zu
schreiender Dekoration die Ware. Die
Aussteller scheinen nun vielfach ein-
gesehen zu haben, dal zum Sich-
behaupten gegeniiber der Konkurrenz
und zur Beeinflussung des Publikums
Sachlichkeit und MiBigung vorteil-
hafter sind als Graphikerexzesse, auch
wenn die Schépfer solcher Dinge
Kiinstler von Rang und Namen sind.
Als Beispiele werbekréftiger und form-
schéner Gestaltung zeigen wir die Ab-

bildungen von Stinden der Firmen
Stoffel, St. Gallen, und Ol- und Che-
mie-Werke, Hausen bei Brugg.

Bei der stindig wachsenden Zahl der
Aussteller und der Vielfalt des Aus-
stellungsgutes kann das Chaos nur
vermieden werden durch Zusammen-
fassung einzelner Stinde zu Gruppen
in mehr oder weniger einheitlichem
Rahmen. An der diesjihrigen Messe
sind bemerkenswerte und ausgezeich-
net gelungene Versuche in dieser Rich-
tung unternommen worden. So bei
der Halle I im éltesten Bau, mit sehr
schlechtem Tageslicht, in der zum
erstenmal Uhren und Bijouterie aus-
gestellt wurden. Die Gestalter dieser
Abteilung (Architekt Bischoff und
Graphiker Pétrement) haben das Ta-
geslicht konsequent ausgeschaltet und
fur die ausgestellten Kostbarkeiten
einen eleganten Rahmen geschaffen;
die Beschrinkung auf querliegende
und wenig hohe Vitrinen mit kiinst-
licher Beleuchtung ist fir die klein-
formatigen Gold- und Silberwaren an-
gemessen und grundsitzlich richtig.
Wiihrend bei der Uhrenhalle der Zu-
sammenschluBl von der Messeleitung
angeregt und mit viel Mithe und ziéhen
Verhandlungen erreicht werden mufBte,
ist die Abteilung «Création» in Halle
ITb aus eigener Initiative einer Aus-
stellergruppe, des Verbandes Schwei-
zerischer Seidenstoff-Fabrikanten, ent-
standen. Diese Ausstellung ist ein be-
merkenswerter Wurf Donald Bruns;
mit fiir Schweizer Verhiltnisse ver-
schwenderischer Hand sind die kost-

Stoffels Trichli-Stand. Gestaltung: Rolf
Rappaz SWB, Basel. Photo: Rob. Spreng
SWB, Basel

baren Stoffe, ergéinzt durch elegante
Modelle von Bally-Schuhen, in einen
raffiniert beleuchteten Stoffrahmen
eingebettet worden. Der freudigen
Anerkennung, welche die «Création»
bei den weiblichen Messebesuchern
gefunden hat, 148t fir die Aussteller
auch auf die entsprechenden wirt-
schaftlichen Auswirkungen schlieen.

In der Vorhalle der Halle VIII haben
sich die ausléndischen Messen in kla-
rer und sauberer Weise in Erinnerung
gebracht, und mit ansprechenden
graphischen Mitteln (Arch. E. Zietsch-
mann mit Graphiker Meyle, beide
Davos). Die gut beleuchtete, aber
architektonisch anspruchsvolle und
langweilige «Siéulenhalle» wurde durch
Graphiker Keller, Zirich, in einen
frohlichen Raum verwandelt und in
den Dienst der Verkehrswerbung ge-
stellt. Durch Einpacken von Séulen-
paaren, durch Bemalen der Einzel-
séulen und Winde mit witziger, volks-

Stand der Ol- und
Chemie-Werke AG.,
Hausen bei Brugg. Gestaltung:
Honegger-Lavater SWB, Ziirich.
Photo: Cl, Roessiger SWB, Basel
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Raum der Schweizerischen Zenlrale fiir Verkehrsforderung. Gestaltung: Keller, Ziirich

timlich-geometrischer Ornamentik ist
das Pathos der Architektur entgiftet
und ein erwiinschter Ruheraum ge-
schaffen worden. Zu Handen der
Messeleitung: es fehlt in der Messe an
geniigend Ruherdumen !

Fir den Baufachmann bot die Bau-
messe in Halle VIII eine Fiille von An-
regungen. Die Firma Gartenmann &
Cie. AG. fuhrte die Vorteile ihrer
Larmbekampfungsanlagen  iiberzeu-
gend vor: in zwei genau gleichen Réu-
men, einem isolierten und einem nicht
isolierten, liefen die gleichen larmen-
den Webmaschinen, mit dem Erfolg,
daB3 auf der einen Seite miBiges Ge-
ridusch, auf der anderen unertraglicher
Krach festzustellen war. An seinem
bescheidenen Stand verwies der BSA
auf seine Publikationen, «Baukata-
log», «Exportwarenbuch» und «(Werky;
Herr Zubler wirkte neben- und ehren-
amtlich als Auskunftsperson fiir die
ganze Baumesse.

Daneben in Halle VIIIa waren die
neuesten Schépfungen der Mobel-
kunstler zu sehen. Neben wenigem
Gutem (z. B. Schweizer Heimatwerk
und Basler Mobelhandwerk) stie3 man
immer wieder auf die verzweifelten
Anstrengungen, mit Hilfe der Wohn-
gestaltung im schlicht-edlen Prunk-
stil aus einfachen Schweizerfrauen
mondéne Damen, aus stumpenrau-
chenden Schweizern Weltleute von
Format zu machen. Mit der Hoffnung,
daB solche seit Jahren immer wieder
getibten und léingst nicht mehr interes-
santen Salti mortali endlich zum Ge-
nickbruch fithren werden, sei dieser
Bericht abgeschlossen.  Paul Artaria

Bern

Kunstschiitze Graubiindens
Kunstmuseum,
Mai bis September 1946

Fur die Sommermonate hat das Ber-
ner Kunstmuseum in den Hauptteilen
des Alt- und Neubaus eine Ausstellung
von besonderer Bedeutung aufgenom-
men. Sie erhilt diese Eigenschaft durch
ihr Material wie durch die Art der
Darbietung. Der Name «Kunstschitze
Graubiindens» gibt eine zutreffende
Umschreibung des Ausstellungspro-
grammes. Es ist nicht nur das Kunst-
schaffen Graubiindens selbst, das hier
gezeigt wird, sondern vielmehr eine
Auswahl aus dem gesamten Kunst-
besitze, wie ihn die Kirchen und Pri-
vath#user des Landes seit Jahrhunder-
ten verwahren. Ahnlich wie das Wallis
ist das Biindnerland ein fast uner-
schopfliches Reservoir alter Kunst;
wihrend Jahrtausenden wurden die
Kultureinfliisse aus den umliegenden
Gebieten angesogen; Kiinstler und
Kunstwerke aus Schwaben, Bayern,
Tirol, Venezien, der Lombardei, ja
far die Churer Kathedrale und die
Engadiner Patrizierhiuser auch aus
dem entfernten Frankreich, sind nach
dem Berglande hinaufgestiegen, und
der Niederschlag dieses Schaffens
blieb hier, wo sich der Wechsel der
Stilrichtungen langsamer vollzog als
im Flachlande, sorgsamer verwahrt als
anderswo. Im Gegensatze selbst zu den
verwandten Verhiltnissen im Wallis,
beschrinken sich diese Fundstellen
alter Kunst nicht auf das Haupttal,

sondern sie ziehen sich weit in das ver-
zweigte System der Seitentiler hinein.
Aufbauend auf dem ausgezeichneten
Kunstdenkmailerwerk Erwin Poeschels
haben die Organisatoren eine Auswahl
des Besten und Interessantesten dieser
Schétze von der Bronzezeit bis zum
Ende des 18. Jahrhunderts getroffen,
so weit sie iberhaupt beweglich waren.
Kirchen und Kapellen, der Churer
Domschatz, Patrizierhiuser, Museen,
wie insbesondere das Rhitische Mu-
seum in Chur, das Klostermuseum in
Disentis, das Engadiner Museum in
St. Moritz und das
Landesmuseum, haben unter ihren Be-

Schweizerische

stinden eine, wie es scheint, fast un-
beschrankte Wahl gestattet; es wur-
den fir diesen Sommer ganze spét-
gotische Hochaltire von Graubiinden
nach Bern versetzt.

So erlebt selbst der gute Kenner der
Bindner Kunstschitze eine Fiille von
Uberraschungen. Aus Disentis treten
beispielsweise farbige Relieffragmente
einer karolingischen Stuckdekoration
zutage, die spérlicher, aber ebenso
einmalig sind wie die berithmten karo-
lingischen Wandbilder aus Miinster.
Aus Ems wurden die drei erstaunlich
wenigbeachteteneindrucksvollenHolz-
figuren eines Heiligen Grabes beige-
bracht, bei denen sich spédtroma-
nische Formenerregung nochmals in
frithgotischer psychologischer Gestik
duBert. Die Schnitzaltire aus den
Dérfern lings den PaBstraen, ein be-
sonderer Ruhmestitel des bundneri-
schen Kunstbesitzes, enthillen im
helleren Museumslichte und im réum-
lichen Nebeneinander nochmals neue
Eigenschaft, so daBl auch bekannte
Werke wie die Figuren des Churwal-
dener Hochaltars und Ivo Strigels
Altar aus Disentis sich anders dar-
stellen, und ein besonderes Ver-
dienst bedeutet die voriibergehende
Wiedervereinigung der packenden,
von oberitalienischem Realismus be-
einfluBten Kreuzigungsgruppe aus
Pleiv.

Merkwiirdig abrupt folgt auf die kirch-
liche Kunst des Hochbarocks gleich
die patrizisch und birgerliche Bild-
nismalerei des 18. Jahrhunderts, ohne
dal die Apotheose des Spiitbarocks
sich entfaltet hitte. Die Taler Itali-
enisch-Biindens hitten hier wohl eini-
ges zu geben gehabt; doch ist dieses
Zurtcktreten des 18. Jahrhunderts
fur Graubiinden bezeichnend. Dem
Verzicht auf spatbarocke Erneuerun-
gen der Kirchen haben wir die auller-
gewdohnlich reiche Erhaltung der ilte-
ren kirchlichen Kunstwerke zu ver-
danken. Deutlicher wird an der Aus-



stellung das Zerstérungswerk der
letzten Jahrzehnte; die verfilschend
neugefaBBten und sogar tiberschnitzten
Holzplastiken machen leider einen
recht groBen Bruchteil aus.

Dafiir tritt nun in der folgenden Ab-
teilung die eigenstéindigste Kunst
Graubiindens, die Volkskunst, umso
imponierender hervor: Mobel wund
Geriite, die bis ins 16. Jahrhundert
hinein noch an romanischer Grund-
form und oft vorgeschichtlicher Orna-
mentik festhalten und im 17. Jahr-
hundert plotzlich in die schmuck-
freudigen Arbeiten der Kunsttischler
iibergehen, und dann vor allem die
Textilien. Spitzen, Stickereien und
bedruckte Stoffe sind in einer glanz-
vollen Reihe ausgesucht schoéner
Stiicke vertreten.

Mustergiiltig ist auch die Art der Dar-
bietung, besonders die der mittelalter-
lichen Plastiken. Isoliert und unter ver-
schwenderischer Behandlung des Rau-
mes werden die Werke in asymmetrisch
ausgewogener Anordnung vorgewie-
sen, so daBl der Betrachter nirgends
die fatale Magazin-Atmosphire der
meisten historischen Museen empfindet
und ganz auf die optischen Werte des
Einzelstiicks hingewiesen wird. . k.

Kiithe Kollwitz
Kunstmuseum, 4. Mai bis
28. Juli 1946

Nachdem im Distelimuseum in Olten
schon eine kleinere Sammlung von
Kollwitz-Graphik zum Andenken an
die 1945 verstorbene, zeitlos groBe
deutsche Meisterin der Schwarzweil3-
kunst zu sehen war, hat das Berner
Kunstmuseum nun auf breiterer Basis
eine Gedichtnisausstellung durchge-
fithrt, wobei einzig schweizerischer
Besitz — privater und éffentlicher — zu-
nutze gezogen werden konnte. Samm-
lungen von Ziirich, Basel und Bern
(hier vor allem diejenige von Dr. Au-
gust Klipstein) stehen an der Spitze,
und sie haben sich als so reichhaltig
erwiesen, dall gut zwei Drittel des gra-
phischen Oeuvres gezeigt werden kén-
nen. Die berithmten Holzschnitt- und
Radierungsfolgen sind alle vorhanden,
ebenso der GrofBteil der wichtigsten
Einzelblatter. Das plastische Schaffen
von Kithe Kollwitz, dasin der Schweiz
wenig bekannt ist, kommt in einer An-
zahl groBformatiger Photos zur Schau.
Als fritheste Blatter konnen jene Ra-
dierungen gezeigt werden, mit denen
Kithe Kollwitz zu Beginn der neun-
ziger Jahre in Berlin auftrat und so-
gleich starkes Aufsehen erregte, durch

das Zwingende ihrer menschlichen In-
halte, wie auch besonders durch die
Wucht und Kraft der Darstellung, die
an einer Frau vollkommen neu war.
Die Strichfiihrung ist zwar hier noch
viel feiner als spiiter, aber das Thema,
der Tod, der das kranke Kind aus der
Familienmitte herausholt, fithrt schon
mitten ins Zentrum der Kollwitz'schen
Kunst. Auch die Dramatik der Licht-
fithrung, das wirkungsvolle und zu-
gleich inhaltsgeméfe Gegeniiber und
Ineinander von Hell und Dunkel, rollt
sich hier schon auf. 1898 folgt der von
Gerhart Hauptmanns «(Weber»-Drama
angeregte Zyklus «Weberaufstand»,
mit dem die Graphikerin ein Thema
von Weltbedeutung gestaltete und
ihrem Namen auch fir immer die
Wiirde menschheitlichen Mitgefiihls
und sozialen Bekennermutes einver-
leibte. Die beiden grofien treibenden
Michte in dieser Graphik, eine warme,
tiefe Miitterlichkeit und eine ménnlich
zupackende Dramatik, nehmen immer
klarere Form an. Um die Jahrhundert-
wende folgen Blitter wie die «Carma-
gnole» und Motive aus dem Lebens-
kreis der Kiinstlerin, die als Frau eines
Berliner Armenarztes menschliche Be-
diirftigkeit und Verzweiflung in allen
Formen und Stufen kennen lernte. In
sehr vielen Gestaltungen tritt auch das
Selbstportriat auf, daneben der Akt,
zu dem Kithe Kollwitz die Studien in
Berlin bei Karl Stauffer-Bern genossen
hatte. Als gréBere Folgen erscheinen
1908 die sieben Radierungen «Bauern-
krieg» und 1924 «Sieben Holzschnitte
zum Krieg», in denen die lapidare
Wucht der Linienfithrung vielleicht
ihren stérksten Ausdruck findet. Im
Mittelpunkt der Teilnahme steht wie-
derum die sorgende, schiitzende, an-
klagende, verzweifelnde Mutter. Von
1934-1936 erscheinen die acht Lithos
der Folge «Tod», deren letztes Blatt —
mit einem Selbstportriit und der her-
antastenden Hand des Todes — als die
letzte druckgraphische Arbeit der
Kiinstlerin gilt. Die spiiter folgenden
Arbeiten sind Zeichnungen, deren die
Ausstellung gleichfalls eine bedeutende
Sammlung aufzuweisen hat.

Die machtvolle Sprache der Kollwitz-
schen Kunst, ihr unmiBverstindlicher
Mahnruf und ungeheurer Ernst wirken
heute mit besonderer Eindringlichkeit
und lassen in voller GréBe ein Schaffen
auferstehen, das — wie das wesensver-
wandte des Plastikers Ernst Barlach
und noch so unendlich vieles andere —
als entartet etikettiert worden war.
Heute will es uns als einer der wenigen
geistigen Rettungsanker des deutschen
Gedankens erscheinen. W. A.

Hans Briihlmann, Karl Hofer,

A. H. Pellegrini, Otto Meyer~-Amden
Kunsthalle, 17. Mai bis
16. Juni 1946

Die Mai-Juni-Ausstellung der Berner
Kunsthalle vereinigte eine Gruppe von
Schweizer Malern, die zwischen 1878
und 1885 geboren sind, als gemein-.
sames Erlebnis die Stuttgarter Schule
bei Hélzel durchgemacht haben und
sich im kiinstlerischen Ziele der wand-
bildméBig groBen Akt- und Figuren-
malerei treffen. Es sind die Maler
Hans Brithlmann, Alfred Heinrich
Pellegrini, Karl Hofer; zu ihnen kommt
noch Otto Meyer-Amden, der zwar als
Einzelerscheinung zu werten ist und
mehr den #éuBern Daten als dem inne-
ren Gesichte nach in diesen Kreis ge-
hért.

Die Ausstellung verfolgt das Ziel, die
wandmalerische Komponente in der
neueren Schweizermalerei, wie sie un-
abhiéngig von Hodler nach dem Jahr-
hundertbeginn ihren Weg verfolgte
und in Pellegrini weiterlebt, hervor-
zuheben. Der Gedanke der Ausstellung
wird besonders anschaulich, wenn man
aus einer abgeschlossenen Epoche, wie
Brithlmann sie verkérpert, die Linie
sich weiter fortsetzen sieht. Denn ob-
gleich auch fiir Pellegrini nur Bilder
bis 1920 gezeigt werden, so zeigt sich
doch aus der ganzen, mit 1904 begin-
nenden Reihe eindricklich die Ent-
wicklung zu seinem reifen Wandbild-
stil, den man als durchaus gegenwiirtig
empfindet. Der groBe Akt, als Einzel-
figur oder in schmaler, schlanker
Gruppe, ist das imposante Ergebnis
dieser Entwicklung. Figur wie Land-
schaft sind stark vom Gedanken der
Eingliederung in die Architektur in-
spiriert. Dabei gehért es zu den besten
Werten dieser Bilder, daf sie neben der
dekorativen Absicht und bei allem
groBen Format feine malerische und
stimmungsmiBige Vorziige zu wahren
wissen; so etwa in den reich und tief
ausgebauten Landschaftshintergriin-
den. Wenn die gro3en Arbeiten meist
schon bekannt sind, so bietet die Aus-
stellung auch seltener gezeigte, tonig
gemalte Stiicke aus der Frithzeit, die
deutlich den AnschluB3 nach riickwiirts
erkennen lassen. — Hans Brithlmann
(1878-1911) bestreitet mit fast sechzig
Bildern den Hauptanteil an der Aus-
stellung. Die schéne Ausgeglichenheit
seiner auf mildes Hellblau und Grin
abgestimmten Palette, die ruhige, grof3
gedachte Linie seiner Figurenmalerei
belegt eine gute Zeit der Schweizer-
malerei. Immerhin ist — gerade in den
spiteren Bildern — eine gewisse Niich-
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ternheit und ein wberdeutliches Zu-
tagetreten des Aufbaugedankens vor-
herrschend. Man empfindet diese
Kiihle und Korrektheit besonders im
Vergleich zu einigen frithen Akten
von Karl Hofer aus den Jahren 1905
bis 1907, die ungleich mehr maleri-
schen Reichtum und innere Leiden-
schaftlichkeit besitzen. — Der Aus-
schnitt aus dem Schaffen Meyer-
Amdens belegt die Sonderart des
Malers in charakteristischen Proben,
wobei wie immer der Hauptanteil auf
die Motive aus dem Waisenhaus ent-
fillt, die seelisch wie darstellerisch
der Ausdruck einer seltsamen D#ém-

merwelt sind. W. A.
Das Kinderspielzeug
Kantonales Gewerbemuseum,

31. Mai bis 14. Juli 1946

Die vom Basler Gewerbemuseum tiber-
nommene Ausstellung ist im « Werk»
bereits besprochen worden; wir méch-
ten nur feststellen, daB sie viel mehr
hilt, als man aus der Uberschrift er-
ahnen konnte. Hoffentlich findet die
sehr interessante und anregende Schau
die ihr zukommende Beachtung beim
Publikum, beim Handwerk und der
damit im Zusammenhang stehenden
Industrie. ek

Lugano

« Tailles et Morsures »
Ghilda del Libro,
6. April bis 4. Mai 1946

Die Tessiner Biichergilde, die withrend
der letzten Monate des verflossenen
Jahres eine &uBerst aufschluBreiche
Ausstellung der Werke Felice Filip-
pinis veranstaltet hatte (in der die
Priignanz, die Originalitit und die
vielseitige Begabung dieses Kiinstlers
glinzend zum Ausdruck gelangten),
hat durch diese Ausstellung ihre Rolle
als Vermittlerin zwischen den ver-
schiedenen geistigen Zentren der
Schweiz wieder aufgenommen. Die
westschweizerische Gruppe «Tailles et
Morsures» war an dieser reichhaltigen
Schau durch die Werke (Zeichnun-
gen, Stiche, Radierungen, Holz-
schnitte) von 22 ihrer Mitglieder ver-
treten. Von den Ausstellern sind die
meisten in Genf und Lausanne an-
siissig, und sie veranschaulichten mit
ihren Beitrigen das hohe Niveau, das
die Graphik in den beiden Stéadten
dank dem echten Konnen dieser Kunst-
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stecher erreicht hat. Violette Diserens,
René Francillon, Marcel Pointet, Mar-
guerite Bournoud und Egla Schweizer,
um einige Namen zu nennen, erschie-
nen als eigene Personlichkeiten, deren
Wirken einen starken Eindruck auf
den Besucher ausiibte. Die Bemiihun-
gen der Biichergilde Luganos und ihres
Leiters Aldo Patocchi, die einen frucht-
bringenden Austausch zwischen den
tessinischen und den deutsch- und
westschweizerischen Kreisen zum Ziele
haben, verdienen aufrichtige Anerken-
nung. XL, G,

St. Gallen

August Wanner

und seine ehemaligen Schiiler
Kunstmuseum, 4. Mai bis
Mitte Juni

Am 21. Februar hat der seit dreiig
Jahren in St. Gallen wirkende Basler
August Wanner seinen 60. Geburts-
tag begangen. Dieser AnlaBl wurde
beniitzt, um in einer erfreulich um-
fangreichen Schau einen Einblick in
das vielseitige Schaffen dieses uner-
miidlichen Kiunstlers zu vermitteln.
Wanner war von 1916 bis 1925 an
der stddtischen Gewerbeschule von
St. Gallen als Lehrer tétig und hat
in dieser Stellung eine Reihe heute
bekannter Kiunstler geférdert und
beeinflut. Es mag mit seiner Lehr-
tatigkeit zusammenhangen, dafl er
nahezu in allen Zweigen der bildenden
Kunst zu Hause ist, und zwar nicht
nur als Graphiker und Maler, sondern
auch als Bildhauer. Im Vordergrund
steht aber seine Bedeutung als Kir-
chenmaler. Aus seinen Glasfenstern,
seinen Altar- und Wandbildern spricht
ein tiefes religitses Gefiihl, ein groBes
Kompositionsvermégen und die Riick-
sicht auf die Gestaltung des auszustat-
tenden Raumes. Sein religioses Emp-
finden zeigt sich auch in den graphi-
schen Bléttern, die eine groBe Sicher-
heit verraten. Aber auch seine Bild-
nisse, Landschaften und Stilleben sind
sehr ansprechend, auch wenn sie hinter
den Werken mit religiosen Motiven
zuriicktreten. Wie bei der ihm beson-
ders teuren Glasmalerei zeigt sich auch
im bildhauerischen Schaffen sein Ver-
mogen ausdrucksvoller Gestaltung.

Das Bild seiner Wirksamkeit wurde
durch die Einbeziehung einer gréferen
Zahl seiner Schiiler abgerundet. Man
wird zwar nicht von einer eigentlichen
Schule Wanners sprechen kénnen, we-
nigstens nicht in dem Sinne, daf sich

seine Schiiler einer bestimmten Kunst-
richtung verschrieben hitten. Das war
auch nicht das Ziel Wanners, der viel-
mehr immer darauf ausging, in seinen
Schiilern die besondere Begabung zu
férdern und sie auf das selbstiindige
Gestalten hinzuleiten. Dal unter den
rund zwei Dutzend vertretenen Kiinst-
lern sich sowohl ausgesprochene Kunst-
gewerbler wie auch Maler und Bild-
hauer befinden, deren Namen zum
Teil heute einen sehr guten Klang
haben, spricht wiederum fir die Viel-
seitigkeit August Wanners und fir
den Ernst, mit dem er seine padago-
gische Aufgabe erfiillte. Fr. B.

Solothurn

Johann Peter Fliick
Museum, 27. April bis 2. Juni 1946

Gewil} sind vielen Kunstfreunden die
paar Bilder, die Flick seit Jahren an
die groBen Ausstellungen schickte,
durch die tonige, ménnliche, durchaus
lebendige Malerei aufgefallen; aber
erst die Solothurner Ausstellung er-
laubt uns einen Einblick ins Gesamt-
werk dieses geborenen Malers. Als
Sohn eines Schnitzlers aus Schwanden
ob Brienz fiihrt er uns ein in die ab-
geschlossene Welt eines Bernerober-
linder Dorfes. In Miunchen und Paris
geschult, hat er es verstanden, ein
durchaus Eigener zu bleiben und von
Fremdem nur das anzunehmen, was
seinem Wesen entsprach.

Welche Wiarme spricht nicht aus den
Bildnissen der Seinen. Darunter be-
findet sich ein Bild, das uns den Schlis-
sel zur innern Welt des Malers gibt.
Der kranke Vater mit dem wunder-
baren Patriarchenkopf ist ans Fenster
gebettet worden, damit er hinaus-
schauen kénne ins sonnige Land. Er
aber sinnt statt dessen still in sich
hinein, und neben ihm liegt eine Bibel.
Der religiosen Grundhaltung in der Fa-
milie hat sich Fliick nicht ganz ent-
ziehen koénnen, und manches seiner
Hauptwerke zeugt davon. So ist hier
ein erstes fertiges Triptychon aus der
«Modernen Passion» zu sehen, in der
der Kinstler die Leidensgeschichte
darstellen will, withrend er gleichzeitig
chromatisch die ganze Farbenskala
abwandelt.

Andichtig erlauschte Landschaften
zeigen uns, wie tief Flick in seiner
Heimat verwurzelt ist, und seine rest-
lose Hingabe an ein Stilleben ver-
birgt den echten Maler. Die groBe
Uberraschung fiir die Offentlichkeit



sind aber seine meisterhaften Bild-
nisse. Wenige Maler durften so wie
er Gewihr dafir bieten, daf3 ein Por-
triat in absehbarer Zeit beendet, in
treuer Ahnlichkeit auch das Wesen des
Abgebildeten widerspiegeln und dabei
dennoch frische, schéne Malerei blei-
ben werde. J. M.

Ziarich

Marguerite Ammann
Kunsthandlung Bodmer,
20. Mérz bis 30. April 1946

Es geht von den Bildern der Basler
Ammann ein
eigener, allem SchulmiBigen entriick-

Malerin Marguerite

ter Charme aus. Sie verbinden Intimes,
Anmutig-Nahes mit dem Duft einer
mehr erfiihlten als erschauten Ferne
und Naturbeobachtung mit poetischer
Erzéhlerfreude. Aus einer manchmal
fast preziés wirkenden Fiille von Ein-
zelmitteilungen wund hingestreuten
Kleinmotiven ersteht ein lebendiges,
vielgestaltiges Ganzes, das nicht mit
starren Bildbegriffen gemessen werden
kann, sondern gleichsam in einem kom-
positionellen Schwebezustand bleibt.
Eine Atmosphire voll farbenzarter
Poesie ist den Parkbildern eigen, wo
spiegelnde Teiche und Seebuchten,
zartbelaubte Baume und weiBler Blii-
tenduft eine sanfte, transparente Bild-
harmonie ergeben. Als feingliedriges
Bildgefiige von persénlichem Empfin-
dungsgehalt prisentieren sich auch die
Pferderennen, Karusselplitze und Seil-
téinzerarenen,diephantastischenStéidte
und die in eine weite Landschaft ein-

gestreuten Tristan-Szenen. E. Br.

Pietro Chiesa
Galerie Neupert,
4. bis 31. Mai 1946

Da der liebenswiirdige Senior der Tes-
siner Maler, Francesco Chiesa, am
29. Juli den siebzigsten Geburtstag
feiern wird, war es gegeben, die Aus-
stellung seiner neuen Bilder mit einer
Riickschau auf frithere Arbeiten zu
verbinden. Die schéne Kontinuitét,
die das besinnliche, dem naturfreudi-
gen Schauen hingegebene Schaffen des
Kinstlers auszeichnet, 1aB8t die jing-
sten Bilder und Studien als natiirliche
Weiterfithrung einer in sich geschlos-
senen Entwicklung erscheinen. Einst
verdankte Chiesa seinen Erfolg vor
allem den charmanten Pastellen, die
das behagliche Hauswesen mit den

J. P. Fliick, Frdulein A. M., 1940
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J. P, Fliick, Spate Weide, 1945
Photos: Konig SWB, Solothurn

lustig sich tummelnden Kindern schil-
derten. Heute sind es junge Damen,
die sich graziés einer hiuslichen Be-
schiftigung hingeben oder sich im
Abendkleid portritieren lassen. Das
Frische, Ungezwungene der Anschau-
ung ist auch diesen Bildern eigen, wiih-
rend anderseits ein reprisentatives
Herrenbildnis zeigt, daBl der Maler
auch das Verstindnis fiir gesellschaft-
liche Eleganz besitzt, das dem darge-
stellten offenbar erwinscht war.

Aus dem Genrehaften, Realistischen
heraus entwickelt Chiesa das Figiir-
liche der kirchlichen Kompositionen,
wie er sie in verschiedenen Tessiner
Kirchen und wihrend des Krieges
auch in der luzernischen Industrie-
ortschaft Perlen ausfithren konnte.
Diese neuesten Passionsbilder sind von
einer verhaltenen Empfundenheit, in
der sich eine andachtsvolle Betrach-
tung des Leidens ausspricht. Unter den
Kompositionsskizzen findet sich eine
Darstellung bé#uerlichen Lebens, die
von einem klangvollen Rhythmus er-

fullt ist. Das Landschaftliche kreist
bei Chiesa immer wieder um den Muz-
zanersee, dessen wechselndes Blau mit
den verschiedensten Farbenstimmun-
gen der Jahreszeiten harmoniert.
Gleichzeitig stellte die 25 jihrige Simo-
netta Chiesa erstmals eine Reihe frisch
und locker gemalter Blumen- und

Tierbilder aus, E. Br.

Exposition des Peintres Genevois
Wolfsberg, 11. April bis Ende
Mai

Es waren Bilder von drei Malern aus-
gestellt: Emile BreBller, René Guinand
und Eugeéne Martin. Obschon es sich
um drei ganz verschiedene Tempera-
mente handelt, mufl betont werden,
daf alle drei in bezug auf ihre kiinst-
lerische Verwirklichung konservativen
Charakter aufweisen. Zum Teil sind sie
noch der vorimpressionistischen Ge-
staltungsweise verpflichtet. Von der
auflésenden Tendenz der abstrakten
Malerei ist in all diesen Bildern kaum
etwas zu spiiren. Schlichte Landschaf-
ten und Stilleben werden als Motive
gewahlt. Unter der ansehnlichen Zahl
von Bildern sind nur ein Portrit und
ein Akt zu finden. Eine besondere Note
erhilt die Ausstellung dadurch, da@
wir bei allen drei Kiinstlern Darstel-
lungen des Genferseesfinden. —E. Bre3-
ler ist der am ehesten im Erzihleri-
schen Befangene. Das Stimmungshafte
wird bei ihm in besonderer Weise be-
tont. Seine Bilder gemahnen unmittel-
bar an diejenigen aus der Schule von
Fontainebleau. Der Kiinstler ist be-
sonders Corot verpflichtet. Seine Mal-
art ist von einer é#hnlichen Wattigkeit
wie bei diesem. Durch sorgfiltige T6-
nungen wird der lyrische Bildgehalt
zu verwirklichen gesucht. —~R. Guinand
weist in seiner Gestaltung griBere
Dynamik auf als BreBler. Der Bild-
inhalt wird auf ein Minimum reduziert.
Die Bilder wirken flichiger, strenger
komponiert und kithner in ihrer Farbig-
keit. Einzelne Farben treten schroff in
den Vordergrund, wie etwa in dem
Bild -«Portrait blouse verte». Zu den
gegliicktesten seiner Darstellungen ge-
horen die Genfersee-Landschaften «La
rade» und «Les régates». - E. Martin
steht als Gestalter zwischen den beiden
Genannten. Wihrend bei BreBler die
Stimmung oft durch éuBere Mittel be-
wirkt wird, sprechen seine Bilder von
starken Innerlichkeit. Seine
kiinstlerische ist dabei
ebenso streng wie diejenige Guinands

einer
Gestaltung

und zeugt von einer wesenhafteren
Schau. P. Portmann
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Ausstellungen

Ascona

Basel

Bern

Chur

GensS

Hiisnacht

Lwzern

Newchatel

St. Gallen

Palazzo Municipale

Kunsthalle

Gewerbemuseum

Galerie d’Art moderne

Kunstmuseum
Kunsthalle
Schulwarte
Gewerbemuseum

Kasino

Kunsthaus

Musée Rath
Musée d’Ethnographie

Kunststube Maria Benedetti

Kunstmuseum

Galerie Léopold Robert

Kunstmuseum

11 gruppo (Artisti Asconesi)
Englische Kindermalereien - «Xylos» (Holz-
schnitte lebender Schweizer Kiinstler)

Schiilerarbeiten der kunstgewerblichen Abteilung
der Allgemeinen Gewerbeschule

Karl Ballmer

Kunstschitze Graubiindens

Edouard Vuillard - Alexander Miillegg

Kind und Kunst

Das Kinderspielzeug

Kunst im Exil

Berner Maler von Niklaus Manuel bis
Ferdinand Hodler

La Geneéve des Toepffer

Art rustique des Alpes rhodaniennes
13. Ausstellung der GSMBA
Sammlung der Ambrosiana und Meisterwerke aus

oberitalienischen Kirchen, Museen und Privat-
sammlungen

Pendules neuchateloises anciennes et modernes

Rudolf Wacker

Juli bis August

28. Juni bis 21. Juli

15. Juni bis 14. Juli

15. Juni bis 6. Juli

18. Mai bis Oktober
22. Juni bis 28. Juli
7. April bis 7. Juli
1. Juni bis 14. Juli
13. Juli bis 28. Juli

29. Juni bis 22. Sept.

25. Mai bis 14. Juli
1. Juni bis 1. Nov.

1.Juli bis 1. September

23. Juni bis 31. Okt.

15 juin - 14 juillet

6. Juli bis 28. Juli

Schaffhausen  Museum Allerheiligen Die Sammlungen mit Neuerwerbungen und 18. Mai bis 18. August
Schenkungen
Thun Kunstsalon Krebser Das Pferd in der Kunst 26.Juni bis 27. Juli
Winterthur Kunstmuseum Die Sammlungen und Neuerwerbungen 12. Mai bis 28. Juli
Gewerbemuseum Bau- und Kunstdenkmiiler der Schweiz 17. Mai bis 15. Juli
Zirich Kunsthaus Museum und Bibliothek von Grenoble 5.Juli bis 1. September
Graphische Sammlung Architektur- und Dekorationszeichnungen der 1. Juni bis 3. August
Barockzeit (Aus der Sammlung Edmond Fatio,
Genf)
Kunstgewerbemuseum Neuerwerbungen der letzten 10 Jahre 16. Juni bis 18. August
Englische und amerikanische Gebrauchsgraphik Juli
Galerie Neupert Ein Freskenzyklus von Lelio Orsi 1. bis 20. Juli
Kunstsalon Wolfsberg La jeune peinture belge 6. Juni bis Ende Juli
Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale Standige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung standig, Eintritt frei

SBC, TalstraBBe 9, Borsenblock

8.30-12.30 und
13.30-18.30
Samstag bis 17.00

OBERDORFSTRASSE 9 UND

F. BENDER/ZURICH

10 / TELEPHON 327192




Piemoniesischer ~ Meister  der
1. Hilfte des 18. Jahrhunderts,
Architekturentwurf. Sammlung
Edmond Fatio, Genf

Architektur~- und Dekorationszeich~
nungen der Barockzeit
Aus der Sammlung Edmond
Fatio, Genf
Graphische Sammlung der ETH.
1. Juni bis 3. August 1946

Am Ursprung einesBauwerkes steht die
Skizze als eine erste Niederschrift von
Ideen, die vorerst noch ganz dem
Kiinstler gehoren und erst spéater sich
zu RiBl und Plan verfestigen, aus denen
schlieBlich wirkliche Architektur er-
wiichst. Fir den mneuzeitlichen Be-
trachter hat die Skizze als Offenbarung
des ersten schopferischen Aktes ihren
besonderen Reiz. Doch schon von den
Sammlern der Renaissance wurden
die rasch hingeworfenen Entwiirfe
bevorzugt gegeniiber den exakten
Vorzeichnungen, die, nachdem sie
ihren Dienst fur die Ausfiithrung des
Baues getan, nur noch selten Interesse
fanden. Zeichnungen sind indessen
nicht nur Aussagen tiber den Kiinstler,
sondern ebenso iiber bestimmte Sach-
gebiete. So entsprach im Barock der
Skizze eine reale Architektur, die in
dhnlicher Weise nach Auflosung der
Form und nach mehr oder weniger
vager Andeutung strebte. Ganz be-
sonders galt dies fiir das Gebiet der
Biithnendekoration, das in den Zeich-
nungen der Sammlung Fatio am reich-
sten vertreten ist. Die Szenerien des
Theaters sind der duBeren Wirklich-
keit entriickt, denn in ihnen steigert
sich der Aufwand an Sé#ulenhallen,
Treppen, Galerien und Terrassen zu
einer wahren Unendlichkeit von Durch-
blicken in immer neue Réume. Raum-
trdume hat man solche Schépfungen
genannt, die in der Skizze ihren adé-
quatesten Ausdruck finden.

Von der irrealen Welt des Theaters ist
es im italienischen Barock nur ein

oo

Schritt zu den Scheinarchitekturen
perspektivischer Deckengemilde, die
in der gleichen Sammlung von der
flichtigen Niederschrift der ersten
Idee bis zum sorgfiltiger ausgefiihr-
ten Entwurf vertreten sind. Ihr inne-
rer Wert beruht namentlich in der
Vereinigung eines mathematisch be-
griindeten Systems der Architektur-
perspektive mit den iberschwing-
lichsten Raumphantasien.
Der Schwerpunkt der Ausstellung liegt
in der Bithnen- und Scheinarchitektur
des oberitalienischen Spatbarocks, ins-
besondere den Blittern der Familie
Galli aus Bibiena, sowie einzelner an
den Petersburger Hof ausgewanderter
Kiinstler. Dem Aufbau des Bithnen-
bildes niéhern sich auch die tbrigen
Architekturzeichnungen, selbst die ve-
nezianisch gelésten Blétter des Guardi
und Canaletto. Die franzdsischen
Architekturbilder sind in den fritheren
Beispielen strenger an die Flache ge-
bunden, um sich spiter in Fragonard
und Hubert Robert zur freien Land-
schaft aufzulockern. Die tbrigen
Blatter der franzoésischen Abteilung
offenbaren in ihren mannigfachen
Ornamentformen jene sichere Eleganz,
die sie nicht nur fir die zeitgendssi-
schen Stecher, sondern auch fir die
Nachwelt zu Vorbildern eines erle-
senen Geschmackes machte.

Richard Ziircher

Chronigue Romande

L’exposition Martin Lauterburg, qui
vient d’avoir liew a U Athénée, n’était pas
seulement tmportante par la quantité
des toiles qui y étaient rassemblées, mais
ausst paree qu'elle permetiait d’étudier
@ fond un artiste nettement original, et

qui, tout en étant profondément im-
prégné de Uesprit de son milieu natal,
tient, il me semble, une place tout a fait
a part dans la peinture alémanique
d’aujourd’ hus.

Pendant tout le XIXe stécle, ce fut a
Munich, ou dans quelque autre wville
allemande, que les peintres de Zurich,
de Berne ou de Bdle allérent jfaire leurs
études, et ce m'est que depuis une tren-
taine d’années, qu'il y en a eu de plus
en plus pour préférer les rives de la
Seine aux rives de U'Isar, et écouter
les enseignements des maitres frangais
plutot que ceux des maitres germa-
niques.

Martin Lauterburg fut de ceuw qui
étudiérent & Munich, et il en a gardé
une forte empreinte, parce que l'atmo-
sphére qu’il respirait la 8’accordait @ ses
tendances profondes, @ sa nature essen-
tiellement germanique. Il ne faut pas
oublier nonplus qu'il a,dans sa jeunesse,
hésité entre la peinture et la musique,
et qu'il a conservé pour celle-ci un
amour fervent.

Ces deux éléments, le germanisme et la
musique, me semblent former le terrain
oty a germé son art. Retracer simplement
Uaspect visible des choses ne peut tout &
fait Uintéresser. Il a besoin d’utiliser les
éléments que la nature lut fournit pour
tradwire les émotions tmprécises qu'il
ressent, évoquer tout un monde de réves.
Une pareille disposition d’esprit a pen-
dant des années été traitée avec mépris
de littérature, de romaniisme. En se pré-
sentant d'abord sous Uaspect de Uex-
pressionisme, puis sous celwi du surréa-
lisme, elle est parvenue a se faire ad-
mettre. Mais Lauterburg n’accepte pas
d’employer le vocabulaire expressioniste,
encore moins celut des surréalistes.
Avec un beauw courage, il refuse de
s'enrdler dans un groupe — ce dont de
toute maniére bénéficie toujours un
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artiste — et ne consent a étre expression-
niste ou surréaliste qu’a sa fagon.
Pour beaucoup d’artistes, ce serait
jouer un jeu des plus dangereux. Adop-
ter les tendances d’ume école mais en
y donnant wune solution personnelle,
sans se conformer docilement aux disci-
plines du groupe, c’est fort délicat. On
risque de passer pour un rusé person-
nage qui veut, sams se compromettre
ni render tout & fait son passé, se rajeunir
en suivant la mode.

Mais il y a un élément qui joue un rale
capital dans Uart de Lauterburg, c'est
son étourdissante virtuosité. Comme
certains talismans dont parlent les
contes de fées, elle lui est d’une pré-
creuse utilité, tout en U'exposant a des
dangers; et I'on est bien forcé d’avouer
que, malgré son discernement et sa cul-
ture, Lauterburg ne les évite pas tou-
jours. Il arrive parfois qu’étant parti
pourutiliser sa virtuosité afind’ exprimer
son émotion, il se laisse entrainer par
elle; et au liew de se servir d’elle, c'est
lut qui la sert, qui devient son serviteur
obéissant. Le tableau terminé, la virtuo-
stté est bien la, éblouissante ; mais I’émo-
tion n'y est pas.

Inégale, U'wuvre de Lauterburg Uest.
Mais pour mot je préfére ces hauts et
ces bas d'un artiste qui me craint pas
d’affronter des risques, un long et ardu
travail qui aboutit a un échec, a la pro-
duction réguliére et uniforme de ceux
qut exploitent une formule picturale
comme on explotte un brevet, et qui
pensent surtout @ fournir aux amateurs
des toiles quz ne les surprendront jamais.
Volontiers, Martin Lauterburg 8’en-
ferme dans un monde rréel, dans un
capharnaiim poussiéreux, ou des spectres
et des mannequins se mélent & des
hommes a peine plus vivants et plus
humains qu'eux. Ou bien, wutilisant
toutes les ressources qu’offre la chimie
des colorants, il déchaine sur la toile,
avec plus de générosité que de discipline
de soi, un fortissimo si bruyant que
l'on pense tnvolontairement & certains
finales de Meyerbeer, aux moins heu-
reuses pyrotechnies d’un Liszt. Je I'atme
mieux, je U'avoue, dans certaines toiles
plus réservées, moins tapageuses, o la
mélancolie et on ne sait quels regrets
composent un état d’dme indéfinissable.
Ou encore lorsqu’il s’efforce de rendre
le riche éclat et la pulpe charnelle des
fleurs; tout en souhaitant — je le dis sans
wronie — que pour un temps il oublie
les géraniums ... Il est enfin un autre
aspect de luz, tout différent, et qui est
fort attachant: le Lauterburg tmpres-
stonmiste, qui, laissant la les fantomes
et les masques de carnaval, ne songe qu’a
retracer un jardin d'été envahi par le

«88

foisonnement des floraisons, sous un
ciel d’un bleu cru, claguant comme un
appel de trompettes.

11 se trouvait, a I’ Athénée, une toile fort
intéressante: wune scéne religieuse o
Partiste n’avait pas dissimulé gu’en la
composant, il avait regardé du coté des
maitres d’autrefois. Kt pourtant, seul
un observateur injuste ou superficiel
pourrait parler de pastiche,; d’autant
qu'en fait, cette toile n'était le reflet
d’aucune école bien définie. Je souhaite
pour ma part que Lauterburg poursuive
des recherches de ce genre; ce qui ne veut
pas dire que je voudrais qu'il n’en fasse
que de semblables. Mais on peut étre
tranquille. Une nature comme la sienne,
fonciérement indépendante et farouche-
ment solitaire — chose plus rare qu'on
le croit — ne consentira jamais a 8'en-
fermer dans une formule. Et c’est tant
mieux.

Ceux qui n’avaient pu aller voir I'expo-
sition de «L’Hcole de Paris» a Berne
ont pu voir a la Galerie Moos un excel-
lent choixz d’une grande partie des toiles
qui y figuraient, ainsi que quelques
autres, d'une bonne qualité. On pou-
vait ainst se renseigner sur U évolu-
tion de la peinture frangaise contempo-
raine.
Mazis au moment de parler de cette expo-
sition, j'av hésité; la critique d’art
a-t-elle encore un role a jouer? Dans le
supplément littéraire du Figaro daté
du 25 mai, on peut lire les lignes
sutvantes: «(’est M. Germain Bazin
(conservateur du Musée du Louvre ) qui,
Uan dernier, découvrait ume régle de
jugement qui stmplifiait de fagon admi-
rable nos sempiternels débats sur la
peinture. Il écrivait que la peinture
figurative (celle ot le bon public re-
connait gens et objets ) était la peinture
de la Collaboration, tandis que la pein-
ture «abstraite», néo-cubiste (celle que
les méchants ne comprennent pas ), étazt
la peinture de la Résistance.»
Je me garderar d’affaiblir par un
commentaire une pareille déclaration.
Frangois Fosca.

Pariser Kunstausstellungen 1946

Wihrend sich im Schatten der ver-
gangenen Kriegsjahre eine neue Kunst-
form - gewissermaflen eine Synthese
des Fauvimus, Kubismus und Sur-
realismus - langsam herausschilt,
erlebt der Zeitabschnitt der Maler
«entre-les-deux-guerres» eine wirk-
liche Apotheose. Ein kurzer Blick in
den Pariser Ausstellungskalender ge-

niigt, um sich zu iberzeugen, dal
Paris fir die avant-garde von 1910 bis
1930 optiert hat: Galerie Louis Carré:
Picasso, Laurens, Jacques Villon,
Léger usw.; Galerie René Drouin:
Kandinsky, Rouault usw.; Galerie de
France: Soutine, Modigliani usw. Auch
die Ausstellungen, die die franzosi-
schen Maler gewissermaflen mit staat-
licher Unterstitzung im Auslande
unternehmen, stehen ganz im Zeichen
der «Ecole de Paris». So zum Beispiel
die grofBe Matisse-Picasso-Ausstellung
im Victoria and Albert Museum in
London. Selbst der Klerus, zum min-
desten sein reformistischer linker
Fligel, hat sich von dieser modernisti-
schen Welle gewinnen lassen, und der
Abbé Morel erklirt vor einem Stu-
dentenpublikum im groen Amphi-
theater der Sorbonne: «Tout ce qui
est beau est religieux» und gibt dem
«marxistischen» Picasso und dem
agnostischen Paul Eluard seinen geist-
lichen Segen. Auch die Ausstellung
«Pour un Art religieux» bei René
Drouin mit Rouault, Bonnard, Braque
ist im selben Sinne vom Abbé Morel
patronisiert. In dieser Richtung ist
auch die groB gefaBte Pieta (Holz-
plastik) von Etienne Martin in der
Galerie «Mai» zu erwihnen.

Die groBle und gut ausgewihlte Kan-
dinsky-Ausstellung hat merkwiirdiger-
weise in Paris nicht allzu groBe Sym-
pathien erweckt. Diese priziése Kon-
gruenz einer Kunsttheorie mit ihrer
praktischen Verwirklichung ist als
pedantisch empfunden worden, und
man gibt damit indirekt zu, daf das
Geniale eines Kunstwerkes auflerhalb
der Reichweite des rational Definier-
baren liegt. Gerade darum ict wohl
die Malerei von Wols (Galerie René
Drouin) zugénglicher. In der Auffas-
sung und auch in der Herkunft Paul
Klee verwandt, geben seine Zeich-
nungen und Aquarelle Bekenntnisse
und Niederschriften einer duster ge-
quélten Seele, die im Rahmen der
eben vergangenen Ereignisse mehr als
nur einen pathologischen Einzelfall
darstellen. Viel konventioneller und
vertrauenserregender wirken dagegen
die Zeichnungen und Malereien, welche
kiirzlich von den Patienten einer gro-
Ben Pariser Irrenanstalt zu sehen
waren. Von der «Verriicktheit» der
modernen Kunst ist hier nur in
harmloser Weise einiges durchge-
drungen !

Fernand Léger, aus Amerika zuriick,
zeigt bei Louis Carré, was er dort
withrend den Kriegsjahren gearbeitet
hat. Sein plakathafter Formalismus
hat sich in Amerika noch mehr aus-



geprigt, doch haben ihn die Ameri-
kaner allzu amerikanisch gefunden,
und so hat er es wohl vorgezogen,
seine progressistische Modernitat mit
dem altmodischen Pariser Hinter-
grund etwas zu beleben.

Sehr bemerkenswert ist die Ausstel-
lung englischer und franzésischer
Kinderzeichnungen in den Ausstel-
lungssiilen der «Ecole des Beaux-Arts».
Eine verschwenderische Phantasie 1at
die franzésischen Kinder ganz in dem
Reiche des Anekdotisch-Erzihlenden
verweilen; ein buntes Volksbilderbuch
tut sich vor uns auf. Ganz anders die
englischen Zeichnungen: alles ist Still-
leben; selbst die Menschen und die
Katze auf dem Ofen sind zu Stilleben
erstarrt und faszinieren durch ihre
groBangelegte und hervorragende Far-
bengebung.

Schon seit einigen Jahren versucht der
«Salon de I'Tmagerie» der angewandten
und dekorativen Kunst einen ver-
jingenden Ansporn zu geben. Mit
allem pompédsen und offiziellen Ge-
schnorkel ist hier aufgerdumt worden;
doch spiirt man iiberall peinlich hin-
durch, daB8 wir keinen eigentlichen
Lebensstil mehr besitzen. Zwischen
Mode und «bon goat» schligt man
sich so schlecht und recht durch und
bringt auch manchmal etwas ganz
Gluckliches hervor, wie zum Beispiel
den groflen Kachelofen der «Quatre
Potiersy, der das Hauptstiick der dies-
jahrigen Ausstellung darstellt. Stahly

Yortrdige

Die Mechanisierung des menschlichen
Lebens
Zu einem Vortrage von Prof.
Dr. S. Giedion

Am 10. Mai sprach Prof. Dr. S. Gie-
dion zum ersten Male seit seiner Riick-
kehr aus Amerika vor der Ziircher
Offentlichkeit. Der von der Ortsgruppe
Zirich des SWB veranstaltete Vor-
trag war einem Thema gewidmet, das
heute zu den aktuellsten gehért. Die
Menschheit hat sich wihrend der letz-
ten hundert Jahre der Maschine
und der Mechanisierung des Arbeits-
und Produktionsvorganges in stindig
wachsendem Ausmafe bedient, ohne
Herr der Geister, zu werden, die sie
rief. Zwei Weltkriege liegen hinter
uns - und im Zentrum dieses tragi-
schen Zusammenpralls der Krifte
stehen die Maschinen und die Mecha-
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nisierung des menschlichen Lebens
und die durch sie heraufbeschworenen
sozialen, 6konomischen und kulturel-
len Probleme. Heute, da es sich darum
handelt, nicht nur Stidte und ganze
Regionen, sondern das Leben selbst
neu zu ordnen und neu aufzubauen,
mull auch die Einstellung des Men-
schen zur Maschine auf das grind-
lichste tiberpriift werden. Aus diesem
Grunde ist die von Prof. Giedion auf-
geworfene Frage von so grundsiitz-
licher Bedeutung.

Es ist unméglich, das tiefschiirfende
Referat in einigen Worten zusammen-
fassen zu wollen. Es fehlt dazu auch
das hervorragende Illustrationsmate-
rial, mit dem der Vortragende seine
Ausfihrungen verdeutlichte. Immer-
hin méchten wir auf einige charakte-
ristische Gedanken kurz hinweisen.
Dr. Giedion fand in Amerika beson-
ders giinstige Voraussetzungen fur das
Studium der aufgeworfenen Fragen:
die Mechanisierung und ihre Auswir-
kungen auf die Lebensgestaltung im
Lande selbst, sowie vorziglich ausge-
stattete Bibliotheken. Der Verlauf der
Mechanisierung der Arbeit verlauft in
den USA. anders als in Europa. Drii-
ben werden zuerst die komplizierten
Arbeitsvorgiinge, bei uns zuerst die
einfacheren mechanisiert. Oliver Evans
(1755-1819) fuhrt die vollautoma-
tische Miihle ein, in der es nicht nur
um die Ausschaltung der menschlichen
Arbeit, sondern vor allem um die
Kontinuitit des Vorganges geht. Es
handelt sich um das erste Auftreten
des flieBenden Bandes, welches die
Amerikaner «assembly line» nennen
und das heute zum Kennzeichen der
modernen industriellen Produktion
geworden ist. Interessant in diesem
Zusammenhange sind #hnliche Vor-
schlige des Schweizers Bodmer unge-
fihr zur selben Zeit. Der Schopfer der
modernen «assembly line» ist Henry
Ford, der seine ersten Anregungen
dazu in den auf diesem Prinzip auf-
gebauten Schlachthausanlagen in Chi-
cagofand. Sein Ziel wardie Anwendung
seiner Produktion im Dienste des de-
mokratischen Lebensstandards: das
billige Massenauto, das sich jedermann
leisten kann. Die daraus hervor-
gehende Mechanisierung des Verkehrs
ist heute einer der wesentlichen Fak-
toren des modernen Stidtebaus ge-
worden.

Die Mechanisierung und Arbeitsauftei-
lung haben gleichzeitig zu einer véllig
neuen Beobachtung der Bewegung des
menschlichen Koérpers und seiner Glie-
der gefithrt. Frank Gilbreth (1868-1924)
hat die Beobachtung des Bewegungs-
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