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Kunsthistoriker, der Héndler, in erster
Linie aber der Kunstfreunde und
Sammler, wire nur zu hoffen, daf auf
Grund der oben geschilderten Bestre-
bungen die auf diesem Gebiete beste-
henden Unerfreulichkeiten beseitigt

werden konnen. I N

HMunstnotizen

Die Klee~Ausstellung in London

War die Ausstellung von Picassos
letzten Werken eine Sensation, die
heftige Debatten hervorrief, in de-
nen die Epitheta «Scharlatan» und
«Genie» abwechselten, so hat die retro-
spektive Ausstellung von Werken
Paul Klees in der National Gallery, die
dank der Mithilfe von Frau Professor
Mathilde Klee und Rolf Biirgi zu-
stande gekommen war, die Gemiiter
der Allgemeinheit weniger in Bewe-
gung gesetzt, doch hat sie kiinstlerisch
eine viel tiefere Wirkung hinterlassen.
Diese Ausstellung hat das Stilwollen
und die inneren Beweggriinde von
Paul Klees Kunst gut illustriert. Ich
glaube, dall man in den kommenden
Ausstellungen junger Kiinstler Spu-
ren ihrer Wirkung erkennen wird. So
schrieb auch der leitende Kunsttheo-
retiker der Moderne, Herbert Read:
«Diese Ausstellung ist ein Ereignis,
von dem unsere eigenen Kiinstler viel
lernen werden und das zu der allge-
meinen Forderung einer adiquaten
und permanenten Vertretung der
Werke Paul Klees in unseren offent-
lichen Sammlungen fiihren sollte.»

Die Ausstellung wurde in allen Zei-
tungen und Zeitschriften besprochen.
Von den interessantesten Kritiken
moge hier vor allem die von Herbert
Read erwiahnt sein, die in T'he Listener
erschien. Sie gab eine Analyse der
Form und Entwicklung des Kiinstlers.
Dann hie es unter anderem: «Was
Klee von keinem empfindlichen und
ernsten Menschen abgesprochen wer-
den kann, ist eine #sthetische Sensibili-
tat von dulerster Sicherheit und grof3-
tem Raffinement. Jedes Element, das
wir isolieren, sei es eine Linie, die Kom-
position oder die Harmonie, ist subtil
und vortrefflich; und diese Elemente
sind stets mit unfehlbarem Urteil und
Geschmack in Beziehung zueinander
gebracht.» Read wendet sich gegen die
verbissenen Antimodernisten: «Was
also kann Stoff fir negative Argu-
mente, fiir eine Verurteilung liefern?

Fur mich persénlich — nichts. Ich bin
stets zu einem gewissen Grade von je-
dem von Klees Bildern, das ich sah,
hingerissen worden, und ich habe Hun-
derte gesehen.»

Neben einer biographischen Anmer-
kung, die dem Katalogvorwort von
Rolf Biirgi entnommen war, versuchte
Robin Ironside im Horizon in einer
Art lyrischer Prosa, der Kunst Klees
nahe zu kommen. Er fithlte ihre Be-
ziehung zur Musik. «Die Kunst Klees
kénnte gut erst gehort, dann erst ge-
sehen haben.» Offnet er die Augen, fin-
det er, «da} die leuchtenden T6ne mit
stets gesteigerter Komplexitdt eine
nicht natirliche Geographie der Vi-
sionen des Kiunstlers vorstellen, ein
fruchtbares Gebiet, mit Parks und
Gérten bepflanzt, sagenhaft, wenn
nichtlich der berauschte Mond mit
Flora und Fauna ins Wasser sinkt
und die Bédume die Sterne fiir Friichte
anseheny.

Der junge Maler und kluge Kritiker
Michael Ayrton driickte im Spectator
seine Bewunderung fiir Klee folgender-
malflen aus: «Die SpieBbiirger», schrieb
er, «rasen uber Klee und Picasso mit
all der rechtméBigen Indignation der
Nichtgebildeten, und sie rasen immer
aus falschen Griinden. Paul Klee, ein
ausgezeichneter Miniaturist, mit einem
wunderbaren Gefiihl fur Farbe und
Oberfliche, hat manchmal schwache
Werke geschaffen, die eine gute Ziel-
scheibe fiir Dummképfe abgeben kén-
nen. Es gibt einige davon in dieser Aus-
stellung. Aber er hat auch Zeichnun-
gen von so delikater Phantasie und ele-
ganter Konzeption, daB3 sein Werk in
seiner eigenen kleinen Nische leben
wird, so lange Bilder tiberhaupt Be-
schauer finden werden, und einige
solche kann man hier auch sehen...
Klees Werk ist nicht ein einziges Stiick
und kann deshalb nicht in einem Wort
umfafit werden. Einige seiner weniger
guten Entwiirfe wiirden wundervolle
Stoffe abgeben, und sie mégen auch in
diesemm Lichte betrachtet werden.
Seine besten Zeichnungen miissen als
eine eigene Welt in derselben Weise
aufgenommen werden wie Lears ‘‘Non-
sense Songs”’ oder “Alice in Wonder-
land”. Sie haben eine herbe Schénheit
jenseits des Gefalligen.» J.P.Hodin

Chronigue Romande

C’est une fort belle exposition que celle
qui 8’est ouverte en mars aw Musée des
Beaux-Arts de Lausanne. Elle donne un
aper¢u trés complet de la production de
la Manufacture des Gobelins dans le

domaine de la tapisserie, deputs ses ori-
gines en 1662 jusqu’'a nos jours; c’est &
dire pendant trois siécles envirom. A
vrai dire, les travaux exécutés pendant
le XIXe stécle sont absents; et ¢’est jus-
tice. Les lapisseries exécutées aux Go-
belins vers la fin du XI1Xe siécle, par
exemple La Bretagne de J.-Fr. Raffa-
élli ou les Contes de fées de Jean Veber,
sont le meilleur modéle de ce qu'une ta-
pisserie ne doit pas étre: la minutieuse
et servile traduction en laine d’'une pein-
ture a Uhwile.

En fondant la Manufacture des Gobe-
lins, Colbert n’entendait pas restreindre
son activité & Uart de la tapisserie; mais
2l est certain que la décision du ministre
est arrivée & point nommé, et qu'il a
choist pour diriger les travaux des Go-
belins Uhomme le plus capable, Charles
Le Brun. Dans les histoires de Uart, on
ne donne pas toujours a Le Brun la
place qu'’il mériterait, parce qu’on Uen-
visage trop exclusivement comme un
peinire. Si on veut avorr une idée exacte
de ses talents, il faut le vour tel qu'il fut.:
un décorateur, et un animateur, le chef
d’orchestre de celte troupe d’artistes,
peinires, sculpteurs, taprissiers, orfévres,
elc., qui exécutaient une gigantesque et
triomphale symphonie & la louange du
Grand Roi. Les tapisseries d’aprés Le
Brun exposées a Lausanne, soit les Elé-
ments, sott I’Histoire du Roi, atiestent
que Le Brun possédait au plus haut
point Uinvention décorative, était ca-
pable de donner une magnifique itra-
duction des thémes qu'il avait a tllustrer.
Elles prouvent ausst que les mérites de
cet art louwis-quatorzien ne consistent pas
uniquement dans la solennité et I'opu-
lence, mais qu'il 8’y ajoute un profond
sens de la réalité. A preuve la superbe
nature morte au premier plan de la ta-
pisserie de L'Hiver, et I'accent de vérité,
et méme d’actualité, que 'on découvre
dans ces tapisseries qui relatent les évé-
nements du régne, aussi bien la visite de
Louis X1V aux Gobelins que le renou-
vellement de U'alliance avec les Suisses.
Combien sont-ils, a notre épogue, les
peintres qui seraitent capables d’at-
teindre un tel niveau en traitant un sujet
analogue ?

La grandeur et la vérité qui donnent tant
de prixz aux tapisseries de Le Brum, on
les retrouve encore dans certaines tapis-
series du début du X VIIIe siécle,; ainse
Les Nouvelles Indes de Desportes, d’un
exotisme st savoureux, qui Poursuivent
la tradition inaugurée par la série des
Indes, exécutée a la fin du X VIIe siécle
d’aprés les tableaux d’Eckhout. Il est
manifeste que leurs auteurs se sont ins-
pirés pour les composer de dessins rap-
portés par les navigateurs; mais I'em-



plot de documents fidéles n’a nullement
entravé leur imagination.

Mais bientot, au XVIIIe siécle, la ta-
pisserie des Gobelins n’est plus ce qu'elle
était au siécle précédent; et cela pour
deux raisons. Une raison technique,
d’abord: on veut obtenir une transcrip-
tion littérale en laine de peintures a
Uhuile, et pour y parvenir, on multiplie
les nuances, ce qui enléve a la tapisserie
sa franchise et sa vigueur. D’autre part,
la peinture du XVIIIe n'a plus cette
ampleur et ce lyrisme qui vivifiaient U art
louts-quatorzien, et elle perd en style ce
qu'elle gagne en grdce et en joliesse. St
U'on compare une des tapisseries de Na-
toire sur Uhistoire de Marc Antoine a
Uune de celles de Le Brun sur Uhistoire
d’ Alexandre, on voit ce par quoi l'on a
payé la recherche de U'élégance, le souct
de plaire aux femmes. Aussi la tapis-
serie du X VIIIe triomphe-t-elle lorsqu’
elle ne vise pas a étre autre chose que le
décor d'un salon élégant; par evemple
les délicieuses tentures de Frangois
Boucher, ouw un fond d’un cramoisi écla-
tant met fort bien en valeur des sujets
d’une mythologie galante.

Le X1Xe siécle a été pour la tapisserie
une époque désastreuse. On ne perfec-
tionnait la technique que pour arriver
a une transcription en laine, de plus en
plus fidéle, de tableaux @ Uhuile. Quant
aux peintres a qui 'on demandait des
cartons, ou bien ils méconnaissaient les
lois fondamentales de la tapisserie; ou
bien, lorsqu'ils voulaient faire du «dé-
coratif», ils pataugcaient complétement.
Heureusement, depuis une wvingtaine
d’années, aux Gobelins comme a Beau-
vais et & Aubusson, des adminzstrateurs
et des artistes de goit ont su retrouver les
antiques disciplines, et rappeler, une
fois de plus, que renouer la tradition ne
signifie pas exécuter des pastiches. L'ex-
position de Lausanne mous présente,
dues a des artistes contemporains, quel-
ques tapisseries et ausst des maquettes de
cartons. Ces ceuvres nous prouvent que
Uart de la tapisserie connait actuellement
en France un renouveau superbe, et per-
met d’entrevoir pour elle un fort bel
avenir. Les Vendanges de Maurice Sa-
vin, Foréts de Jean Lur¢at, La Bre-
tagne de Bouchaud et La Route des
Indes de Ceria sont des ceuvres parfai-
tement congues pour la tapisserie, et en
méme temps sont bien de leur époque.
Nous devons cette remarquable exposi-
#ion a un certain nombre de personna-
lités frangaises et suisses; et il sied de
leur en étre reconnaissants. Elle est un
éclatant exemple de la vitalité de Uart
frangazs, aussi bien durant ses périodes
périodes

triomphales que dans ses

d’épreuves. —

A Genéve ont eu liew diverses expositions
de peinture, dont les plus intéressantes
me paraissent étre celles d’ Emile Cham-
bon, d’'Edmond Leuba et de Werner
Hartmann. Dans les ccuvres que Cham-
bon avait rassemblées auw Musée Rath,
on retrouvait les deux éléments de son
vigoureux et probe talent: d’une part son
sens de la réalité que vivifie sa recherche
d’'un vrai classicisme, d’autre part une
tmagination qui U'incite a traiter dans
de petites toiles, des sujets mythologiques
ou des scénes de pure fantaisie, amou-
reux dans des parcs, femmes @ leur toi-
lette. Jusque ici, ces deux éléments ont
subsisté cite a cote,; ce que d'ailleurs je
ne reproche nullement a Uartiste. Mais
peut-étre un jour s’opérera-t-il une fu-
ston, et Chambon mettra alors dans ses
grandes toiles cette liberté de facture et
ce lyrisme trés persomnel qu’il réserve
jusqu’ict pour ses petits panneaux. Son
exposition contenait entre autres de trés
beaux paysages, qui ne doivent rien @
Uimpressionnisme, et qui se rattache-
ratent plutot a la fois a Courbet et a
Poussin. Sobres de couleur, presque
austéres, ces paysages sont de ces ceuvres
qui me raccrochent pas le spectateur,
mais qui en revanche ne se démoderont
pas. Quant & Edmond Leuba, il retient
Vattention par des toiles o il 8'exprime
avant tout par des rapports de couleur
trés calculés. Il n’est pas encore parvenu
a la pleine possession de ses moyens,
mazis ses tentatives méritent d'éire suivies.
Enfin Uart de Werner Hartmann, d'une
wverve trés brillante, révéls chez ce peintre
des qualités certaines. Il semble néan-
moins qu'il ne perdrait rien A& moins
courtiser la virtuosité.

Les expostitions particuliéres de sculp-
teurs me sont pas fréquentes, et surtout
celles d'une qualité aussi rare que U'ex-
position que Germaine Richier vient de
faire a la Galerie Moos a Genéve. Pro-
vengale d'origine, Uartiste, comme son
mart le sculpteur Otto Bianninger, a été
U'éléve de Bourdelle, et elle a su, dans
Uenseignement d'un maitre dont l'in-
fluence a été parfois dangereuse, puiser
ce qui btait fécond et correspondait aux
tendances qu'elle sentait en elle. A wvoir
les ceuvres qu’expose Qermaine Richier,
ou serait en droit de wvoir en elle une
héritiére de Rodin. Il y a la quelque
chose de nerveux, une passion contenue,
qui rappelle le maitre de Meudon, cet
artiste que Maillol a dil contredire mais
qui nen reste pas moins un grand
maitre. Germaine Richier insuffle a
tout ce qu'elle touche une étonnante vi-
talité, et je crois que I'on peut attendre
beaucoup d’elle. Elle a enire autres le
mérite d'ignorer totalement wune ten-
dance au dépouillement et a la simpli-

fication de la forme qui était une néces-
sité pour un Maillol et un Despiau,
mais qui, chez quelques-uns de leurs
disciples, aboutit & une certaine froideur.
Ses ceuvres ont le: frémissement de la
vie sans cesser d’'avoir du style.
Frangois Fosca

RBern

Ecole de Paris
Kunsthalle, 27. Februar bis
31. Mérz 1946

Statt zu einer Manifestation der jungen
franzosischen Malerei, als die sie ur-
spriinglich geplant war, wurde diese
Ausstellung zu einem Triumphe der
Kunst in Paris von Delacroix und
Courbet bis zu den groflen Meistern der
Gegenwart. Wihrend die jiingeren Ge-
nerationen in den Souterrainsilen der
Kunsthalle zuriicktraten und mehr das
Weiterleben abstrakten und surreali-
stischen Schaffens als neue schépferi-
sche Impulse belegten, waren in den
Hauptsiilen ihre Wegbereiter zwi-
schen Impressionismus und Kubismus
mit meist auserlesen schénen Werken
vertreten. Besonders einzelne Haupt-
werke von Van Gogh, Seurat, Bonnard,
Vuillard, Modigliani, Utrillo, Sérafine,
Rouault, Picasso und allen voran der
neuentdeckte «Krieg» von Henri
Rousseau, eines der grofen europé-
ischen Meisterwerke, gaben der Aus-
stellung ihre auBBergewhnliche Bedeu-
tung. Im Juniheft des «Werk» wird ein
illustrierter Beitrag des Hauptteils
dieses Ereignis ausfiihrlicher behan-
deln. h. k.

Ungarische Kunst
Kunstmuseum, 17. bis 31. Méarz
1946

Aus der seinerzeit veranstalteten Aus-
stellung «Ungarische Kunst» wurde
im Berner Kunstmuseum eine Aus-
wahl der besten Werke gezeigt. Die
ungarischen Bilder und Skulpturen
sprachen nicht von den heutigen kiinst -
lerischen Kéampfen, von der Krise der
verschiedenen Ismen; sie zeigten die
ungarischen Klassiker des Postimpres-
sionismus fast schon in einer histori-
schen Perspektive. An den Winden
eines anerkannten Museums kann man
nur unbestrittene Werke zeigen. Das
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