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wo man die zum Teil bedngstigend
dichte, gedriingte Folge der iiber 250
Figiirchen besser studieren kann.
Die geringe Breite des Balkens zwang
den Bildhauer zu kleinen Figuren,
was zu solcher Héufung und zu unan-
genehmen mafstiblichen Verschie-
denheiten fithrte. Verwirrend ist zu-
dem die Bildfolge, die von rechts nach
links, also der natirlichen Leserich-
tung entgegen lauft. Am besten gelan-
gen Trudel die Darstellungen der Ur-
geschichte, etwa der Kampf des Ur-
menschen mit Bar und Auerochs, oder
die Entdeckung der Quellen. Wohl-
tuend ist das Bild des alten Baden,
oder der Unterbruch der etwas mono-
tonen Héufung der sitzenden Figuren
durch die symbolische Darstellung des
«vielumstrittenen Baden». Komposi-
tionell und plastisch schwach sind die
Teile, die die moderne Industrie dar-
stellen. Auch die Schnitztechnik 146t
oft zu winschen iibrig, wenn wir an
alte Chorgestiithle denken, oder etwa
an jene reizvollen kleinen Holzreliefs,
durch die der Finne H. Auterre das
Volksleben seines Landes schildert
(Plastikausstellung 1931, Zirich).
Alles in allem: Eine gute Idee ist am
urgeeigneten Ort und teilweise unge-
niigend ausgereift verwirklicht wor-
den, wodurch die Wirkung der tadel-
losen Schreinerarbeit nicht gewinnt.
Die Holzschnitzerei konnte so keine
ihrer wichtigsten Aufgaben ganz er-
fallen, die veredelnde Gliederung
eines architektonischen Elementes
durch den Rhythmus bewegter For-
men und die Steigerung von Bildstoff
durch ihre besondere, so reizvolle
Sprache zum kiinstlerischen GenuB.
Carl Fischer

Handwerk

und Industrie

Formgebung von Industrie-Produkten

Parallel den Bemiihungen, die schwei-
zerische Industrie fiir das Problem der
Formgebung von Gebrauchsgiitern zu
interessieren, gehen #hnliche Bestre-
bungen in England vor sich.

In der August-Nummer des «Werkn» ist
bereits {iber die Grindung des Council
of Industrial Design orientiert wor-
den. Aus einer weiteren Notiz iiber
eine englische Industrieausstellung geht
hervor, dafl auf dem Gebiet der for-
malen Gestaltung systematisch weiter-
gearbeitet wird. AufschluBreich ist da-
bei der Hinweis, da3 in der kommen-
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den Veranstaltung das Ausstellungs-
gut juriert wird und daBl die sich
beteiligenden Unternehmungen nicht
einfach einen bestimmten Platz mie-
ten konnen, um das zu préisentieren,
was sie winschen. Unter dem Titel
«Britische Industrie-Ausstellung» be-
richtet die NZZ. vom 21. 11. 45 hier-
uber:

«Bereits im Verlaufe des ndchsten
Sommers wird in London eine neu-
artige Industrieausstellung stattfin-
den, auf die man sowohl in Regierungs-
als auch Industriekreisen erhebliche
Hofinungen setzt.

«Es handelt sich um eine Ausstellung
von Mustern und Entwiirfen fir Kon-
sumgiter, die gegenwirtig mit Unter-
stiitzung der Regierung durch den
Council of Industrial Design organi-
siert wird. Sie wird den Titel ,Britische
Giiter fiur ein neues Zeitalter fihren
und die folgenden Warengattungen um-
fassen: Bekleidungsgegenstéinde, Mo-
bel, Glas- und Topfereiwaren, Hei-
zungs- und Beleuchtungsartikel, Koch-
gerite und andere Haushaltswaren,
Land- und Gartengerite, Radio und
Fernsehinstrumente, Bureaueinrich-
tungsgegenstinde, Spielwaren, Photo-
graphenapparate, Uhren und Wecker,
Schreibwaren, Leder- und Reisegiiter,
Musikinstrumente, Verpackungsmate-
rialien, Drucke sowie Transportgegen-
stinde einschlielich Fahrzeuge.
«Diese Ausstellung, welche die erste
groBere britische Industrieausstellung
seit 1939 sein wird, hat das Ziel, der
Welt den Fortschritt GroBbritanniens
auf dem Gebiet tndustrieller Entwiirfe
vorzuftthren. Mangel an kunstleri-
schem Geschmack war in der Ver-
gangenheit héufig ein entscheidendes
Hindernis fur britische Giiter im in-
ternationaler Konkurrenzkampf. Die
Frage hat neuerdings erhebliche Auf-
merksamkeit in allen britischen Wirt-
schaftszweigen gefunden, und die Ent-
wurfsforschung und -planung auf
individueller, gruppenmaéfiger und
nationaler Basis ist heute stark im
Zunehmen begriffen. Auf der bevor-
stehenden Ausstellung soll eine sehr
strenge Auswahl der besten Entwirfe
durch den Council of Industrial
Design vorgenommen werden. Infolge-
dessen haben die einzelnen Industrie-
firmen keine Méglichkeit, Ausstellungs-
raum Diese Tatsache
dirfte einen nachhaltigen Einfluf3 auf
die Qualitét der Entwurfsentwicklung
fir Zukunftsmodelle, die heute allge-
mein eingesetzt hat, haben. Obwohl
die Ausstellung eine Art Mustermesse

zu mieten.

sein wird, ~ollen keineswegs nur Mo-

delle ausgestellt werden, welche in ab-
sehbarer Zeit in groBeren Quantititen
verfigbar gemacht werden kénnen.
Neben der Ausstellung von Konsum-
giitern ist eine besondere Ausstellung,
in der Leistungen der Konsumgiiter-
industrien im Krieg gezeigt werden,
vorgesehen. Withrend der Kriegszeit
waren entscheidende Teile der Kon-
sumgiiterindustrien mitder Produktion
von Kriegsmaterialien beschiftigt.
Die hierbei gemachten Erfahrungen
haben zu bedeutenden Fortschritten
in der Produktionstechnik und der
Entwurfsentwicklung dieser Wirt-
schaftszweige gefuhrt, so da die Ein-
beziehung der Kriegstiatigkeit in die
Ausstellung starkes Interesse ver-
dient.» str.

Bucher

Charles Baudelaire: Constantin Guys

Le peintre de la vie moderne. 62 p.
et 14 fig. Editions «La Palatine»,
Genéve, 1943. Fr. 10.-

Der Titel dieser Neuausgabe ist inso-
fern falsch, als Baudelaire seinen be-
rithmten Essay iiber Constantin Guys
unter dem Titel «Le Peintre de la Vie
moderne» erscheinen liel und den
Kinstler darin tiberhaupt nur mit sei-
nen Initialen (und zwar auf dessen
ausdriicklichen Wunsch) bezeichnete.
Darauf macht auch der Herausgeber
(Note de I’Editeur) aufmerksam. Man
liest diesen prachtvollen Essay immer
wieder mit einem tiefen innern Gewinn.
Nur selten hat ein Dichter schoner und
inniger, préziser und beziehungsreicher
uber einen Maler oder Zeichner ge-
schrieben. Dem Béndchen ist die Pho-
tographie von Nadar vorangestellt.
Wir hétten es vorgezogen, an dieser
Stelle eine Reproduktion des herr-
lichen Pastells von Edouard Manet zu
sehen, das ein ganzes geschriebenes
Charakterbild ersetzt. Die Auswahl
der Reproduktionen ist im allgemeinen
gut, wenn auch der einfache und mo-
numentale Guys dabei zu kurz kommt;
die farbigen Reproduktionen verfil-
schen ein wenig die farbige Delikatesse.
Constantin Guys ist allen wechselnden
Einfliissen des neunzehnten Jahrhun-
derts gegeniiber ruhig und sicher ge-
blieben. Man kann ihn einerseits Ga-
varni und andererseits Manet nahe-
riicken; seine kuinstlerische Gestaltung
scheint sich von dem einen weg gegen
den andern hin zu bewegen. Er ist der



klassische Chronist des Second Em-
pire; in der Gesamtheit seines gezeich-
neten und aquarellierten Werks ist
eine Mode in einen Stil umgewandelt.

G J.

Werner Weishach: Manierismus in

mittelalterlicher Kunst

32 S. und 33 Abb. Verlag Birk-
hiuser, Basel, 1942, Fr. 6.-

Das Problem des Manierismus steht
seit Jahrzehnten im Mittelpunkt der
kunsthistorischen Forschung: aus dem
Willen heraus verfolgt, die ungeheure
Stilmasse des Barock aufzugliedern
und den Verlauf der abendléindischen
Kunstentwicklung geschmeidiger zu
gliedern und reicher zu profilieren. Aus
dem selben Bestreben heraus ist ja
schon frither aus dem Stilbegriff des
Barock jener des Rokoko ausgeformt
und weiter entwickelt worden. Aber
trotz der leidenschaftlichen Bemiihung
einer ganzen Gruppe von Kunsthisto-
rikern, fiir den Manierismus ebenso
eindeutige Begriffe zu prigen, wie sie
fiir die romanische Kunst, die Renais-
sance, den Barock geprigt worden
sind (am konsequentesten ist dabei
Hans Hoffmann mit seinem Buch «Ma-
nierismus» vorgegangen), ist dieses
Unternehmen noch nicht gelungen:
vielleicht auch darum, weil «Zwiespél-
tigkeit und Entfremdung» (nach Pin-
der) wesentliche Merkmale dieses Stils
sind, den man auch heute noch am
besten durch eine stilistische Inter-
polationsmethode zwischen Renais-
sance und Barock gliedert und defi-
niert: als einen Ubergangsstil, in dem
sich Zerfallserscheinungen mit stilisti-
schen Neubildungen mischen. Bei sei-
ner Untersuchung ging Weisbach
wahrscheinlich von éhnlichen Voraus-
setzungen aus, die ihn schon in seinem
bedeutenden Werk «Der Impressionis-
mus» geleitet haben: vom Willen zum
Nachweis eines stilistischen Phéno-
mens in Epochen, die seiner reinsten
und konsequentesten Ausbildung in
einer geschlossenen Periode voraus-
gehen. Aber er ist dabei rasch zu ande-
ren Ergebnissen gekommen. Nach sei-
nen eigenen Worten nimmt er sich in
dieser Arbeit vor, «an einigen Bei-
spielen, die aus der vorgotischen Zeit
gegriffen sind, evident zu machen, in
Anbetracht welcher Symptome man
hier von Manierismus zu sprechen be-
rechtigt ist und worauf das, was die
herangezogenen Werke mit anderen
manieristischen Erscheinungen ge-
meinsam haben, beruht.»
Weisbach nimmt dabei von vornherein

Werner

auch zur Frage, ob der Manierismus

des sechzehnten Jahrhunderts als ein

eigener Stil zu betrachten sei, ent-
schieden Stellung. Und schon aus die-
sem Grunde haben sich auch die For-
scher, die sich um die Kldrung des Be-
griffes «Manierismus» bemiihen, mit
dieser Arbeit auseinanderzusetzen.
Wir setzen die Stelle, ihrer Bedeutung
als AuBerung einer ablehnenden Mei-
nung wegen, hierher: «Ungeachtet der
durch ihre groBe Zahl hervortretenden
manieristischen Werke scheint es mir
nicht angebracht, fir die zwischen
Renaissance und Barock liegende Pe-
riode ,Manierismus‘ als totalen Stil-
begriff aufzufassen und auszuwerten.
Daf} dieser Manierismus nicht als ein
,Stil‘ in dem epochalen Sinn, wie etwa
Gotik, Renaissance, Barock historische
Stile sind, eingeschéatzt werden kann,
zeigt sich wohl darin, daB es fir ihn im
16. Jahrhundert keinen Hoéhepunkt,
keinen ,Idealtypus‘ gibt, wie in der
unleugbaren Tatsache, daf3 sich weder
nach rickwirts noch nach vorwarts
deutliche Cisuren wie bei den anderen
historischen Stilen feststellen lassen»
(S.9). Im Verlauf seiner speziellen
Untersuchung, die mit der bei Weis-
bach gewohnten Kenntnis, Logik und
Grindlichkeit durchgefithrt wird, ge-
langt er zum Ergebnis, dal} es inner-
halb der mittelalterlichen Kunst keine
zusammenhéngende, zeitlich und ort-
lich begrenzte Periode gibt, die durch
einen eigentiimlichen «manieristischen
Stil» gekennzeichnet ware. «Manie-
ristische Gepflogenheiten, wie wir sie
aufzuzeigen versuchten, haben sich
mit Stilgebilden von verschiedenem
Charakter verbunden, und sie sind in-
folge des Wanderns von Vorbildern
und Formen nach allen Seiten tber-
tragen und verpflanzt worden.» G. J.

Joseph Gantner:
Kunstgeschichte der Schweiz

Zweiter Band, Lieferung IV., Ver-
lag Huber, Frauenfeld

Da die Einzelbeschreibung der Kunst-
denkmaéler nun immer mehr der offi-
ziellen Inventarisation uberlassen wer-
den darf, gewinnt die zusammen-
fassende Kunstgeschichte Gantners
Raum fur die Charakteristik wichtiger
Denkmilergruppen. So werden die be-
deutendsten spiatgotischen Pfarrkir-
chen in Basel, Aarau, Zug, Zirich,
Winterthur und Schaffhausen, in
Graubtinden und im Wallis analysiert.
Fir spitgotische
finden sich Hauptbeispiele in Basel,

Kreuzgangbauten

Stein am Rhein und Rorschach-Maria-
berg. Bei den Burgen und Schléssern,

die nur zum Teil in der kunstgeschicht-
lichen Systematik ihren Platz haben,
kann der Autor auf das spezielle
Schrifttum verweisen, beim Stidtebau
auf seine eigenen Publikationen. So
bleibt in der vorliegendén, wiederum
mit kennzeichnenden Aufnahmen und
synoptischen Plianen ausgestatteten
Lieferung noch Raum fir die Einlei-
tung des Hauptkapitels liber Plastik
und Malerei, in welcher der Gegensatz
zwischen architektonischer und dar-
stellender Kunstarbeit besonders her-
vorgehoben wird. Die frithgotischen
Portale bilden die erste bedeutende
Denkmilergruppe im Bereich der dar-
stellenden Kunst der gotischen Stil-

epoche. E. Br.

Matteo Marangoni: Die Kunst des
Schauens. Wie hetrachtet man Bilder
und Plastiken?

284 Seiten mit 144 Abbildungen.

16,5 ecm X 24,2 cm, Fretz & Was-
muth Verlag AG., Ziirich. IFr. 22.50.

Ein seltsam zwiespiltiges Buch. An
sich kommt gegenwirtig einer sol-
chen Einfithrung in die Betrachtung
von Kunstwerken das lebhafteste
Interesse entgegen, und der Verfasser
setzt auch am richtigen Orte an. Er
will zeigen, dafl das Geheimnis des
Kunstwerks nicht in der Natur-
dhnlichkeit, nicht in der Bedeutsam-
keit des Inhaltes, nicht im psycho-
logischen Ausdrucke und der physi-
schen Schonheit des Gegenstandes,
sondern allein in seiner Form ent-
halten ist; er fithrt den Leser durch
eine groBe Reihe von Analysen gut
gewdahlter und ausgezeichnet reprodu-
zierter Bilder und Plastiken oft recht
nahe an dieses Geheimnis heran; er
ist bestrebt, sich von allen konventio-
nellen Urteilen fernzuhalten und die
besprochenen Kunstwerke unvorein-
genommen zu sehen. Und doch wird
jeder Leser schon nach kurzer Zeit
versucht sein, das Buch unmutig aus
der Hand zu legen. Alle Einsichten
werden in einem polemischen Tone
vorgetragen, der den Fachmann ver-
drieBen und den Laien abschrecken
muB. Dauernd bricht eine maBlose
Uberschiatzung des eigenen Urteils
durch, und seine Einmaligkeit gegen-
itber dem imaginirer Gegner, des
«grolen Publikums» und der «offi-
Kunstgeschichtsschreibung»,
Dabei be-
wegt sich Marangoni durchaus auf
der Linie der Formbetrachtung, wie
sie von Wolfflin und von den literari-
schen Vorkémpfern fir die moderne

ziellen

wird stiindig betont.
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Kunst eingeleitet wurde, und er zieht
nicht einmal die Konsequenz, die
Malerei Cézannes und der Abstrakten
als die folgerichtigste Erfiillung seiner
Grundsiitze darzustellen. Marangonis
Buch kénnte einen wesentlichen Bei-
trag zur Popularisierung der neueren
Einsichten in das Wesen der kiinst-
lerischen Form leisten; er verfehlt sein
Ziel durch einen unseligen Hang zur
Selbstverteidigung und durch offen
zur Schau getragene Verachtung fiir
das Publikum, an das er sich doch
stindig wendet. h. k.

Das Appenzellerhaus und seine
Scehonheiten

von Salomon Schlatter. Heraus-
gegeben von der Heimatschutz-
vereinigung Appenzell A. Rh.1944.
Verlag der Fehr’schen Buchhand-
lung, St. Gallen. 2. Aufl., 67 Seiten
m. Zeichnungen, 17/24 em. Brosch.
Fr.4.25.

Diese knappe Monographie iiber das
Appenzellerhaus hitte es verdient,
schon seit langem neu aufgelegt zu
werden. Sie liest sich trotz ihres Alters
von mehr als zwanzig Jahren heute
noch frisch und lebendig. Der Ver-
fasser war Architekt. Dies spiirt man
im Aufbau wie in der Darstellung des
Stofies. Er sieht das Ganze, das Haus
in seinem Gesamtaufbau, in der Land-
schaft zusammen mit Baum und
Strauch, wie auch die konstruktiven
Einzelheiten, die Wand, das Dach, die
Fenster. Eine kurze Probe aus diesem
letzteren Kapitel moge fir den ge-
sunden Geist dieser willkommenen
Schrift zeugen: «Es ist das Bedirfnis
das leitende Motiv in der Anordnung
und Gruppierung der Fenster. Die
Notwendigkeit fir den inneren Raum
bedingt ihre Stellung am AuBeren.
Darin liegt eine ganz wesentliche Ei-
genart der @uBleren Erscheinung, der
,Architektur‘ des landlichen, speziell
des Appenzellerhauses. Es sind nicht

duBerliche Gesetze der Symmetrie, wel-
che bei der Gestaltung desselben maf3-
gebend waren, sondern innere Vor-
schriften der ZweckméBigkeit. Der
Fensterwagen der Stube in der einen
Fronthialfte ist linger als derjenige der
Nebenstube in der andern. Eine durch
den First gezogene senkrechte Mittel-
linie teilt das Haus zwar in zwei gleich
groBe, aber in ihrem Aussehen un-
gleiche Hiilften. Es gibt heutzutage
Leute, welche der Meinung sind, nur
in der absoluten Symmetrie liege die
Schoénheit eines Bauwerkes; das Ap-
penzellerhaus kann sie eines besseren
belehren. Sein hoher Reiz liegt gerade
in der ungezwungenen, nur der inneren
Notwendigkeit entsprungenen TUn-
gleichméBigkeit, die aber doch nicht
zur Unordentlichkeit, Regellosigkeit
ausartet. An Stelle der strengen Sym-
metrie tritt ein gewisses Gleichgewicht
ohne Gleichheit.» H, 8.

Eisenbeton

Von Ing. A. Sarasin. Heft 10 der
Reihe «Bauen in Kriegszeiten»,
55 Seiten, broschiert Fr. 5.40.
Polygr. Verlag AG., Ziirich

Beim Durchblittern des Heftes erin-
nern die dargestellten kithnen Briik-
ken, Hallen und weit ins Leere aus-
kragenden Dicher an verschwundene
Freiheit im Gestalten. Im Hinblick auf
die eingefrorenen oder mangelnden
Zement- und Eisenvorrite mutet
heute eine so verlockende Schrift (iber
Eisenbeton auf den ersten Blick recht
unzeitgemaf3 an. Und doch empfindet
man sie bei niherem Studium deutlich
als Vorboten eines wiederkehrenden
Friihlings, weil darin aus der Not eine
Tugend gemacht wird. Das Bauen in
Kriegszeiten spornt zum Fortschritt
an, und die nattrliche Eleganz der
Bauweise geht noch gesteigert aus den
mageren Jahren hervor. Nicht von un-
gefahr behandelt der Verfasser aus-
fithrlich den vorgespannten Beton und

Projekt fiir eine Gartnerei mit Wohnung und Treibhdusern, von Leonore Sontheim, stud. arch.

seine nie geahnte Okonomie und
Schlankheit.
Wenngleich sich die Schrift in erster
Linie an den praktischen Statiker wen-
det und in ihm manch eingerostetes
Wissen wieder blank in Bereitschaft
setzt, gibt sie auch dem Wissenschafter
klaren Einblick in die jungsten Er-
rungenschaften der Materialprifung,
dem Architekten anregenden Aus-
blick auf die kiinftigen Gestaltungs-
moglichkeiten und dem Unternehmer
genaue Anweisung fiir die ergiebigste
Auswertung der knappen Materialien.
E. Sch.

Von den

Hochschulen

Architekturabteilung der ETH,
Arheiten des 5. Semesters
(Lehrer: Prof. Dr. W. Dunkel,
Architekt BSA)

Wir beginnen mit einem Bildbericht
tuber Arbeiten von Studierenden der
ETH. in der Absicht, bei anderer
Gelegenheit auch Arbeiten aus den
anderen Semestern zu veroffentlichen.
Wir moéchten damit nicht nur den
interessierten Fachkollegen zeigen, wie
sich der Unterricht an unserer Archi-
tekturschule gestaltet, sondern gleich-
zeitig auch die Verbundenheit von
Nachwuchsund praktizierenden Archi-
tekten festigen.

Die Ausstellung der Arbeiten des
5. Semesters zeigte insgesamt Arbei-
ten von 52 Studierenden der ETH.
(46 Studenten, 6 Studentinnen). 3
Themen waren zur freien Auswahl
gegeben: Eine Bebauung in Zolli-
kon, eine Kirche, der Umbau des
Gasthauses zur ,Luft‘ in Herrliberg.
Das Schwergewicht dieser Arbeiten
liegt auf dem rein ProjektméBigen,
weniger auf dem Baukonstruktiven.
Fur die gestellten Aufgaben lagen

Projekt fiir eine evangelische Kirche, von
Lanjfranco Bombelli, stud. arch.




	

