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Dezember 1946

nstmuseum Winterthur

33. Jahrgang Heft 12

La Nuit

Avristide Maillol

DAS KUNSTMUSEUM WINTERTHUR

Von Walter Hugelshofer

Winterthur gilt als einer der Brennpunkte des kiinst-
(8}

lerischen lebens in der Schweiz. Wenn man an die

moderne kiinstlerische Schweiz denkt, fillt einem wohl

zuerst Winterthur ein. Und wenn bei uns oder fast

noch mehr im Ausland von Winterthur die Rede ist,
so denkt man neben den groBen Leistungen auf indu-
striellem und kaufménnischem Gebiet hiutig auch an

die Leistungen kiinstlerischer Arct. Ja, es gibt fiir die
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Félie Vallotton  Le Pont-Newf 1901

teize der Kunst empfindliche Menschen, die, oft von
weit hery allein um der Kunst willen nach Winterthur
fahren — cine Ehre, die Winterthur mit keiner anderen
Schweizer Stade zu teilen hat. Wohl gilt der Besuch
zuerst den Privatsammlungen, die Ausdruck eigen-
williger  Personlichkeiten sind; aber das offentliche
Museum hat als ein Echo thres Willens teil an dieser

besonderen Situation.

Man st heute leicht geneigt anzunehmen, dal} diese
unbestrittene Vorortstellung Winterthur schon immer
thm zugekommen sei und iibersicht dabei, dafB sie
wesentlich das Werk einer Generation ist, von deren
Vertretern die meisten noch leben und aktiv sind.
Denn wer an Winterthurs kiinstlerische Leistung denkt,
meint, ohne es sich immer recht deutlich zu machen,
zu einem guten Teil seine grofien und fiir cinige
Kiinstler entscheidende Verdienste um den Durch-
bruch der modernen Kunst zu Anfang dieses Jahr-
hunderts bis in die ersten Jahre des Krieges von 1914
bis 1918. Der heutige Ruf der Kunststadt Winterthur
ist die verdiente Frucht des entschlossenen und mit-
reifbenden Einstehens fie viele der spiter fithrend ge-
wordenen, heute weithin anerkannten, damals jedoch
noch heftig bekimpfren jungen Kiinstler und der frii-
hen, mit dem Einsatz der ganzen Person geaulerten
Zustimmung  zum  explosiv auftretenden  Phinomen

der modernen Kunst iiberhaupt. Das frithzeitige Fin-
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treten weithlickender, unvorcingenommener und auf
die Sprache der Kunst reagierender Mianner und Frauen
hat den heroischen Kampfen um die Moderne Gewicht
gegeben und ihren Sieg beschleunigt. Damals schon,
frithzeitig und rechtzeitig, wurde der richtungweisende
und verpflichtende Grundstock jener Sammlungen ge-
legt, die frither Erstaunen und Verwunderung erreg-
ten, heute, nachdem die Widerstrebenden dazu bekehrt,
die Jingeren dazu erzogen worden sind, Gefithle des

Dankes und der Bewunderung erwecken.

Als Menschen der Tat mit ausstrahlender Aktivitit
trachteten die Pioniere der modernen Kunst ihren
Schiitzlingen Freunde, Anerkennung und ein weiteres
Wirkungsfeld zu gewinnen und fir sie in aller Offent-
lichkeit zu zeugen. Das war der Moment, da sic den
schon seit 1848 bestechenden Kunstverein fiir ihre
Zwecke zu begeistern suchten. Der Embruch der Mo-
derne in diesen nach seinen Traditionen viel enger ge-
zogenen und bis dahin vor allem lokal und patriotisch
orientierten Zirkel wirkte revolutionierend. Als Aus-
druck des neuen Lebensgefiihls wurden nach einem
denkwiirdigen mehrjihrigen Kampfe die alten Gotter
nach und nach zuriickgedringt. Die auf beschrinktere
Interessen gerichtete Beschaulichkeit wurde von dem
weiten ITorizont international orientierter Kaufleute,
die merkten, was in der Welt um uns vorging, auf
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jenen Jahren, da politische Grenzen noch keine uniiber-
steigharen Mauern bedeuteten, die Kunst, ohne jeden
Beigeschmack, die starke kiinstlerische Begabung, wo
immer sie wuchs, und man empfand deutlich die Ver-
pflichtung helfend einzugreifen. «Il faut étre de son
temps» wurde zur befreienden Parole.

Einige Jahre wogte der Kampf des Neuen, Jungen, oft
Problematischen und noch Unerwihrten gegen das
Alte, Bewihrte, zumeist auf eigenem Boden Gewachsene
hin und her. Es gab heftige Diskussionen im Kunst-
verein, leidenschaftliche Auseinandersetzungen zwi-
schen den beiden Lagern. Das Fiir und das Wider wur-
den fruchtbar und gereichten der geistigen und kiinst-
lerischen Klirung wie dem Wachstum der Sammlungen
zum Gewinn. Die Lebendigkeit des kiinstlerischen Ge-
sprichs, welche das Salz der Auseinandersetzung mit
der Kunst ist, hat sich im Kunstverein Winterthur er-
halten und zeichnet thn noch immer aus. Es war der
Zusammenstof3 zweier Auffassungen vom Kunstwerk,
der dadurch noch erregender wurde, als die neuen Ein-

Vincent van Gogh — Sommerabend bei Arles

sichten sich als iiberzeugende Erkenntnis auch i eini-
gen jener Mianner vollzog, die bis dahin als gewichtige
Freunde der ilteren Kunst, der einzigen, die damals bei
uns bekannt war, eine bedeutende Rolle im kiinstle-
rischen Leben der Stadt gespielt hatten. Die herge-
brachte, als klassisch bezeichnete Auffassung vom
Kunstwerk ging als ein Kind des humanistischen Bil-
dungsideals von der Bedeutung des Inhaltes aus. Mit
der Wahl des Motivs war das geistige Niveau, auf das
der Kiinstler Anspruch erhob, angeschlagen. Der Bild-
erfindung mafi man damals um so viel grofere Bedeu-
tung bel, als man sie seither zu schr vernachlissigt. Die
Ausfithrung war eine Angelegenheit untergeordneten
Ranges. Die Kunst ging auf das Ethische, das gedank-
lich Erhebende, nicht auf das Anschauliche, das sinnlich
Erfrenende. Das Neue bedeutete eine Gotterddmmerung.
Die alten MafBstibe, die an das Kunstwerk zu legen
waren, wurden zerbrochen. Neue, den Anhingern des
Alten meist unverstindliche, ja verderblich scheinende
Richtlinien wurden als giiltig erkliart. Nicht mehr die
Schonheit der Bildidee, sondern die Schonheit der male-
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Rudolf Zender Winter an der T6 1944

rischen Materie, die Kraft der Aussage und die Unmit-
-telbarkeit der kiinstlerischen Ausdrucksmittel wurden
jetzt im Kunstwerk gesucht. Die akademische, gepflegte
Sprache wurde von der freien, spontanen, starkfarbigen

XuBerun;;‘ iibertont.

Der elementare  Aufstieg und  der unwidersiehliche
Durchbruch des Neuen schien die Anstrengungen von
Jahrzehnten auszuloschen. Wie eng und  besehrinki
waren doch die alten Verhiltnisse im Kunstverein ge-
wesen! Was konnten jetzt noch die bescheidenen Arbei-
ten meist einheimischer Maler gelten, die unter Opfern
und Anstrengungen zusammengebracht worden waren,
die 1851 erworbenen Studien von Weidenmann, der in
Rom zum Kreise der Deutschréomer um Koch gehort
hatte und in der Enge zu Ilause vertrocknet war, die
pathetischen  Geschichtsdarstellungen von  Weckesser
und J. C. BoBhardt oder die biuerlichen Genreszenen
von Conrad Grob, ja noch die stattlichen Bildnisse des
in der Fremde zu hohem Ruhm aufgestiegenen Anton
Graff! Wie vergangen und zeitgebunden muteten jetzt
Aktionen an wie die fiir die Skulpturen am Gymnasium,
die Ausmalung des Chorbogens in der Stadtkirche, fiir
das Jonas Furrer-Denkmal, fiir die Teilnahme an einem
Denkmal auf Raffael in Urbino oder fiir die Fresken in
der Tellskapelle durch Stiickelberg — Unternehmungen,
fiir die initiative und wohlmeinende Minner wie der
Architekt Ernst Jung, die Kaufleute Imhoof-Hotze,
Alfred Ernst, Georg Volkart, Dr. Imhoof-Blumer wiih-
rend Jahrzehnten die ganze Hingabe und Begeisterungs-
fahigkeit zu mobilisieren gewuBt hatten! Wie unzu-
linglich waren die Raumverhiiltnisse im alten Mu-
seumsgebiaude an der Marktgasse, wohin man mit zu-
gleich antiquarischen und kiinstlerischen Interessen zu-
sammentrug, was sich aus alten Zeiten in einer rasch

sich verandernden Umielt erhalten hatte oder auf cige-
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nem Boden gewachsen war! Dazu versuchte man, so
sehr immer sich Gelegenheit bot, doch ohne Pritention
und der Bescheidenheit der eigenen Verhiltnisse einge-
denk, sich mit dem Phianomen der Kunst iiberhaupt,
vor allem in seiner klassischen Gestalt vertraut zu

machen.

Einige Jahre hielten sich die alteren Bestrebungen und
die nenen Tendenzen die Waage. 1899 wurde dank der
Bundessubvention an den Kunstverein Hodlers « Lebens-
miider», immerhin ein noch tonig gebundenes und eine
Idee ausdriickendes Werk, fiir 2500 Franken erworben,
withrend gleichzeitig Auguste Baud-Bovys « Béatitude»
mit jooo Franken bezahlt wurde. 1903 wurden gar fiir
Eugene Burnands «Invitation au festiny» 20000 Franken
aufgebracht. Aber schon 1907, also noch zu Lebzeiten
des Jungverstorbenen, schenkte Dr. Theodor Reinhart,
dessen Initiative und Einsicht aktivierend wirkten, die
Toggenburger Landschaft von Hans Brithlmann. Vor
allem aber wagte man sich jetzt ernsthaft an den Bau
eines neuen Museums heran, das endlich wiirdige Aus-
stellungsmoglichkeiten schaffen und den weitreichenden
Plinen der jungen Sammlergeneration den angemesse-
nen Rahmen bieten sollte. 1908 stiftete Dr. Friedrich
Imhoof-Blumer 100000 gute alte Schweizerfranken an
den im Wurfe liegenden Bau. Und im gleichen Jahr
wurde im Kampf um die moderne Kunst eine entschei-
dende Bresche geschlagen, als mit der Bundessubvention
von 5000 Franken Hodlers « Abendruhe» fiir die Samm-
lung erworben wurde. Die Begeisterung und die Opfer-
willigkeit weiter Kreise der Stadt fiie kiinstlerische
Dinge mége an den mehr als 464 000 Franken gemessen
werden, die 1909 und 1910 von Privaten fiir den Mu-
seumsbau aufgebracht worden sind. Der Ankauf von
Vallottons «Effet du matin» im Jahre 1911 bezeichnet
cinen weiteren Markstein im Kampf um die moderne
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Kunst. Um die Finanziernng des Museumsbaues zu er-
leichtern,  schenkte  Dr. Theodor  Remhart 1913
170 000 I'ranken fiir den Bau eines Fliigels, der seine
umfangreiche private Kunstsammlung aufnehmen und
dem allgemeinen Besuche zuginglich machen sollte.
Daritber hinaus stiftete derselbe Mizen Skulpturen des
Jungen Hermann Haller als Fassadenschmuck, withrend
zwei seiner Séhne die Ausmalung des Treppenhauses an
1. X, Roussel  vergaben. 1916 wurden Gemiilde von
IHodler, Amiet, Briihlmann, Giovanni Giacometti, Val-
lotton, Marquet, Bonnard und die prachtvolle Stein-
figur « La nuits von Maillol geschenkt. Im gleichen Jahr
fand im neu eréffneten Museum eine festliche Ausstel-
lung von 180 Gemiilden moderner franzosischer Kiinst-
ler statt, aus der eine Arbeit von Renoir fiir die Samm-
lung erworben wurde. Breit stromte jetzt die Kunst der
Gegenwart herein, was jung, farbig und lebendig war.
Man mub sich klar machen, was diese Daten, denen eine
lange Rethe ihnlicher anzufiigen wiire, bedeuteten.
Lang ehe in Frankreich, dem Mutterland der modernen
Kunst, die jungen Maler und Bildhauer als galeriefihig
erachtet wurden, fanden sic in Winterthur begeisterte
und begeisternde Zustimmung und im Museum 6ffent-
liche Aufnahme. Es ist heute riickblickend nicht mehr
leicht zu ermessen, was dieser belebende Zustrom an
Anerkennung und  Zuspruch den lange schwer um-
kimpften Kiinstlern menschlich, zumal wihrend des
Krieges von 1914 bis 1918, bedeutet hat und wie er-
mutigend und  belebend die Pionierleistung der im
Kunstverein Winterthur  gruppierten  Kritfte auf die
moderne kiinstlerische Bewegung in der Schweiz wie
im Ausland wirkte. Aber nicht geringer ist die finan-
zielle Leistung einiger weniger hingabefidhiger Freunde
der modernen Kunst einzuschitzen, welche diese auber-
gewdhnliche kiinstlerische Aktivitit erst ermoglichte.
Dem Kunstverein standen aus eigenen Kriiften ja nur
recht beschrinkte Mittel zur Verfiigung, die keine gro-
Ben Spriinge zulieBen. Um die eigene Unternehmungs-
lust nicht zu hemmen und die der andern, denen man
Urteil zutraute, zu fordern, wurden neue fruchtbare
Wege gefunden. Von den Kinstlern, fir die man ein-
trat — und das war noch I:mgr;'u eine kithne, halb bewun-
derte, halb umstrittene Tat —, wurden Arbeiten von oft
betrichtlichem Geldwert geschenkt. Solche Schenkun-
gen, die bis zu van Goghs grobartigem « Sommerabend
bei Arles» gingen, wiederholten sich. Man beteiligte
sich mit oft namhaften, aber anonymen Zuschiissen an
Erwerbungen, fiir welche die eigenen Mittel nicht aus-
reichten. Man veranlaBte Freunde und Pekannte zu
finanziellen Zuweisungen und nach ihrer Bestimmung
ungebundenen Legaten. Immer wieder griff der schon
1913 gegriindete Galerieverein helfend und mehrend
ein. Man stellte der Sammlung und dadurch der allge-
meinen Offentlichkeit bedeutende Werke als langfri-
stige Leithgaben zur Verfiigung. Ein edler Wettstreit
entspann sich, zum allgemeinen Besten sein Bestes bei-
zutragen. Immer wieder begegnet man in den Verzeich-
nissen den schlichten Initialen derselben Minner aus

den einheimischen Familien der Reinhart, Biihler,
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Hahnloser, Striuli — mit dem Ergebnis, dafB3 der Anteil
der Deposita der Gottfried Keller-Stiftung in wenigen
andern unserer 6ffentlichen Kunstsammlungen so leicht

ins Gewicht fallend ist wie in Winterthur.

Die Diskussion um die moderne Kunst hatte sich nicht
allein in privaten Zirkeln abgespielt, sondern hatte
thren vornehmsten Ausdruck im Kuunstverein gefunden.
Als eine neue Frucht des in Winterthur so ausgeprigten
Biirgersinnes waren ihre Ergebnisse zu wesentlichen
Teilen der Allgemeinheit zuginglich gemacht worden.
Im Verlaufe weniger Jahre hatte sich der Charakter der
Kunstsammlung fundamental verindert. Mit dem Ein-
zug der Moderne war ein kraftvoller nener Akzent ge-
setzt worden. Aus einer Sammlung mit lokalen Inter-
essen war ein weithin beachtetes Zentrum der Avant-

garde geworden.

Im Verlauf der zwanziger Jahre konnte der Kampf um
die moderne Kunst als siegreich beendet gelten. Der
missionarische Eifer der treibenden Kriifte war gegen-
standlos geworden. Man hatte die Befriedigung, an vor-
derster Stelle gestanden und in die Scheunen gesammelt
zu haben, so lange es Zeit war. Der heilige Uberschwang
war verrauscht. Mit beruhigten Gefithlen konnte man
daran gehen, die Sprea vom Weizen zu sondern. Der
Prozef3 der Differenzierung setzte ein. Man erkannte,
daB es auch in der Moderne starke und weniger starke,
autochthone und abgeleitete Erscheinungen gibt, daf3
es auch daneben reine und starke Kunst in weniger hef-
tigen und extremen Formen gibt und war gelegentlich
froh, eine weniger beachtete, doch nie ganz vernach-
lissigte Linie fortsetzen zu kénnen. Neben den Fran-
zosen war man doch auch nicht ganz an llans von

Marées und Licbermann, an Anker, Buchser, Frolicher,

Menn, vorbeigegangen, und ergriff jetzt gerne die Mog-
lichkeit diese Abteilung zu verstirken mit der Auf-
nahme gewihlter Werke von Waldmiiller, Triibner,
Corinth, von Calame, Buchser, Menn. Dazu rdumte
man, nicht zu sehr behelligt durch die Anspriiche einer
lokalen Kiinstlerschaft, den lebendigen Kriften unserer
schweizerischen Maler und Bildhauver den ihr zukom-

menden Platz ein.

Der neuen Equipe, die seit emigen Jahren an der Spitze
des Kunstvereins steht, bleibt, sehr behindert durch die
begrenzten Darbictungsmoglichkeiten, die schwierige
Aufgabe, die vier heterogenen Teile der Kunstsamm-
lung, die alten Winterthurer Maler, die Franzosen des
Nachimpressionismus, die Schweizer des neunzehnten
Jahrhunderts und die Maler und Bildhauer unserer
Gegenwart, zu einem einigermafen geschlossenen Gan-
zen zusammenzubinden. Im Urteil gekliart durch das
Erlebnis des Impressionismus und der raschen kiinstle-
rischen Entwicklung seither gelingt es unter den merk-
lich veriinderten Aspekten unserer Gegenwart einem
reichen und interessanten Frbe da und dort neue Lich-
ter aufzustecken und eine neue Generation von Kunst-
freunden zum Erlebnis der Kunst in mannigfacher Ge-

stalt hinzufiihren.
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