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Situationsmodell des Nebenetnganges mit dem Brunnen wvon Paul Speck (1. Entwurf)
Photo: Walter Drayer SWB, Ziirich

Die Werke der Malerei und Bildhauerei
Jir die Zaircher Poliklinik

Von Heinz Keller

Die intime, menschliche Architektur der neuen Poli-
klinik Ziirich fordert bildnerischen Schmuck nicht als
Erginzung, da sie keine unbelebten Flichen bietet und

selbst entspannend wirkt; dafiir nimmt sie das klein-

formatige Kunstwerk um so organischer auf. Es ist be-
zeichnend, daf} die wenigen provisorisch in Vorraumen
und Wartesilen placierten Tafelbilder sich ganz natiir-
lich einfiigen, wihrend sie in manchen modernen Grof3-

bauten heimatlos gewirkt hatten.

Der vorgesehene kiinstlerische Schmuck verteilt sich auf
drei Aufgaben: Gerahmte Bliatter fiir die Zimmer, Tafel-
bilder fiir die allgemeinen Ridume, Wandbilder und
Plastiken fiir den eigentlichen architektonischen Zu-
sammenhang 1m Inneren und AuBeren. Im Voran-
schlag des ganzen Kantonsspitals ist dafiir ein Betrag
von 345 000 Franken, d. h. etwa ein Prozent der Bau-
summe vorgesehen. Ein Drittel der Summe soll fiir
den Schmuck des Innern, zwei Drittel fiir das AuBere
verwendet werden. Ein verhiltnismiafig groBer Teil
der Summe, nidmlich 130 000 Franken, ist fiir den
Polikliniktrakt bestimmt, da dieser den Iaupteingang
enthalt und als Kopfbau an der Ramistrafie von be-
sonderer Bedeutung ist.

Uber die Gesichtspunkte und Ziele ber der Auswahl

des Zimmerschmuckes berichtet der Beitrag von Buch-

binder A. GroBenbacher, dem entscheidenden Helfer bei
dieser Aktion. Die Tafelbilder in den éffentlich beniitz-
ten Riaumen, wie Vorzimmern und Wartesiilen, und den
Chefzimmern sollen den Anklang an Wohnriume ver-
stirken. Sie geben ihnen Intimitit, einen unaufdring-
lichen farbigen Akzent und einen optischen Ruhepunkt.
Zugleich haben sie aber auch dem griofieren MaBstabe
Rechnung zu tragen. Oft geniigt ein blofier Wechsel des
Rahmens, um aus einem Bilde fiir den Privatraum den
Anklang an die Wandmalerer herauszuholen. An der
Grenze zum monumentalen Gebiudeschmuck wird die
Komposition Max Gublers fiir die Studentenvorhalle
und die Plastik eines Knienden von Otto Teucher fiir
die groBe Halle im Erdgeschof3 stehen.

Die cigentliche Monumentmalerei und -plastik wird nir-
gends am Gebiude als Fiillsel gefordert. Es ist vielmehr
so, daf3 die bildende Kunst, die das ganze Gebiude
durchziehen soll, an den wichtigsten Punkten sich auch
m der augenfilligsten Form kristallisiert. Dies sind
die beiden Einginge und das Haupttreppenhaus. Im
Dezember 1944 wurden fiinf Ziircher Maler eingeladen,
Skizzenprojekte fiir die Ausmalung des Treppenhauses
auszuarbeiten, und gleichzeitig erhielten zwei Gruppen
von drei und zwei Bildhauern einen entsprechenden Auf-
trag fiir die plastische Ausschmiickung des Vorgartens

vor dem Haupt- und dem Nebeneingang. Mit dem Ver-
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zichte auf den Wettbewerbscharakter fiel auch der

Zwang zur Anonymitit dahin, und die Moglichkeit
ciner dauernden Verstindigung zwischen den Kiinst-
lern und den Architekten blieb offen.

Den Bildhauern Charles Otto Bianninger, Franz Fischer
und Otto Kappeler war die Aufgabe gestellt, cine ein-
oder mehrfigurige Steinplastik in der Nihe des Haupt-
portales, und zwar bei dem Treppenzugange fiir Fufi-
ganger, zu entwerfen. Der Garten zwischen Zufahrts-
rampe und Trottoir ist hier schmal und gewihrt einer
Plastik nur wenig Luftraum. Darum fiel die Wahl der
Experten bei gleichen plastischen Qualitaten nicht auf
die Liegende von Franz Fischer, die quer zum Garten
raume steht und unmittelbar an seine Grenze stof3t,
sondern auf die mannliche Figur Otto Banningers, die
thre Hauptansicht in einer Reliefebene parallel zur
Fassade entwickelt und so die Beziehung zum Gebiaude
aufnimmt. Ein hoher Sockel soll die Uberschneidungen
durch die Rampe vermeiden und die Plastik ebenfalls
mit der Architektur verbinden. Die jimgere Weiterent-
wicklung des Entwurfs hat zunichst eine Anniitherung
an das Naturmodell gebracht und sich darauf von ihm
wieder geldst in einer freier bewegten Gestalt von noch
gesteigerter Dreidimensionalitat und grofierem Ansich-
tenreichtume. — Die verstreuten Motive der «Gesun-
den», der «Kranken» und des Askulap-Symbols von
Otto Kappeler, zwischen denen der Eintretende hin-
durchzuwandern hitte, konnten ernsthaft fiir eine Aus-
fithrung nicht in Frage kommen.

Mit Recht wurde der plastische Schmuck beim Neben-
eingang von Hermann Hubacher und Paul Speck zu-
riickhaltender behandelt und dem Binnenraume zwi-
schen dem Gebiuderiicksprunge und den Biumen ein-
beschrieben. Der Brunnen mit der stehenden Frauen-
gestalt von Paul Speck erhielt den Vorzug. Hubachers
Plastik war fast zu intim und eher fiir einen Wohngarten

geeignet, withrend fiir den Entwurl Specks die interes-

Situationsmodell des Haupteinganges mit
der Figur von Charles Otto Binninger
( 1. Entwurf)

Photo: Kantonales Hochbauamt Ziirich

sante riumliche Verspannung mit der Umgebung

sprach.

Die kompliziertesten kiinstlerischen Probleme stellte
das Treppenhaus. Fiir die Malerei vorbestimmt war der
fensterlose Mauerschild, der das Treppenhaus gegen die
RiamistraBe abschlieBt. Er zerfillt in fiinf Podestwinde
im Ausmafie von je 3,03 bzw. 3,17 auf 4,23 m. Die Kom-
positionen sollten wandmalerische Haltung haben und
gleichzeitig auch von nahem noch sinnvoll und geniel-
bar sein, denn der Betrachter, der ihnen auf der Treppe
entgegengeht, wird gezwungen, sich bis auf zwei Meter
zu niahern. Seine letzten Schritte sind besonders beim
Hinaufsteigen auch darum die entscheidenden, weil erst
dann die ganze Komposition iiberblickbar wird, wih-
rend vorher der obere Treppenlauf die rechte Hilfte ver-
deckt. Nicht der Zuriicktretende, sondern nur der sich
Nihernde iiberblickt also das Ganze. So hatten die
Kiinstler auf eine relative Selbstindigkeit der beiden
Bildhilften zu achten, wobei die linke Seite, die dem
Emporsteigenden sichtbar ist, die groBere Bedeutung
besitzt. Zu erstreben war ferner ein kompositioneller
Zusammenhang zwischen der rechten Hilfte des jewei-
ligen unteren und der linken des oberen Bildes, die von
den emzelnen Stockwerken her gleichzeitig sichtbar
werden. Endlich ergab sich aus dem ungleichen Beniit-
zungsgrade der verschiedenen Etagen und Treppenliufe
auch eine ungleiche Wertigkeit der Podestbilder. Das
unterste Wandbild, beim Niederstiege ins Unterge-
schoB3, war zu entwerten, da es nicht zur Beniitzung
dieses Laufes einladen soll, wiihrend die zweite Kompo-
sition diese Funktion moglichst deutlich zu erfiillen hat.
Bei den oberen Bildern soll diese innere Bedeutung wie-
der zuriicktreten, um im letzten ganz auszuklingen.

Die komplexen Fragen spiegelten sich in den Entwiirfen
der eingeladenen fiinf Maler, Eugen Frih, Karl Higin,
Heinrich Miiller, Konrad Schmid und Max Truninger,

ohne daf3 schon eine nach allen Gesichtspunkten befrie-



itk in das Atelier von Charles Otto Bénninger mit den Entwiirfen fiir die Poliklinik-Figur ( Oktober 1946 ). In der Mitte der Entwurf in halber
sfiikrungsgrafle, rechts das erste Projekt und Zwischenentwurf, links und unten vorbereitende Modellstudien. Photo: Hugo P. Herdeg SW B, Ziirich

digende Losung in ihnen enthalten war. Di¢ ausge-
dehnteste wandmalerische Erfahrung wurde in Karl
Iiigins Entwiirfen spiirbar. Drei von seinen vier Jahres-
zeitenbildern sind nach links in das Hauptblickfeld

verlagert. Thre Wirkung ist freskohaft flichig, und

der umgebende ornamentierte Grund bindet sie noch
enger in diec Wand. Gleichzeitig nimmt dieser Sockel
Riicksicht auf die in den unteren Wandpartien starker
eintretende Verschmutzung. Nicht vollig gelost 1st die

Abstufung nach den Stockwerken, und der Bildinhal
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ist oft fast zu gewichtig fir ecinen Podestraum, der
schnell durchschritten wird.

Die Wahl der Experten fiel auf den Entwurf von Max
Truninger. Zwar war in seinen Kompositionsskizzen
noch manches nicht véllig ausgereift, wobel eine durch
dufere Griinde verkiirzte Entstehungszeit sich aus-
wirkte. Die vom Boden teilweise iiberschnittenen Gestal-
ten des Projektes erschienen bei der mangelnden Distanz
des Beschauers. vom Bilde iiberdimensioniert, und be-
sonders die Zeichnung war noch unsicher stilisiert. Aber
der Entwurf empfahl sich durch die Folgerichtigkeit,
mit der der architektonische Gedanke aufgenommen
wurde. Ein einziger beherrschender und zugleich schnell
lesbarer Bildinhalt ist beim Podest zwischen Erdgeschof3
und erstem Stock dargestellt: der Willkomm. Von hier
aus ist die Wand als eine Einheit komponiert. Nach

Links:
Erster Entwurf von Max Truninger fiir die Wandbilder im Treppe;

Unien:

Studie von Max Truninger. Die Podestbilder zum Untergeschol
ersten Stock, gesehen vom Erdgeschof, mit den Uberschneidungen
die Treppe Photos: Kantonales Hochbauamt, Z



Moz Truninger Entwurf zum dritten Podesibild
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Max Truninger Detail aus dem Entwurf zum dritten Podestbild ( 2./3. Stock ) Zustand im September 194

unten kommt die Bewegung zur Ruhe, nach oben ent-
steigt sie in leichter Kurve, wobei immer auf die Uber-
schneidungen durch den Treppenlauf Riicksicht ge-
nommen wird. — Die seither unternommene Weiter-
entwicklung dieses Projektes hat zu einem Verzicht
auf iiberschnittene Figuren, zu einer Reduktion ihres
Maf3stabes, sowie zu der Entfaltung eines reich orna-

( September 1946 )

mentierten Hintergrundes gefiihrt. Ferner strebt der
Kiinstler danach, alle Einzelformen derart zu stilisieren,
daB sie in der Nihe als sinnvoller Teil des Ornamentes
erscheinen. Seine Hauptaufgabe aber wird sein, der
urspriinglichen Kompositionsidee Kérper zu verleihen,
und ihr in allen Teilen den Charakter des Notwendigen
zu geben.

Das Atelier von Max Truninger mit drei Entwiirfen
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( Oktober 1946
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