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: Martin Hesse SWB, Bern

Die Glasmalereien des

Passionsfenster von Hans Acker, 1441

Berner Miinsterchors

1441—1456

Von Paul

Zu den groBen kunstgeschichtlichen Sachverhalten, die
selbst heute, nach sechs Jahren erzwungener Riickbesin-
nung auf das eigene Patrimonium, noch immer kaum in
den Vorstellungsbereich der Mehrzahl selbst der Kunst-
freunde unseres Landes eingetreten sind, gehort das
BewuBtsein, daf3 drei Stadte unseres Landes doch wohl
die eindrucksvollsten Kunstwerke Zentraleuropas aus

dem mittleren 15. Jahrhundert bergen: in Basel und Genf'

die Tafeln der beiden grofartigen Altarwerke Konrat
Witz' aus den spitern Dreifligerjahren und von 1444,
in Bern die Tapisserien nach den verlorenen Wand-
bildern Rogiers van der Weyden im Briisseler Stadt-
hause (um 1440) und die Glasfenster des Miinsterchors
(1441—56). Von diesen Werken sind die Tafeln und
die Teppiche nun wieder an ihre altgewohnten Stand-
orte zuriickgekehrt. Die Berner Miinsterscheiben aber,

Hofer

nach den sehr problematischen Wiederherstellungen von
1835 und 1874 einer sachverstindigen Gesamtrenovation
dringend bediirftig, wurden im Herbst 1945 zunichst
gesamthaft im Berner Kunstmuseum, sodann in einem
wichtigen Ausschnitt durch die Ausstellung Schweize-
rischer Glasmalerel im Kunstgewerbemuseum Ziirich
der Nahbetrachtung zuginglich; dort sind nun auch die
ersten fruchtbaren Ergebnisse der von Prof. Dr. H. R.
Hahnloser (Bern) geleiteten, bereits in Gang befindlichen
Wiederherstellungsarbeiten in adiquater Ausstellungs-
technik 6ffentlich vorgelegt worden®. Zahlreiche bereits

*Im Hinblick auf die spiitere Publikation im Rahmen
der «Kunstdenkmiiler der Stadt Bern» wurde unmittelbar
nach Evakuation (Winter 1939/40) durch Martin Hesse
SWB Bern eine vollstédndige Neuaufnahme des Fenster-
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in der profen Zircher Uberschau behobene sinn- und
formstorende Fehleinsetzungen, Interpolationen und
verballhornende Lrginzungen aus iilteren Restaura-
tionen wird die fiir 1946 in Aussicht genommene Wie-
dereinsetzung definitiv richtigstellen konnen. Bereits
heute aber tritt die kiinstlerische und inhaltliche Be-

zyklus durchgefithrt; far die Erlaubnis, daraus eine Gruppe
von Einzelfeldern zum erstenmal verdéffentlichen zu diirfen,
spricht der Verfasser dem Leiter von Evakuation und Neu-
aufnahme, Herrn Prof. Hahnloser hiermit seinen verbind-
lichen Dank aus. Die wissenschaftliche Gesamtpublikation
der Scheiben ist in Vorbereitung; ein Tafelwerk mit ein-
fuhrendem Text von K.R. Hahnloser erscheint demnichst
(«Glasmalereien des Berner Miunsters», Benteli-Verlag
Bern-Biimpliz); vorliegender Beitrag, der Zusammenarbeit
im Rahmen des bernischen Kunstdenkmilerwerks ent-
wachsen, verdankt seinem Herausgeber in historischer,
inhaltlicher und stilkritischer Hinsicht zahlreiche wert-
volle Aufschliisse; auBerdem ist der Verfasser auch dem
Eigentiimer der Negative, dem Kirchmeieramt der Stadt
Bern, fir die entgegenkommende Reproduktionserlaubnis
verpflichtet. Die Vorlage zur Innenansicht des Munsterchors
stellte die Stadt- und Hochschulbibliothek Bern zur Ver-
fiigung.

Zehntausendritterfenster von Niklaus Magerfritz und Meister Bernhard, 1447 Die Schlacht zwischen den Rittern und den Heiden

deutung einzelner Fenster dureh die Rekonstruktion
der urspringlichen Zusammensetzung und das Aus-
scheiden heterogener Flickstiicke mit ciner bis dahin
verborgenen Ausdruckskraft hervor; mag auch die hoch-
feierliche Gesamtwirkung im Kircheninnern und das
groBe zyklische Zusammenklingen des Scheibenwerks
im Chorraum durch die Ausstellung fern vom ange-
stammten Platz fiir die Dauer ecines Winters unter-
brochen sein, des Erstaunlichen bleibt genug; von selber
wendet sich der Betrachter der einzelnen Scheibe, Szene,
Figur schlieBSlich dem Unterscheidenden der einzelnen

Glasmalerpersinlichkeit zu.

So ist nicht das Stoffliche der Technik, das Thematische
der Ikonographie oder das Geflecht der spezifisch kunst-
historischen Verkniipfungen Gegenstand der hier ver-
suchten Wiirdigung. Wie kaum jemals zuvor bot sich
Gelegenheit, durch Studien an der einzelnen Scheibe
die Abklarung der kiinstlerischen Standorte und ihrer
wechselseitigen Beziige in Angriff zu nehmen. Wie die
cigentlich kunstgeschichtliche Arbeit an der Erforschung
des Scheibenwerks ist auch da fast alles noch im Flul3;
hier soll lediglich versucht werden, Zugange sichtbar

zu machen, auf welchen sich der Betrachter im eigenen
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Passionsfenster von Hans Acker, 1441  Christus aus der Kreuzigung




Bibelfenster, um 1450

Tawfe Christi

Schritt dem souverin iiberzeitlichen Sein des Werks zu
nahern hat. Jedes ganz urspriingliche Kunstwerk einer
Kathedrale ist nicht Glied allein, sondern ist die ganze
Kathedrale; wie sie selbst fithrt es an jeder Stelle, die
transparent wird, ins Unendliche, und dasbeschreibende
Wort bleibt entweder an den Pforten zuriick oder fallt
durch die Form hindurch ins Wesenlose.

Mit der Stiftung des Mittelfensters imdreiseitig geschlos-
senen Miinsterchor setzt 1441 der Zyklus ein. Den Auf-
trag erhilt Hans Acker von Ulm, Altersgenosse und
engerer Landsmann des Miinsterbaumeisters Mathaus
Ensinger; dargestellt ist die Passionsgeschichte. 1502 und
1517 wird das Fenster durch Hagelschlag bis auf vier
Scheibenzeilen zerstért ; die verschonten Fragmente ver-
einigt 1574 der Glasmaler Thiiring Walter mit den elf
erhaltenen Scheiben des ebenfalls betroffenen Zehntau-
sendritterfensters in der mittleren Choréffnung. Monu-
mental nicht im Pathos groBgesehener Gebirden, son-
dern in derallseitigen Umschlossenheiteines Farbraums,
dessen Aufbau nicht am Greifbaren gemessen werden
kann, schafft sich der Maler ein gleichsam selber fenster-
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loses Reich der mystischen Introversion, aus welchem
die Farbflachen juwelenhaft glithend hervorleuchten.
Uber die Passionsszenen spannt sich der satt geschlos-
sene Formhorizont des spaten, aber noch véllig unge-
brochenen Hochmittelalters, unter welchem selbst die
Landschaft als Bezirk der innerweltlichen Abstraktion
erscheint. Sie, die hier zum erstenmal in der Glas-
malerei als Simultanbild, nicht als ein Konglomerat
von Versatzstiicken auftritt, verbindet wie die hoch-
berithmte Meerlandschaft auf TL.ukas Mosers Tiefen-
bronner Altar von 1431 Letztes und Erstes; wie der
richtet
Acker den gesammelten Blick auf die Kleinwelt einer

Maler der Solothurner Erdbeerenmadonna

Blumenwiese, dann wieder bliht der Nachtwind das
Segel eines Schiffs, und lachsrote Kegelberge umgren-
zen in traumhafter Entriicktheit den See im Riicken
des Gekreuzigten. Die Landschaft umschlieBt bereits
als ein eigenes Reich die Geschehnisbithne; allein es ist

‘nicht Morgen oder Mittag; die helle Nacht des «Au-

ern als ein in Geheimniszustand erhobenes Innere»
regiert. Wie jede Figur in sich selbst versunken ist, so
leuchtet jede einzelne Fliache wie eine eigene kleine
Farbensonne, ohne zu herrschen oder beherrscht zu



Dretkonigsfenster, um 1460-56  Anbetung der Konige

werden. Der Maler kennt nicht die Masse, das spit-
gotisch wimmelnde Gedring, das bienenschwarmartige
Gewiihl. Das geistige Reich dieser Fragmente ist aus-
weglos, aber nur nach auflen, wie jedes Werk, dessen
Sein unter dem Sinnbild der unendlichen Spirale steht.
Fordern die andern Fenster zum Lesen, zum langsamen
Durchschreiten eines epischen oder novellistischen Fi-
guren- und Szenenspaliers auf, hier zihlt die vita con-
templativa allein, ja es gibt in Wirklichkeit nur sie; das
KuBere, die Welt der Stiirme und Leidenschaften ist
das Wesenlose selbst, da ja die einzig wesenhaften

Verwandlungen sich im Innern des Einzelnen abspiclen.

Mit dem 1447 bestellten Zehntausendritter-Fenster ver-
wandelt sich die Szene von Grund auf. Ilans Acker
kommt nicht mehr in Betracht; der Auftrag fillt an
cine einheimische Werkstitte; ob der Ratsherr und Gla-
sermeister Niklaus Magerfritz als Werkstattinhaber,
«Meister Bernhard» als Entwerfer zu verstehen ist, steht
mangels Vergleichsmoglichkeiten dahin. Trotz der Ver-
cinigung der Passions- und Ritterfensterreste im gleichen
IPenster schligt der Generationenwechsel mit elemen-
tarer Wucht durch alles durch. Der «weiche Stil» ist so

griindlich vorber, als hitte er nie bestanden. Wir spii-
ren, wie schmal bereits 1441 der Boden Ackers gewor-
den war. Allein der Ubergang vom weichen zum hart-
briichigen Gewand- und Liniengefiihl ist zunichst nicht
mehr als ein @ulerer Tonartwechsel. In schroffem Ge-

gensatz zur Kompositionsweise Hans Ackers erscheien

jetzt — nach einer scharf charakterisierenden Formulie-

rung H. R. Hahnlosers — kollektiv bewegte, kompakt
geballte Gruppen in hochdramatischer Regie. Die dun-
kelleuchtende Umschlossenheit des Passionsfensters, das
abgriindig Strahlende der Flichen schwindet; an Stelle
des Simultanraums treten iiberall Kontrastpaare: Grund
und Muster, Einzelner und Komplex, Protagonist und
«Gedrang». Eine neue, vollig unmystische Welt kiindigt
sich an; das Lebensgefiihl ist niichtern, diesseitig, zu-
packend geworden; auf einer kiinstlerischen Stufe, die
dort nicht mehr errveicht wurde, ist bereits das Kommen
der grofien zeitgendssischen Bilderchroniken durchzu-
spiiren. Das Greifbare ist nicht mehr gefaf3haft, sondern
Gegenstand schlechthin; wo aber das elementar Stro-
mende versiegt und die Parusie des Uberzeitlichen zur
FFabel gerinnt, da ist zur biirgerlichen Klemnwelt nur
noch ein Schritt. Der Maler des Zehntausendritter-
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Hostienmiihlefenster, um 1450-56

Fensters gebt ithn noch niche. Im Korperlichen und
Rhythmischen hilt sich emn Ritterliches und Anmutig-
Heiteres, dessen Ausdruck durch alle zeichnerische
Herbe und sprode Verhaltenheit metallisch rein durch-
Klingt. Als eine Welt eigenen Gesetzes steht die Kunst
des spateren 15, Jahrhunderts, die lingst nicht mehr
gotisch empfindet und daber vollig unklassisch, ja anti-

klassisch bleibt, dem Suil Hans Ackers gegentiber.

Wohl noch in der gleichen Werkstatt wie das Ritter-
fenster, aber nach Rissen eines andern Meisters entsteht
um 1450 das erste der vollstindig erhaltenen Scheiben-
werke, die Darstellung dev « Biblia paveperum» im Nord-
ostfenster des Chorschlusses. Hier dringt nun zum
erstenmal das Wirken der grofien Spiatwerke Konrat
Witz” in den Berner Miinsterchor hinein. Allein was
davon ins Gesichtsfeld des Armenbibelmeisters riiekt,
ist nur die oberste und handgreiflichste Schicht, das
hartknochig Derbe, Holzgeschnitzie seines angeblichen
«Realismusy»; aufs deutlichste zeichnet sich nunmehr
der Zug ins Biirgerliclie, handwerklich Niichterne ab
und pragt die Physis dieser Kunst. Ein laienspielhaft
volkstiimliches Schildern bemichtigt sich der Typolo-
gien des Heilsspiegels und iibertrige sic in ein Bilder-
buch von unversieglicher Detailfrende. Yon wenigen
merkwiirdig gesichthaften Landschaftsfragmenten ab-
gesehen, schwindet das mérchenhafte und zugleich ritter-
liche Element, das noch im Ritterfenster lebt, zugunsten
einer hierin von keinem andern Fenster erreichten volk-
haften Epik; der Bibelmeister erzihlt gleichsam im

Kalenderstil; selbst das Gemiitliche, das unvornehme
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Links: Die vier Juden am Bache Mosis, rechts: Mannaregen

Element par excellence, dringt in das Ambiente seiner
Innenraume ein. In meisterlicher Selbstbeschrankung
fiihrt der Meister das Inemander engbegrenzter Kunst-
mittel zur Vollendung. Noch dauert die kristallhafte
Gebundenheit der mittelalterlichen Vorstellungsweltan,
aber der Formkanon ist hart und spride geworden;
was vor den Scheiben des Passionsfensters niemals wach
werden konnte, die Assoziation des Laienspiels, hier,
an den untersetzten, oft fast gnomenhaft knorrigen Fi-
gurinen des Bibelfensters, haftet die unvollzogene Ver-
wandlung wie ganz allgemein an Rollentrigern, die
nicht die Macht haben, im Bewufitsein des Betrachters
die Zawetheit von Rolle und Triger, von IFabel und
Figur durch die allesdurchschlagende Stichflamme des
tua res agitur in das Einssein der Person zuriickzu-

schmelzen.

Vor den beiden vollstandig erhaltenen Fenstern der
nordlichen Chorwand, Stiftungen der Jahre unmittel-
bar nach der Jahrhundertmitte, schliebt an die « Biblia
pauperum» das Dreikonigsfenster an. Die Einwirkung
Konrat Witz wird schwiicher, allein nicht einmal sie
schafft ein Vergleichbares mit dem vorausgehenden Bi-
belfenster. Denn was von den Basler Heilsspiegeltafeln
in den Berner Dreikonigszug hiniiberwirkt, steht unter
vollig neuen Zeichen. Auch dieses Fenster ist hell, nicht
dunkelstrahlend wie die Scheiben der Passionsgeschichte.
Allein hier rhythmisiert die pantomimische Eleganzhofi-
scher Selbstdarstellung den Gestaltenfries; trotz Pracht-
sinn und Kostiimfreude hilt sich die Komposition leicht,

offen, ohne irgendwo das Voriiberziehen des koniglichen



vangelistenfenster (1868 )
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trionfo durch Versenkung in die einzelne Szene za hem-
men. Hier allein dringt das Element des Festlichen in
den Bildraum cin. Vor dem Aufritt der drei Kénige iiber
den offenen Altan erinnert sich der Betrachter an die
grofen Triumphziige und Versammlungen der italieni-
schen Jahrhundertmitte, der Benozzo Gozzoli, Gentile
da Fabriano, Pisanello, I'rancesco Cossa. Gleich den
Stanzen eines hoéfischen Epos von Konigen und grofien
Herren zieht der Gestaltenfries am Auge des Beschauers
voriiber, um alsdann in die festlich heitere Landschaft der
Epiphanie einzumiinden; Vorhersage, wunderbare Zei-
chen, Nahen und Erscheinen des Heils ist nur noch far-
biges Geschehen, Geschichte zerfillt in Geschichten ; diese
verkniipft der Maler mit der désinvolture eines gliick-
lichen Kindes zu einer neuen, vollig hintergrundlosen
Sukzession. Vor dem Bibel- und Dreikonigsfenster ge-

winnt das Doppeleesicht der Jahrzehnte nach 1450, das
ppelg 120,

Nebeneinander der letzten Verfeinerung spitmittelalter-’

lichen Lebensstils an den Héfen Westeuropas und des
clementaren Aufbruchs biirgerlicher und  biurischer

Gewalten unmittelbarste Evidenz.

Die Reihe schlieBt mit dem wohl popularsten Werk der
Fensterfolge, mit der «/lostienmiihle». Wie der Drei-
kénigszug um 1450-56 entstanden, entfernt sich die
prachtvoll inszenierte Darstellung der Transsubstantia-
tion nochmals mit aller Entschiedenheit von Stil und
Ausdruck der Nachbarfenster. Auch in der « Hostien-
miihle» melden sich unverkennbare, freilich im Ein-
zelnen schwer faBbare niederlindische Elemente und
lockern die noch im Ritterfenster festgefiigte komposi-
tionelle und farbige Haltung. Das Passionsfenster Hans
Ackers hat noch die volle Intensitit eines bei aller Viel-
teiligkeit streng umschlossenen Altarwerkes; erinnert
das Bibelfenster an dicholzgeschnittenen Blockbiicher der
frithen Populargraphik, so kommt die Dreikonigsge-
schichteausder Welt der spitmittelalterlichen Trinmph-
zige und Turnierfeste, der hétischen Bilderhandschriften
und Bildteppiche; hier aber scheint die architektonische
Regie des Wandmalers durch, ein Gestalten aus der Voll-
kraft emes monumentalen Formgefiihls. Die Hostien-
miihle ist das baumeisterlichste Werk der Folge; grof3
und entschieden treten die Gestalten vor den Betrachter
hin. Dem streng architektonischen FFormgefiihl ent-
spricht die klare Ponderation des Gesamtaufbaus: unten
das kriftige Gewicht der vielfigurigen Hostienspendung ;
in der Mitte das Zentralmotiv der Miihle mit dem gro-
3en blicksammelnden Wasserrad ; oben das groBartige
Vorspiel im «alten Bund » mit dem Wasserwunder Mosis,
dem Mannaregen und dem klarblauen Bach, der gleich
einem hellklingenden Vokalpart das Orchester der mo-
numentalen Konfiguration zum Verwandlungssinnbild
hinabfithrt. Die Dramaturgie der Versinnbildlichung
wunderbarer Geschehnisse erreicht hier ihren Héhe-
punkt. Wie in den Cisar- und Trajansteppichen des
Historischen Museums in Bern weht der starke Atem
grofler Wandbildzyklen durch die Szenarien der Bild-
erzahlung. Das Novellistische und Idyllische, aber auch
das Mirchenhafte im Erzihlerton der andern Fenster

hat hier ausgespielt. In vollem Bewuf3tsein seines An-
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spruchs wendet sich der Schopfer dieses Fensters an die
Oftentlichkeit, an die grofie Gemeinde, nicht mehr an
den Einzelnen. o
Wer sich von hier zuriick zu den beiden im Mittelfenster
des Chorschlusses vereinigten frithen Fragmentgruppen,
den Passions-und den Zehntausendritterscheiben wandte,
verspiirte fast korperlich die Hochspannung auf diesem
innersten Kraftfeld der Folge. Raumklarheit, Korpersinn
und Gestaltenfiille, Dramaturgie des dringenden festli-
chen oder biirgerlichen Einzellebens, Wille zar Monu-
mentalitit und baumeisterlicher Ehrgeiz, die Haupt-
triebe des kiinstlerischen Wollens um 1450-1460, sind
den Scheiben von 1441 fremd. Zu den Werken Hans
Ackers zuriickkehrend trat der Betrachter nochmals in
das festumschlossene geistige Reich des Mittelalters ein.
DabBauch sie gleich kommunizierenden Gefifien am Auf-
stieg eines neuen Weltgefiihls unwillkiirlich teilhaben,
lehre ein fliichtiger Blick auf die grofien Fensterschop-
fungen des vierzehnten Jahrhunderts; regiert dort das
Gesetz von Zahl und Maf3 in ungebrochener Strenge iiber
die innere und duflere Form, sodaf} sich der Ausdruck der
personlichen Schopferexistenz im engsten Raum und den
verhaltensten Nuancen bewegt, so senkt sich hier, in
den Scheiben des Ulmer Meisters, eine durch und durch
personliche Intensitit des Gestaltens innerer Vorginge
tief in die iiberlieferten Bildformeln ein, ein umso ur-
sprimglicheres Erleben, als es noch ganz frei von der
Bewubtheit des individuellen Selbstgefiihls bleibt. Allein
die neue Energie sprengt, da sie sich nach innen wendet,
die GefiBe nicht. So bleibt die Kathedrale unerschiit-
tert; noch immer stromt dem Fenster jene alte mediale
Kraft zu, die allein die Fliche und thren Umrif in ein
selber leuchtendes Gefal3 jenes «lumen de lumine», des
allesverwandelnden Lichtes umschmelzt, von welchem
anliBlich der Scheiben von St. Denis Abt Suger spricht:
- .quo lola sacralissimarum vitrearum luce mirabili et
conlinua interiorem perlustrante pulchritudinem eniteret.
Die Wertverhiltnisse von Licht, Farbe, Form in den
Fensterschopfungen des Mittelalters werden sich der
nachmessenden Ratio wohl immer neu entziehen ; einzig
dort, wo in der Begegnung mit einem Kunstwerk ganz
unvermittelt klar wird, daf3 alles Verwandelnde in ein

Seiendes einmiindet, wird ja zugleich jene Ambivalenz

jedes ganz urspriinglichen Werkes sichtbar, wie sie etwa

der alte Doppelsinn des Wortes persona als des Durch-
klungenen und Klingenden zugleich bezeichnet. Die Ge-
schichte der Glasmalerei im 14. und 15. Jahrhundert
ist voll von Werken, die hieriiber sehr weitfiihrende
inblicke verschaffen. Vorliegende Betrachtungen, die
seitab von der unabsehbaren Beziehungsfiille des Inhalts
einzig zur Stilanalyse ein paar Ansiitze skizzierten, seien
mit der banalen, aber nie genug zu wiederholenden
Warnung vor dem Urteilen iiber Glasfenster des Mit-
telalters anhand selbst einwandfreier Abbildungen be-
schlossen, Wiedergaben, die durch das Fehlen des Le-
bensatems aller Glasmalereien, des lebendigen Lichts,
fast nie mehr als das diirftigste Kostiim der Greifbar-
keiten, kaum das Greifbare selbst zu vermitteln 1m-

stande sind.
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