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September 1946

atbesitz Basel

WERK

33. Jahrgang Hett 9

René Auberjonois Jockey descendant de cheval

RENE AUBERJONOIS

Yon Gotthard Jedlicka

tené Auberjonois hat eine auBergewdhnlich vielseitige
und sorgfialtige kiinstlerische Erziehung und Ausbil-
dung genossen, die man weltminnisch nennen konnte,
und die bis in die Gegenwart in ihm nachwirke. Er
wurde im Jahre 1872 in Lausanne geboren, kam mit

dreiundzwanzig Jahren (1895) an das Polytechnikum

zu Dresden, ging im folgenden Jahre nach London, wo
er ein Jahr lang an der Kunstschule von Kensington
studierte, und reiste im Alter von fiinfundzwanzig Jah-
ren, im Jahre 1897, nach Paris, zu einer Zeit, wo fiir
die groBe kiinstlerische Offentlichkeit von Frankreich

der Impressionismus auf der ganzen Linie gesiegt hatte:
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obgleich bereits verschiedene Ge renbewegungen gegen
ihn bestanden und sich dariiber hinaus eine Gruppe
prachtvoller junger Talente bemerkbar machte, die sich
mehr oder weniger um die « Revue Blanche» zusammen-
geschlossen hatte. Der junge Maler aus Lausanne, der
schon in Deutschland und in England gelebt und in
beiden Lindern gleichaltrige Kiinstler und Schriftstel-
ler kennen gelernt hatte, schien sich aber zuerst aus
den noch lebenden Impressionisten, aus threr iiber-
reichen kiinstlerischen Gestaltung nicht viel zu machen.
Denn er hielt sich in Paris vorliufig nicht an einen
franzésischen, sondern vor allem an einen englischen
Maler: er besuchte die Ateliers von Luc-Olivier Mer-
son und J. Me. N. Whistler. Und vorerst vermochte
ihn diese groBe und kiinstlerisch so lebendige Stadt
nicht dauernd festzuhalten. Um die Jahrhundertwende
ging er nach Florenz, wo er vor allem — und ganz im
Gegensatz zu seinen begabtesten Altersgenossen — die
alten Meister kopierte. Aber in Florenz schien er die
eigentliche Bedeutung von Paris zu erkennen — wie ja
sehr oft erst die Distanz von einem Orte oder einem
Erlebnis die Erkenntnis herbeifiithrt. Im folgenden
Jahre kehrte er nach Paris zuriick, wo er sich nun, mit
kleinen Unterbriichen, bis zum ersten Weltkrieg aul-
hielt, um dann, fiir immer, nach Lausanne zuriickzu-

kehren, zur allgemeinen Uberraschung seiner Freunde.

Ich sehe Auberjonois vor mir, wie wir, nachdem wir in
Lausanne im «Coup de Soleil» Edith und Gilles, von
denen er begeistert 1ist, angehort hatten, durch die
niachtlichen Straflen nach Hause gingen. «Sie miissen
die beiden unbedingt héren, wenn Sie das bis jetzt ver-
saumt haben», hatte er mir vorher gesagt. «Ich bleibe
bis neun Uhr mit Thnen; dann aber muf ich nach
Hause, denn ich bin ein alter Mann.» Und dann war er
bis elf Uhr geblieben, obwohl ich ihn um neun Uhr
und nachher in bestimmten Abstdnden daran erinnert
hatte, dafB3 er doch um neun Uhr habe nach Hause gehen
wollen. Wihrend wir im engen Kabarettraum an einem
runden Tischchen unter den Gasten und spiiter in einem
kleinen Nebenraum mit Edith und Gilles zusammen-
safen, hatte sein Gesicht zeitenweise einen sehr miiden
Ausdruck angenommen : war es vor Miidigkeit fast weil3
geworden und mir bisweilen fahl erschienen. Ich hatte
auch mit Uberraschung bemerkt, wie genau und zu-
gleich iibersteigert er auf seine Umgebung reagiert —
meist gegen diese: sich miide gibt, wenn alles um ihn
herum angeregt tut, sich strafft, wenn um ithn herum
Miidigkeit herrscht. Und plétzlich war ithm aus seiner
Miidigkeit heraus irgendetwas aufgefallen: ein Sach-
verhalt, eine Bemerkung, ein Lichteffekt, eine Frucht,
eine I'rau, die Farbe eines Getrianks — oder seine eigene
ungewdhnlich schéne Hand, die er auf den Stock ge-
stiitzt hatte, oder auch nur seine Miidigkeit, in die er
sich gewissermaBen hineinfallen lief3, um dann dariiber
hinauszuschnellen, unerwartet fiir sich und fir die

andern.

Und nun stelzt er, wie ein michtger Storch, neben mir

her, «Es ist sehr spiit geworden», sagt er; er sagt es mit
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Nachdruck, und freut sich zugleich so sehr dariiber, wie
er sich dariiber @rgert. Bei jedem zweiten Schrite hakt
er mit dem rechten ausgestreckten Arm und dem Stock,
den er wie eine Kriicke verwendet, nach vorn, woriiber
ich Licheln muB, da er sich auf diese Weise kaum ent-
schieden vorwirts zu helfen vermag; er tut es zugleich
mit einer solchen Kraft, daf jeder Aufschlag des
Stockes auf dem Pflaster einen feinen Schock in mir
auslost, und das von Mal zu Mal: wobei ich wiederum
fithle, wie sehr er dieses starke Betonen seiner Ge-
brechlichkeit selber ironisiert und geniefit. Und wie-
derum erlebe ich die reizvolle Mischung von Weltmann
und Bohemien, von Biirger und Vagant, jene besondere
virile Mondanitit, die lissig sein darf, weil sie in allem
Wesentlichen doch ganz prizis ist. Von Zeit zu Zeit
blicke ich ihn von der Seite an. Auf dem schmalen
Schidel sitzt der braune Hut, dessen Rand vorn auf-
geschlagen, hinten heruntergestiilpt ist, womit er eine
eigene Hutmode kreiert zu haben scheint. In das
schmale Gesicht mit der langen Nase zeichnen die Fal-
ten und Furchen geistvolle Ornamente. Die Lippen
sind grof3 und genau profiliert, immer ein wenig be-
wegt; abwechselnd leuchten und blitzen die klugen
Augen. Er tragt seinen schwarzen Mantel trotz der
kiithlen Nachtluft offen, so dafl man darunter den grauen
Anzug sieht und das weifle, mit schmalen, grauen
Streifen gemusterte Hemd mit der Kniipfkrawatte. Ich
sehe die Schuhe von der auffallenden gelben Farbe (nur
so wcit auffallend, daf3 die Wirkung jener Lissigkeit
entsteht, die er mit allem erreicht). Inallem beste Quali-
tat und zugleich ein wenig Verachtung gegen diese.
Ein rassiger Mensch, der mich an ein edles Rennpferd
erinnert, «J'a1 'air d’un croque-mort», sagt er plotz-
lich zu mir. Aber er glaubt es wahrscheinlich selber
nicht und verlangt von mir auch nicht, dal} ich es

thm bestitige.

Wenn man an Auberjonois denkt, so denkt man an ihn
als an einen Gestalter der einfachsten Motive. Und doch
erscheint seine Stoffwelt, sobald man nur die Gesamt-
heit seiner Malerei ins Auge faf3t, ungewchnlich reich:
die Stoffwelt eines Malers, der sich weigert, Spezialist
zu werden. Kompositionen mit mehreren Figuren, die
geistvoll angeordnet sind, wobei sich thr Verhilmis zur
Landschaft von Bild zu Bild d@ndert. Frauen und Min-
ner, spielend, in einem Park, Frauen und Minner beim
Picknick sitzend, in einer einfachen oder reichen lLand-
schaft, die nicht nur Folie, sondern LErgianzung ist;
Bauern mit ihren Tieren auf dem Felde beim Angelus,
Jockeys beim Rennen, Stierkdmpfer in einer Arena.
Gruppenbildnisse: Zwel Kinder an einem Klavier, ein
sitzender und ein stehender Mann nebeneinander. Ganz-
figurenbildnisse von Reitern und Reiterinnen, von ste-
henden und sitzenden Minnern, Frauen und Kindern,
aus deren Gesamtheit eine ganze Gesellschaft ersteht,
Bildnisse von Pierrots, Zirkusleuten, Geigern und Gei-
gerinnen. Selbstbildnisse, die seine Entwicklung von
frith an begleiten. Weibliche Akte in den verschieden-
sten Stellungen und Haltungen: liegend, sitzend, ste-

hend, beim Ankleiden oder Ausziehen. Gruppenkompo-
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sitionen von Tieren aus dem zoologischen Garten. Land-
schaften aus der Umgebung von Lausanne oder aus dem
Wallis, obwohl er gerne wiederholt, daf3 ihm das Land-
schaftsmalen nicht liege, Landschaften voll Charakter
und  Atmosphire. Stilleben mit Musikinstrumenten,
Plastiken, Stlleben mit Walffeln, Brioches, Friichten
und Blumen. Wobei wir nur genannt haben, was in
Bildern ausgefithrt vorliegt und uns bei einem ersten
Nachdenken in Erinnerung kommt, und alles beiseite
lassen, was er in Hunderten von Skizzen sonst noch an

Bildern geplant hat.

Aus der Gesamtheit der Malerei von Auberjonois laf
sich eine grofie geistige und kiinstlerische Entwicklung
ablesen, die fiir die Lebenskraft seiner Vision, die Un-
erschopflichkeit seiner Produktivitit zeugt, und die auch
beweist, daf3 er ununterbrochen an sich gearbeitet hat
und heute noch arbeitet. Diese Entwicklung ist, wie bei
den meisten bedeutenden Malern, mit einer stindigen
Verinnerlichung und Beseelung der zeichnerischen und
farbigen Mittel verbunden. Sie fithrt von der reichen
Oberflachenhaftigkeit heller Farben, die bestimmte
Volumen erraten lassen. wenn auch nicht erfiillen und
umspannen, zur Verdichtung dunkler Tone, die bild-
raumhaltig und sogar bildraumtrichtig sind, von einer
etwas kithlen Tlellmalerei zu einer hintergriindigen
Helldunkelmalerei mit roten und braunen Farben, von
eier lapidaren zu einer gestuften, von einer heraus-
reiflenden zu einer verhiillenden, von einer eher kalten
zu einer zirtlichen Zeichnung: von der Grimasse zur
Geheimnisfiille. Und was die geistige Haltung anbe-
wifft: Eine Entwicklung von einer hin und wieder
auBlerlichen Souverinitit, die sich ein wenig herablas-
send gibt, zur selbstverstindlichen Uberlegenheit, die
jede innerliche Demonstration vermeidet, von der
Alliire des Dandys zum Charme des Weltmannes, von
der Moquerie zur Zartlichkeit, vom Witz zum IHumor.
Der junge Auberjonois malt wie e Mensch, der sich
malend eben am besten auszusprechen vermag, danchen
aber noch manches andere erlebt und aussagt; der
greise Auberjonois aber malt als ein Mensch, dem die
Malerei nun alles bedeutet: das cinzige Mittel des Aus-

drucks iiberhaupt ist.

Auberjonois hat ein wunderbares Gefiihl fiir die Struk-
tur und den Tonwert der farbigen Materie. Man kann
sagen, die farbige Materie sei das eigentliche Motiv
seiner Bilder — und im Verlauf seiner Entwicklung
wird sie es immer mehr. Sie bildet fiir ithn — vor allem
in den Bildern der letzten Jahre — das .\ﬂ]ui\'nl(‘nl der
Lebenssubstanz selber. In ihr scheint der Gegensatz
zwischen Individuum und Welt, zwischen Eindrucks-
fiillle und Ausdruckswille aufgehoben zu sein. Sie ist
cine Reinkultur der wesentlichen Farb- und Form-
clemente, und gerade durch sie iiberwindet er sou-
verin alle bildfremden und bildfeindlichen illusio-
nistischen Bezichungen des Bildes mit der Welt der
sichtbaren Erscheinung. Sie wirke wie ein lebentriich-
tiger Schépfungsbrei. Und doch tritt schon in ihr, vor

jeder Bindung an eine bestimmt umrissene Gestalt,
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ein schopferisches Individuum in seiner Gesetzmifig-
keit in rscheinung. Sie ist von einer ungewdhnlichen
Komplexitit: in ihrer Lagerung auf der Fliche,
in ihrer Lagerung nach der Tiefe. Auf der Flache
und nach der Bildraumtiefe wirke sich in ihr e
bestimmter Rhythmus aus. Sie ist dabei von einer un-
beschreiblichen Lichtempfindlichkeit, Lichtgeschmei-
digkeit. Die auffallendste Wirkung dieser farbigen
Materie ist ein ganz besonderes Ilelldunkel: lebendige
Verbindung von Braun und Rot, wobei auch diese
Komponenten, schimmernd = sordiniert, in  grofien
Rhythmen gegeneinanderspielen. In einem gleichmafi-
gen Rhythmus scheinen Pinselstriche und Tone, die das
Licht schlucken, mit solchen abzuwechseln, die es nach
auflen strahlen: wodurch die Wirkung jener besonderen
Tiefe und Weitrdumigkeit entsteht, die der Malerei
eine Mehrdimensionalitit, eine seelisch-optische Viel-
schichtigkeit zuriickgewinnt, die sich mit dem Impres-
stonismus verloren hatte, und um deren Riickgewin-
nung in der Zeichnung und Farbe sich unter den Gro-
Ben der Gegenwart fast nur Bonnard und Rouault be-
miitht haben: selbstverstindlich aus ganz anderen Vor-

aussetzungen heraus und mit anderen Mitteln.

Wo man den zeichnerischen Entwurf mit dem ausge-
fithrten Gemilde vergleichen kann, erkennt man, wie
verschieden Zeichnung und Bild, auf einen ersten Blick,
voneinander sind — und wie sehr sie zuletzt doch zusam-
mengehoren. Die zeichnerische Gestaltung enthiillt von
vornherein ihre bestrickende Sensibilitat. In der Wir-
kung, die von seiner Malerer ausgeht, tritt diese vorerst
zuriick ; aber sie wird durch etwas anderes ersetzt, was
ithr gleichwertig ist: durch eine reiche, diskrete farbige
Materie und Struktur. Wie seine zeichnerische Gestal-
tung nicht nur sensibel ist, sondern diese Sensibilitit
kultiviert, und zwar iiber alles optisch Erfalbare hin-
aus (und dieses dadurch eben doch bereichernd ), so hat
Auberjonois auch die Weisheit, mit seiner farbigen Ge-
staltung viel mehr zu geben, als optisch auch mit den
schiirfsten Augen erfalit werden kann, wodurch seine
Malerei nicht nur reich, sondern in ihrer Materie und
Straktur unerschopflich wirke. Wie intensiv diese lebrt,
erkennt man daran, daf} sie auch die heftigste Uber-
steigerung der zeichnerischen Form, die innerhalb des
Bildganzen so oft zu einem selbstandigen und willkiirli-
chen Leben zu dringen scheint, nicht nur l)éim]i{;'l, son-
dern wunderbar in sich aufnimmt und sich dienstbar

macht.

0 diesen Maler gibt es, was Malerer anbetrifft, iiber-
haupt nichts, was dauberlich bleiben diirfte. Auch sein
Verhiltnis zum Bildformat kennzeichnet thn. Vor vie-
len Bildern anderer Maler hat man, wenn man auf das
FFormat achtet, den Eindruck: Normalformat, und so-
gar dann, wenn es sich nicht um ein solches handelt.
Vor einem Bild von Auberjonois denkt man, sobald man
sein Format ins Auge faBt: er hat es sich selber nach
seinen eigensten Bediirfnissen zugeschnitten —und sogar
dann, wenn es sich um ein Normalformat handelt. Vor

jedem Bild spiirt man, welchen Genuf3 ihm gerade die-
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René Auberjonois  Femmes dans la forét 1944

ses Format bereitet. Er wiihlt im allgemeinen kleine
Formate, das groBte Bild ist nicht gréfier, als daf3 er es
mit den ausgestreckten Armen leicht an den Rindern
der Breitseite zu fassen vermag. Die zeichnerische Form
gliedert die vorhandene TFliche nicht nur, sondern
schafft darauf eine besondere Spannung. Jede Binnen-
form scheint dabei in threm ganzen Verlauf aus einer
prizisen Empfindung fiir den Bildrand, mit denen das
Auge sie zusammensicht, gezogen zu semn, diese gewis-
sermafen latent in sich zu enthalten. Die Bildfliche,
die Auberjonois zur Verfiigung steht, ist in jeder Be-
ziechung das Feld, auf dem sich abspielt und austrigt,
was 1thn durch das Auge, und nicht nur durch dieses,

optisch, seelisch, geistig bewegt, und woriiber er sich

Privatbesitz Scha,

nur dadurch Klarheit zu verschaffen vermag, daf3 er

sich zeichnend und malend damit auseinandersetzt.

Welche Kiinstlergeneration, die in den Entstehungs-
jahren des Impressionismus geboren wurde! Das er-
hohte Lebensgefiihl jener Jahre scheint nicht nur der
Kunst, sondern auch unmittelbar dem Leben zugute-
gekommen zu sein. Matisse, Bonnard und Rouault sind
ungefihr Altersgenossen von Auberjonois, und an seeli-
scher Jugendlichkeit, an schopferischer Ungebrochen-
heit ist er diesen ebenbiirtig. Je dlter er wird, umso
reicher entfaltet er seine urspriiglichsten Eigenschaf-
ten. Die Bilder des greisen Malers wirken jugendlicher

als die des jungen Kiinstlers, weil sie in jeder Bezichung
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viel unbefangener gemalt sind. Es ist das herrliche
Merkmal des produktiven Alters, dafi es mit einer
reifen Unbefangenheit die letzten Konsequenzen aus
Vision und Erfahrung eines langen Lebens ziehen darf.
Wer denkt vor dem Bilde « Femmes dans la forét» aus
dem Jahre 1944, dal es von einem Zweiundsiebzig-
jahrigen gemalt worden ist? Der greise Auberjonois
scheint auf die selbe Weise ein zweitesmal jung zu wer-
den wie der greise Bonnard. Und so stellt er auch nicht
mehr, wie er das frither doch mit Vorliebe getan hat,
iippige Frauen dar, sondern junge und schlanke Mid-
chen. Das Bildmotiv: zwei nackte Miadchen nebenein-
ander in einem Wald; das eine sitzend, das rechte Bein
ausgestreckt, das linke gebogen, der rechte Ellbogen
ruht auf einer Boschung, der linke Arm greift nach
dem linken Unterschenkel, um den Strumpf abzustrei-
fen. Das andere Midchen sitzt mit aufrechtem Ober-
kérper und angezogenen Beinen da, die linke Hand am
linken I7uf3, den rechten Arm leicht erhoben, und schaut
iiber die linke Schulter hinweg aus dem Bild heraus.

Die Médchen und der Wald, der sie viel weniger um-
gibt, als dal er sich hinter ihnen wie ein Yorhang er-
hebt, sind aus der selben farbigen Materie, aus dem sel-
ben farbigen Grundstoff heraus gebildet und treten nur
so weit gegeneinander auf, daf Formen und Farben ein
reiches Spiel und Gegenspiel zu entfalten vermogen.
Die beiden Korper, die sich in ihrer Verschiedenheit so
klar ergiinzen, sind Quintessenzen von Midchenkorpern,
aus dem Erlebnis und der Erfahrung eines langen Le-
bens kristallisiert, von der duBleren Wirklichkeit des
Modells in die reinere Wirklichkeit der Vision umge-
staltet, flaumig und duftig wie Friichte und doch auf
eine entziickende Weise marionettenhaft, Gliederpup-
pen des Geistes: wie das scheinbar ungebundene Spiel
der Korper, der Formen und Farben doch Ausdruck
einer reichen GesetzmaBigkeit ist. Denn wie sich die
eine Gestalt vor dem Betrachter entfaltet, vor seinen
Blicken adrett sich auseinanderzulegen scheint und
durch die Neigung des Kopfes dann doch unsagbar an-
mutig auf sich selber zuriickweist, so wendet die andere
sich vom Betrachter ab, schlieBt sich vor ihm wie eine
Blume am Abend und stellt doch durch die leichte

Wendung des Kopfes iiber die linke Schulter eine ge-

heimnisvolle Beziehung mit ihm her. Bewufite Absicht
des Kiinstlers? Nein! Tiefere Notwendigkeit des Bildes
als einer optisch-seelischen, formal-geistigen Ganzheit?
Ja! Und durch alle Modernitiat des Lebensgefiihls hin-
durch, das sich in diesem Bilde ausspricht, meldet sich
ein feiner Nachklang des Rokoko. Ich kann nichts dafiir:
immer wieder, wenn ich dieses Bild betrachte, denke

ich an Watteaus «Jupiter und Antiope» im Louvre.

Auberjonois ist ein begnadeter Zeichner. Seine zeich-
nerische Gestaltung hat eine ungemeine Fiille und Viel-
falt. Wenn er mit seinen Zeichnungen auch verschiedene

kiinstlerische Absichten verwirklicht, so ist in ihnen

allen doch 1immer sehr viel von seinem eigentlichsten
Wesen enthalten: in den Zeichnungen, dic als Ent-
wiirfe zu Bildern zu betrachten sind, in den andern, in
denen er gewissermafien auf einen Beutezug innerhally
der Welt der sichtbaren Erscheinung ausgeht, und end-
lich in den Blittern, in denen er sich der Lust am Zeich-
nen als der Lust am Leben hingibt. In diesen letzteren
erscheint er uns als ein Meister unter Meistern. Jede
Zeichnung dieser Art stellt einen Mikrokosmos dar,
beruht in makelloser Vollendung in sich selber. Eine
bestimmte seelische Atmosphire, eine besondere geistige
IHaltung, die sich aus dieser ergibt, sind darin so genau
und zugleich so schwebend festgehalten, als ob die Zeich-
nung eine seismographisch schwingende Handschrift sei,
aus der man Seele und Geist, Gefithl und Empfindung,
Instinkt und Charakter, Leidenschaft und Selbstbeherr-
schung abzulesen vermag: die sich alle an dem Stiick
der Welt der sichtbaren Erscheinung entziinden, das er
damit zeichnerisch wiederzugeben scheint, und das er
doch nur als einen Vorwand, als ein Symbol nimmut,
das ithm die Moglichkeit gibt, sein so komplexes Lrleb-
nis in zeichnerische Gestalt zu verwandeln, und dessen
Struktur sichtbar zu machen: auf einer besonderen
Fliche, innerhalb eines bestimmten Bildraums, mit den
einfachsten Mitteln, die aber unerhorte Maglichkeiten
bergen und von Zeichnung zu Zeichnung immer wieder

anders entfalten.

Seine Zeichnung ist auf eine unbeschreibliche Weise
beseelt: komplexer Ausdruck eines komplexen Men-
schen. Jeder Strich, ob nun entschieden oder zégernd
gefihrt, ist gewissermallen aus der Substanz des
Lebens selber erzeugt und nur leise aus dieser heraus-
gehoben: im schwebenden Reiz, der mit dem Blick
nicht mehr zu fassen ist, noch immer wie mit tausend
feinen Wurzeln mit dem Erlebnisgrund verbunden,
von diesem her, gewissermaflen vor den Augen des Be-
trachters, ununterbrochen geniihrt, von einer eigen-
tiimlichen seelischen Sinnlichkeit oder richtiger : Seelen-
sinnlichkeit, Gefithls- und Empfindungssiichtigkeit:
von einer siilen Naivitit, die bisweilen in ein kenneri-
sches Raffinement hiniiberwechselt, kalt und warm,
hart und weich nicht nur nebeneinander, sondern in-
einander, zusammenfassend und verwischend, Zirtlich-
keit und Grausamkeit miteinander verschmelzend, oft
gegeneinander auftretend, Striche, die vertriumt be-
ginnen und hellsichtig enden, Liebkosung in einen
schmerzlichen Griff verwandeln und diesen unversehens
wieder in Liebkosung iibergehen lassen: ein lockeres
und doch auch wieder unzerreilbares Gewebe aus har-
ten und weichen, hart-weichen, weich-harten, poin-
tierten und sordinierten, lissig-priizisen Strichen und
Wischungen, aus klaren Arabesken und wohlig zégern-
den Stricheleien: Ausdruck eines versponnen-iiber-
wachen, grausam-zirtlichen, im einzelnen ununter-
brochenen schwankenden, im Ganzen sehr tiefen und

sicheren, herrlichen Lebensgefiihls.
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