Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 33 (1946)

Heft: 7

Artikel: Von der Beziehung zwischen Architektur und Malerei um 1920
Autor: Schmidt, Georg

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-26338

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 05.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-26338
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Von der Beziehung zwischen Architekitur
und Malerei um 1920

Von Georg Schmidt

Z.wischen der Architektur und der Malerei bestehen im
Lauf der Geschichte die mannigfaltigsten Wechselbe-
ziechungen. Dies gilt vor allem fiir jene Zeiten, in denen
die Architektur, genauer: eine bestimmte Aufgabe der
Architektur, der Kultbau, der wichugste Triager der
Malerei und auch der Plastik war. In diesen Zeiten —
der dgyptischen, frithchristlichen, romanischen Archi-
tektur z. B. — mublte einerseits die Architektur Innen-
winde fir Bilddarstelluingen und AuBenwinde fiir Re-
liefs bereitstellen und mufBten anderseits Malerei und
Plastik ihre darstellerischen Mittel diesen Wiinden an-
passen (weite Sichtbarkeit, Flichigkeit und Frontali-
tit). Eine Wechselwirkung zwischen Erfordernissen der
Architektur und Erfordernissen der Malerei ist auch
die Auflosung der Kirchenwinde in der Gotik und die
gleichzeitig sich vollziechende Entstehung des Tafel-
bildes: die Architektur verlangte groBere Fenster, die
Malerei verlangte einen Bildtrager (die Holztafel), der
besser als die rauhe Wand eine naturalistisch detail-
lierende und eine stofflich illusionistische Malerei er-
moglichte. Und wenn auch seit der Loslésung der Ma-
lerei aus dem engen Verbande mit der Architektur in
der Entwicklung der Architektur und der Malerei die
Eigengesetzlichkeit dieser beiden Kunstgattungen iiber-
wiegt, so bleiben dennoch, neben der zu allen Zeiten
geltenden Stileinheit beider Kunstgattungen, bestimmte
Wechselbeziehungen wirksam. Wélftlins Begriffspaare
fiir die Erfassung des stilistischen Gegensatzes zwi-
schen Renaissance und Barock z.B. gelten zwar in
gleicher Weise fiir die Architektur wie fir die Malerei,
erst die Malerei aber erfiilllt den Willen des barocken
Kirchenbaus nach Aufhebung der Raumbegrenzung,
und anderseits stellt der barocke Schlo3bau die Malerei
vor die Aufgabe der Monumentalkomposition, wihrend
die kleineren Raume der biirgerlichen Wohnung im
kleinsten Format einen Ausschnitt aus dem unbegrenz-
ten Landschaftsraum verlangen.

Als eine Folge dieser (wie wir soeben sahen, nur sehr
relativen) Loslosung der Malerei aus der Bindung an

die Architektur wird die Entstehung des Faktums und -

des Begriffes der «freien Kunst» fir Malerer und Pla-
stik und der «angewandten Kunst» fiir Architektur und
(Kunst-) Gewerbe bezeichnet. Um Iézo wurde jedoch,
von Malern wie von Architekten (die Kunsthistoriker

kamen, wie iiblich, hinterher), die Problematik dieser
Begriffsbildung erkannt. Die Maler sehnten sich da-
nach, endlich wieder einmal gebraucht, «angewandt»
zu werden. Sie hatten die Fragwiirdigkeit der abso-

luten Freiheit erkannt (und erlitten), die ihnen das

19. Jahrhundert geschenkt hatte. Und die Architekten
mufiten erkennen, dal} auch sie zu «freien» Kiinstlern
geworden waren, deren Aufgabe es war, den prakti-
schen Erfordernissen ein pseudo-kiinstlerisches Ge-
wand iiberzuwerfen. Und dann kamen die Kunsthisto-
riker und stellten fest, dal es auch frither schon keine
absolut «freie» Kunst gegeben habe, daf3 z. B. der Hof-
maler des 17. Jahrhunderts im Geistigen nicht gerade
«frei» war (von den Malern und Bildhauern der Ro-
manik gar nicht zu reden), und dafl umgekehrt der
Architekt des Barock eine ziemlich grofle Sphire hatte,
in der er sich frei aussprechen (austoben) konnte: die
Sphire des Dekorativen.

Aus der Kritik an der bisherigen Antithese «freie»
und «angewandte» Kunst entstand eine neue Definition
dessen, was Malerei und was Architektur sei, die sowohl
fiar das gegenwirtige Schaffen der Maler und Archi-
tekten wie fir die kunstgeschichtliche Erkenntnis eine
wichtige Klarung brachte.

Fest stand, daB3 sowohl Malerei wie Architektur «an-
gewandte» Kiinste seien, und sel es auch nur in Bezie-
hung auf die personlichen (geistigen und materiellen)
Bediirfnisse des Kiinstlers selber. Allein schon diese in-
dividualpsychologische Bedingtheit alles Kunstschaf-
fens verbot den Begriff der «Freiheit». Anderseits
wurde die «Angewandtheit» in Beziehung auf be-
stimmte Bediirfnisse des Konsumenten von Bildwerk
und Bauwerk fiir die Vergangenheit als ein historisches
FFaktum, fir die Gegenwart als ein dringendstes geisti-
ges Postulat erkannt.

Worin aber besteht dann der unbestreitbare Gegensatz
zwischen Architektur und Malerei? Nicht in der Tat-
sache des Gebrauchs durch einen Abnehmer (Auftrag-
geber oder Kaufer), sondern in der Art des Gebrauchs.
Nicht in der Tatsache der Bediirfnisbefriedigung auf
Seiten des Konsumenten, sondern in der Art der Be-
diirfnisse.



If Gnauth

1872

Villa Siegle in Stuttgart

renaissance

andstil

for Guimard

Bild und Plastik werden ausschlieBlich vom Auge auf-
genommen und haben, durch die Vermittlung des
Auges, ausschlieBlich psychische Funktion. Architektur
und (Kunst-) Gewerbe (Maébel, Teller, Teppich) wer-
den in erster Linie mit dem Korper aufgenommen und
haben in erster Linie Korperliche Tunktion. Intgegen
einer allerdings verbreiteten Auffassung heifit Korper-
lich durchaus nicht «ungeistig», nur materiell (wobei
dann der iibliche Kurzschluf3 «materiell = materiali-
stisch» naheliegt). Mit dem Kérperlichen sind geistige
‘psychische) Reaktionen ebenso unmittelbar verbunden
wie mit dem Optischen. Ein Bauwerk (ein Mobel oder
ein Gerit), das ausschlieBlich kérperlichen Funktionen
dient, ist seitens des Herstellers wie seitens des Ge-
brauchers ein ebenso geistiges Gebilde (oft sogar ein
geistigeres ) wie eines, das neben der kérperlichen auch
noch eine optische Funktion hat.

Nun ist es aber ein unbestreitbares historisches FFaktum,
dall ein grofler Teil der Bauwerke und «Gewerbe-
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Werke» (Mobel und Gerite) der Vergangenheit nicht
nur korperlichen Funktionen dient, sondern anch zum
Anschauen da ist, zum Angeschautwerden. Ein grofier
Teil der Bauwerke und Gewerbewerke zerfallt in zwei
Elemente: in eines, das Korperlichen, und in eines, das
optischen Funktionen dient. Ja, es gibt Bauwerke, in
denen die optische Funktion absolut vorherrschend
und die Korperliche nur sekundir ist (der Kultbau
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Unsere iiblichen Architekturgeschichten und Gewerbe-

geschichten enthalten sozusagen ausschliefilich  diese

Janusgesichtigen Werke. Wenn wir jedoch eimne ehr-

hiche Bestandesaufnahme siamtlicher Bauwerke und
simtlicher Gewerbewerke samtlicher Zeiten durchfiih-
ren, so sehen wir, dal3 die grofere Zahl von Bauwerken
und Gewerbewerken den elementar korperlichen Funk-
tionen dient, daB also die iiblichen Architektur- und
Gewerbegeschichten

groblichste Filschungen der ge-

schichtlichen Wirklichkeit sind.
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Konstruktivismus

Auch die Frage, was den Menschen dazu gefiihre hat,
seinen Bauwerken und seinen Gewerbewerken ein Ele-
ment hinzuzufiigen, das fir den priméir korperlichen
Gebrauch mindestens irrelevant (oft genug jedoch sogar
hinderlich) ist und das sich ausschlieBlich an das Auge
wendet, ist in den letzten 25 Jahren historisch durch
unziithlige Belege beantwortet worden. Ich schreibe die-
sen Aufsatz in einem kleinen Biindnerdorf, in dem allein
die Kirche, die zwer Hiauser der beiden vornehmsten
Familien und die drei Hotels in der genannten Weise
Janusgesichtig sind. Kult und gesellschaftliche Rang-
oder Machtbezeichnung sind die beiden Quellen fiir die
Hinzufiigung eines nur optisch aufnehmbaren Elemen-
tes an unseren Bauwerken und Gewerbewerken. In
letzter Zuriickfithrung geht auch die kultische IFunktion

Konstruktivismus
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auf gesellschaftliche Rangstufungen zuriick, was sich
darin ausspricht, dal das optisch-formale Element an
Kulthauten in dem MaBe zunimmt, als der Triger des

Kultischen zugleich auch Triger weltlicher Macht ist.

Um die Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert hat sich
nun in zwel Schiiben auf dem Gebiete der Architektur
und aul dem Gebiete der Malerei der radikale Bruch
mit einer jahrhundertealten Tradition vollzogen: zwi-
schen 1890 und 19oo durch den Jugendstil und zwi-

schen 1910 und 1920 durch den Konstruktivismus.
Der Jugendstil bedeutete auf dem Gebiete der Archi-

tektur die radikale Abwendung vom sogenannten Hi-

storismus, d. h. von der Nachahmung der historischen,
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ktionalismus

vor allem der klassischen Stile und die vorurteilslose
Bejahung der modernen Materialien (Eisen, Glas und
Beton) und der durch sie bedingten Konstruktionen.
Auch im Kunstgewerbe (Mobel, Buch, Gerit) brachte
der Jugendstil die Betonung des MaterialgemiBen und
Konstruktionsgemiiben. Noch nicht erkannt hat der
Jugendstil die Unterscheidung zwischen korperlicher
und optischer Funktion. Er glaubte noch, das Wesen
cines Stils beruhe in den formalen Elementen, die zum
Konstruktiven hinzutreten, d. h. im Ornament. Er
~wubte noch nicht, dalb Material und Konstruktion an
sich schon e optisch faBbares Gebilde ergiben. Lir
sah noch nicht die Moglichkeit einer « IForm ohne Or-

nament».

Auf dem Gebiet der Malerei bedeutete der Jugendstil

[gewohnlich nennen wir diese Zeit den «Expressionis-

mus»: Van Gogh, Gauguin, Munch, odler) dic ebenso
radikale Abwendung von einer Kunst als Abbild der
auBeren, gegenstandlichen Wirklichkeit und die De-

griindung ciner Kunst als Ausdruck innerer Emplin-
dungen und Vorstellungen. Der Bruch mit dem von
den Griechen begrimdeten Naturalismus war das paral-
lele Phinomen wie der Bruch mit der klassischen Archi-
tektur fund thren Derivaten). Wie die klassische Arvchi-
tektur nicht mehr fihig war, die Materialien des In-
dustriezeitalters in ehrlicher Unverhiilltheit zu ver-
wenden, so war der Naturalismus niche mehr fihig, die
menschlichen Probleme dieses Zeitalters unverhiillt aus-
zusprechen.

Die gegeniiber den Krisen des fin de siecle ungleich
realeren und brutaleren Erschiitterungen des ersten
Weltkriegs haben den zweiten Schub in der Entwick-
lung der modernen Architektur und der modernen Ma-
lerer befordert. Und hier nun scheint es sich nicht nur
um emne parallele Entwicklung auf diesen beiden Ge-
bieten zu  handeln, sondern wm ein Forangehen der
materiell unbeschwerteren Maleret und eine Riickwirkung
aunf die Architehtur.

tionalismus
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In leidenschaftlichem Kampfe gegen den Lixpressionis-
mus seiner eigenen Frithzeit hatte Cézanne schon neben,
Ja vor den frihen Expressionisten van Gogh und Gau-
guin eine Kunst begriindet, die weder Abbild der aufle-
ren, gegenstandlichen Wirklichkeit, noch Ausdruck
innerer Vorstellungen sei, die vielmehr aus der gegen-
standlichen Erscheinung den Formgehalt extrahiere.
Um 1909 haben Picasso und Braque aus diesem Impuls
Cézannes weitere Konsequenzen gezogen. Wihrend je-
doch der Kubismus die Herkunft seiner Formen aus
der Welt der gegenstandlichen Wirklichkeit nie ver-
leugnete, hat, nur wenige Jahre spiter, Mondrian den
Gegenstand als Material der optischen Formensprache
iiberwunden und das Bild auf die elementarsten For-
men: Linie und Fliche, die elementarsten Richtungen:
Vertikale und Horizontale, die elementarsten Ton-
werte: Schwarz, Grau und Weif}, und die elementarsten
Farben: Rot, Blau und Gelb begriindet. In gleicher
Weise hat Vantongerloo die Plastik auf die elementar-
sten stereometrischen Korper und ihre riaumlichen Be-

ziechungen zuriickgefiihrt.

Diese Zurickfithrung der Malerei und der Plastik auf
das ausschlieBBlich  Optische, unter strengstem Aus-
schlufs sowohl alles Gegenstandlichen wie alles Expres-
siven, hat nun eine auflerordentliche Wirkung iiber die
Malerei hinaus auf die Architektur und auf das Kunst-
gewerbe gehabt. Der hollindische Konstruktivismus
drang wie ein Katalysator in die Architektur und in das
Kunstgewerbe ein und fiithrte Hausbau, Mébelbau und
Geriitebau auf die elementarsten Flachen-, Korper-,
Raum- und Material-Spannungen zuriick. Die Folge
war ein ungleich direkteres Verhiltnis zu Material und
Konstruktion auf dem Gebiet des Hausbaus, des Mobel-
baus und des Geritebaus. Die Folge war die vollstan-
dige Verabschiedung des Ornaments. Die Folge war die
Entdeckung der Schonheit der « Form ohne Ornament».

Und iiberwunden schien der Dualismus zwischen Form
und Konstruktion. Die Konstruktion selber wurde als
Form erkannt. Uberwunden wurde die Meinung,
Schonheit entstehe erst dann, wenn zur Konstruktion
ein weiteres formales Element hinzutrete. Der Inge-
nicur wurde als Schopfer von nenen Formen und als
Schépfer von neuen Schonheiten gepriesen. Und Archi-
tekt und Kunstgewerbler wurden der Verfilschung die-
ser elementaren Schonheit geziehen.

Seltsamerweise aber wollten die unter der Flagge des
Konstruktivismus entstehenden Hauser, Mobel und Ge-

rite den ehrlichen Erzeugnissen der Ingenieure und der
Handwerker fritherer Zeiten sehr wenig gleichen. Sehr
bald muf3te man erkennen, daf3 man nur in einen neuen
Formalismus geraten war. Diese Hauser und diese Mo-
bel bemiihten sich, interessante konstruktivistische Pla-
stiken zu sein, kiitmmerten sich jedoch sehr wenig um

den korperlichen Gebrauch.

Wie jeder historische Irrtum, so war auch dieser Irrtum
sehr heilsam. Aus thm entsprang die weitere Erkennt-
nis, dafl Haus, Mobel und Gerit nicht nur durch Ma-
terial und Konstruktion bedingt seien, wie ein kon-
struktivistisches Bild oder eine konstruktivistische Pla-
stik, sondern sogar vorher noch durch die Gebrauchs-
funktion. Fiir das Bild erschopft sich die Funktion im
rein Opuschen. Fiir Haus, Mobel und Geriit aber liegt
die wichtigste Funktion im korperlichen Gebrauch.
Erst die organische Einheit dieser Dreiheit — der Ge-
brauchsfunktion, des Materials und der Konstruktion —
erklart die Schonheit z. B. eines alten Bauernhauses,
ciner Ingenieurbriicke, eines Handwerkzeugs. Erst der
«Funktionalismus» bedeutet die Uberwindung des
Dualismus zwischen optischer und kérperlicher Funk-
tion eines Bauwerks, da sie in thm sich decken. Von
der funktionalistischen Architektur wird auch der
Malerer und der Plastik freier iiberlassen, was ihres

Wesens ist.

Warum aber, so miissen wir fragen, ist der Funktiona-
lismus, obschon er auf seiner Seite offenbar einen so
hohen Grad der theoretischen und der historischen
Richtigkeit hat, ebenfalls nur eine kurze «Mode» ge-
wesen? Einmal, weil er, wider seine tiefste eigene Uber-
zeugung und Absicht, von einer auf dem Konkurrenz-
kampfmittel des Modewechsels beruhenden Wirtschalt
zur Mode degradiert wurde. Und dann, weil er gesell-
schaftliche Verhiiltnisse voraussetzt, die von unseren
Hausern, Mébeln und Geriten nicht ein optisch-psychi-
sches Plus iiber die kérperliche Gebrauchsfunktion hin-
aus verlangen. Nach dem ersten Weltkrieg hatte man
glauben diirfen, die Verwirklichung einer konkurrenz-
kampflosen Wirtschaft und einer ihr entsprechenden
demokratischen Gesellschaft stiinde unmittelbar bevor.
Es ist aber ganz anders gekommen, und heute stehen
wir vor genau den gleichen Problemen wie damals. Die
beiden Jahrzehnte zwischen den beiden Weltkriegen
haben jedoch die Richtigkeit und die Dringlichkeit
weder der wirtschaftlichen Demokratie noch des Funk-
tionalismus in der Architektur zu widerlegen ver-
mocht.
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