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Dezember 1946

Tribiine

Bemerkungen zur Architekturabtei-
lung an der «Nationalen» in Geni

Am diesjahrigen «Salon» in Genf ist
der Versuch unternommen worden.
eine eigene Architekturabteilung zu
zeigen. Photos und Modelle, die im
Musée Rath neben den Skulpturen zu
sehen waren, lielen —um es vorwegzu-
nehmen ~ gewill einzelne Winsche of-
fen. Vor allem hiitte man dieser Sek-
tion etwas mehr «Umschwung» ge-
gonnt und eine im Ganzen bessere
Plazierung; dies gilt im Gbrigen auch
fiir die meisten Plastiken in dem allzu-
sehr vollgepropften Museum.

Prinzipiell ist aber mit allemm Nach-
druck zu betonen, dafl die Initiative
des BSA, in relativ kurzer Zeit und
cntgegen allen Schwierigkeiten eine
Bau-Abteilung zusammenzustellen,
auBerordentlich zu begriafBlen ist, da
dadurch der schweizerischen Baukunst
ihr Platz in der Ubersicht des Kunst-
schaffens unseres Landes gegeben
worden ist. Damit ist jenen immer et-
was peinlichen und mehr als zufiilligen
Schaustellungen einiger weniger Plane
in fritheren «Salons»y als kliglicher Re-
priisentation der Architekten wohl
endgiiltig ein Riegel gestolen worden.
Diese erste groBere Unternehmung ist
besonders nach einer Seite hin tiberaus
gliicklich aufgebaut worden: Mit ganz
wenigen Ausnahmen handelt es sich
bei den verschiedenen Photos wm
Aufnahmen, die das Einfagen von
bildhauerischen Arbeiten und Wand-
malereien in groBere reprisentative
Bauwerke zeigen, d. h. um den Nach-
weis der organischen Einbeziehung der
bildenden Kiinste in den architektoni-
schen Ausdruck. An ausgezeichneten
Beispielen von Kirchen, Bibliotheken,
Universititen ete. ist darauf hinge-
wiesen worden, welche wichtige und
schéne Rolle die Zusammenarbeit

zwischen Architekt und Kinstler
spielen kann, um das einzelne Bauwerk
zu bereichern.

In dieser Beziehung entsprach die
Architekturabteilung einem seit lan-
gem gehegten Bediirfnis, da sie die
Werke der bildenden Kunst endlich in
threr richtigen Umwelt und in ihrer
erkennen

definitiven  Eingliederung

Lifit. In viel hoherem Mal} ist es so
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beispielsweise klar geworden, wie eine
Plastik far

konzipiert worden ist, als durch die

ihren Bestimmungsort

vielen groflen Gips- oder Bronze-
figuren, die im Musée Rath kaum in
ihrer ganzen Bedeutung erkannt wer-
den konnten.

15 ist zu erwarten, dal diese erstmals
unternommene Zuziehung der Archi-
tekten auch Ausstrahlungen auf an-
dere Abteilungen des «Salons» mit
sich bringt: In der Selktion «Wandbild-
entwiirfer wird die mehr oder weniger
zufillige Reihung von im Format und
im Wert verschiedenen Kartons ein
I'art pour I'art-bedingtes Spiel bleiben
solange nicht gleichzeitig durch Plinc
und Photos nachgewiesen wird, in was
fir Riume oder Raumteile die ein-
zelnen Skizzen gedacht sind und wie
sich diese zu schmiickenden Bauteile
in den Gesamtrhythmus eines Bau-
werkes eingliedern.

Es ist in diesem Zusammenhang tiber-
fliissig, sich iber das Pro und Contra
der «Nationalen» an sich auszuspre-
chen, — besonders wenn man an die
unfithigen Reorganisations-Vorschlige
denkt, die schon seit Jahren von den
verschiedensten Seiten angeregt wor-
den sind. Zu wiinschen ist aber, dall
bet einer Wiederholung des «Salons»
sich der BSA wiederum der Aufgabe
unterzieht, eine Architekturabteilung
in die Gesamtschau einzuftaigen. Der
diesjithrige  Versuch  gibt  wertvollo
Hinweise darauf, wie eine solche bild-
miilige Darstellung im  Sinne  des
schopferischen Zusammenwirkens von
Architektur und bildender Kunst aus-
gebaut werden kann. Welche Rolle in
einer solchen konsequent zusammen-
gestellten Cruppe allerdings Modelle
spielen werden, ist eine Frage, die erst
spitter zu priffen sein wird. Auf jeden
Fall werden sie nur dann einen Sinn —
und nicht nur einen Kuriosititswert —
haben kénnen, wenn sie in einen gro-
Beren Zusammenhang gestellt werden,
das heilt wenn durch  diese drei-
dimensionale  Wiedergabe ein be-

stimmtes Thema wie zum  Beispiel

Siedlung, Kirchen- oder Spitalbau auf

breiterer Basis den Ausstellungsbe-
suchern zum Vergleich vorgefiihrt wird.
Allerdings besteht damit die Gefahr,
die Architekturausstellung so aufzu-
bliithen, dal} sie dadurch mit einer
Nationalen Kunstausstellung wenig
mehr zu tun hat.

Trotz gewissen Imponderabilien war in

Genf zu konstatieren, dal} dieser erste

33. Jahrgang  Heft 12

Anlauf eine wertvolle Erginzung des
«Salons» gebildet hat und da} er un-
be(l'ingb in groBerem Mallstab zu wie-
derholen ist. Far ihre Durchfithrung
1946 wissen diejenigen Ausstellungs-
besucher, die Sinn far einen Uberblick
haben und die ber unwesentliche
Details hinwegsehen konnen, den mit
der Durchfiithrung betrauten Organen
des BSA aufrichtigen Dank. str.

Ausstellungen

RBasel

Martin . Christ und Max Fueter
Kunsthalle, 26. Oktober bis

24. November 1946

Einer der gewill nicht wenigen Reize
der tiber hundert Bildwerke des Bas-
lers Martin Christ besteht darin, dal
sie alle aus den letzten drei bis vier
Jahren stammen und eine gegenwiirtig
crreichte Situation der Synthese dar-
stellen, zu der man sich die Voraus-
setzungen, den Hinweg dazu, denken
mull. Der Beschauer wird mitten hin-
cin geworfen in ein kimstlerisches Fr-
gobnis von respektablem Konnen des-
sen in verschiedenen Facettierungen
spielende Lebendigkeit immer wieder
zu der Frage verfuhrt, wie denn das
Grundgesetz laute, auf das die Aulle-
rungsvielfalt des gegenwiirtig Sicht-
baren, des gegenwiirtig Ilrreichten be-
zogen ist.

Denn das Gesamtbild ist reich an Ab-
wechslung und Uberraschungen, the-
matisch sowohl als auch in der kinst-
lerischen Bewiiltigung des Themati-
schen. Christ begegnet dem Menschen,
der Landschaft, der Komposition, dem
Intericur mit gleichem Interesse. Und
mit gleicher Heftigkeit verfolgt er vor-
herrschend  cinmal  das formale (vor
allem in den Zeichnungen), cinmal das
farbliche Problem. Seit einem Jahr
vielleicht entdeckte er, bezeichnender-
weise aulderhalb seiner Heimat Badel,
well man es in Basel fast nicht ent-
decken kann, das Licht. Es ist, wie
wenn in dieser Entdeckung eine Bin-
dung alles Bisherigen sich ankiindigte,
als set mit dem Licht, in seiner male-
rischen Erfassung die wmschaftfende
Kraft gefunden, durch die die ge-

schaute Erfahrungswelt in die zwei-
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dimensionale Ubersetzung eines Bil-
des eingeht. In einem «Abend am
Murtensee» taucht das Wiesenseeufer
mit weidenden Kithen, mit Bdumen,
hinter denen die Helligkeit der See-
fliiche dimmert, in die verzauberte
Atmosphiire milchig feuchten Dun-
stes, die die gesamte Farbigkeit durch-
sickert und wie unter den einhillenden
Schleier der einmaligen Stunde legt.
Kine Tessiner Berglandschaft (Monte
Lema, 1946) vibriert im entrickenden
und gleichwohl deutlich begreifenden
Sonnenlicht des Stidens. Und beide-
male werden die Formen, der atmo-
sphirischen Stimmung untergeordnet,
abstrakt:
herausgenommen, in

man wirde sie, einzeln

ihrer gegen-
stindlichen Bestimmung nicht mehr
erkennen. Im Zusammenhang be-
trachtet sind sie von einer Genauig-
keit der Notierung, die auf den ersten
Blick direkt naturalistisch anmuten
mag.

Lis gibt Bilder unter diesen jangsten
Arbeiten Christs, die an Bocklin, an
Sandreuter, an Krnst Schiefl erinnern,
die aber in ihrer ganzen KErlebnislage
von ganz anderer Substanz sind: ihre
malerische Ubersetzung wurzelt in den
Darstellungsmitteln des Iixpressionis-
mus, in dessen bewegendem Unter-
nehmen innerhalb der europaischen
Malerei Christ seinen Weg als Kiinstler
Wenn

Grundgesetz die Rede war, auf das

antrat. eingangs von dem
sich die Arbeit dieses Malers mittelbar
immer wieder zu beziehen scheint, so
wird man es in der Verbindung sehen
darfen, die die zeitgenossische Ver-
bindlichkeit mit den traditionellen
Kriften des geniusloci eingegangen
ist.

Bei aller Konstanz eines durchwirken-
den Erbes erscheint Christ gegeniiber
dem bildhauerischen Werk des Ber-
ners Max FFueter fast als Vagabund, als
nervoser, intelligibler, ja zerrissener
Sucher, der Um- und Abwege machen
mull, Bei Fueter ist alles Stetigkeit,
bediichtige Evolution im Hinblick auf
cine unverriickbare Vorstellung des-
sen, was er crreichen will. Keine Run-
dung, weder im Einzelnen noch im Gan-
zen. wird entlassen, ehe sie nicht ihr
volles, das ihr innewohnende Mal3 cr-
reicht. Alle seine Plastiken haben et-
wes in sich Gekehrtes, auf sich Bezo-
genes. Aus dieser ehrlichen Okonomie
bezichen sie ihre unauffillige, anhal-
tende Dichte. Seine Portriits gewinnen
aus der geruhsamen Abklirung der
plastischen Werte in der personellen
Charakterisierung jene allgemeine und
still nachhaltige Wirksamkeit, die sei-

nem ganzen Werk cignet. — Idine be-
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sondere Stellung in Fueters Arbeit
nimmt die Zeichnung ein, nicht so sehr
die Bildhauerzeichnung, die Studie
zur bildhauerischen Arbeit, als viel-
mehr der Bereich seiner ganz selbstiin-
digen Landschaftszeichnungen, der
freilich in dieser Ausstellung nur an-
deutungsweise sichtbar wird. In diesen
schwarzweillen landschaftlichen Dar-
stellungen kommen zwei Dinge zu-
sammen, von denen man anzunehmen
geneigt wiire, daf} sie sich ausschlieflen:
die Gabe zu abstrahierender Zusam-
menfassung und das Eingehen bis auf
kleinste Details, deren Aufzeichnung
sich wie ein lebendiges Gespinst in die
grofle Auffassung figt. Es liegt eine
Spannweite darin, durch die ein neues
Licht auf die Plastik und ihren Ent-

stehungsweg fallen mag. G. Oeri

RBern

Franzosische Architektur

der Gegenwart
Kunstmuscum, 26. Oktober bis
17. November 1946

Das November-Heft des «Werk» hat
bereits auf Zweck und Charakter dieser
bedeutenden Ausstellung, welche der
Reihe nach in Bern, Basel, Zurich,
Lausanne und Genf gezeigt werden
soll, hingewiesen. Sie zeigt auf rund
90 gerahmten Sperrholztafeln im
Hochformat 80 < 120 zur Hauptsachoe
schone und aufschluBreiche CGrofipho-
tos: AuBen- und Innenansichten von
Markthallen, Warenhiusern, Miethau-
sern, Villen, Weekendhiusern, Bahn-
hofen, Fabriken,Theatern,Kinos, Briilk-
ken, dazu einige Pline von Stidten
und Siedlungen. An der Vitrinen-
Rickwand sind zwischen den Tafeln
in rhythmischen Abstinden die wich-
tigsten franzosischen Fachzeitschriften
zu sehen, welche mit ihren Farben das
Grau der Photos angenehm unterbre-
chen. Zum ersten Mal in einer franzo-

sischen  Architektur-Ausstellung wird

hier den groBen Ingenicuren und De-
korateuren des Landes als gleichbe-
rechtigten  Partnern  Gastrecht ge-
withrt.

Dem Doyen der modernen franzosi-
schen  Architekten, Auguste DPerrvet,
wurde eine besondere grofiere Koje
beim Eingang zugewiesen und auf 10
Tafeln eine gedringte Ubersicht der
Hauptetappen seines Lebenswerks ge-
boten, von der Garage Ponthieu 1906
und dem Thédtre des Champs-Elysées
1908 tiber Notre-Dame de Rainey 1922

bis zum jingsten GroBprojekt finr den

Wiederaufbau von Le Hivre (zusam-
men mit einigen Schitlern des Meisters).
Le Corbusier zeigt ein iiberaus klares
Beispiel seiner stidtebaulichen Prin-
zipien anhand des Wiederaufbaupro-
jektes far St. Dié. Lods bringt Plan
und Modellphoto des Wiederaufbaus
von Sotteville. Die rue-corridor ist in
all diesen Projekten moderner Stidte
fast restlos verschwunden. Andere, we-
niger bekannte oder neue Namen, wic
Le Ricolais, André ete.. Gberraschen
durch neuartige Formgebungen oder
Konstruktionen. Ingénieur Freyssinet
erfreut uns durch seine kithne Schop-
Viadukt in

Isinige Beispiele von maisons préfab-

fung, einen Savoyen.
riquées, so von Prouvé und Mirabaud
ct Chemineau, sowie von Mabeln und
Innenrdumen von Charlotte Perriand
und René Herbst erginzen die Aus-
stellung sinngemél3.

Beimm  Treppenabstieg zum  Ausstel-
lungsraum streift unser Blick, gleich-
sam als Vorbereitung, vier Tafeln von
historischen Bauwerken; es sind der
Pont du Gard, die Kathedrale von
Bourges, die Hauser an der Place des
Vosges in Paris und die Maschinenhalle
der Weltausstellung Paris 1889. Diese
Zeugen franzosischer Baukunst sind
eine eindriickliche Mahnung an die
Lebenden, in der Baukunst neben allen
technischen  Errungenschaften das
Schopferische und Bleibende zu su-

chen. c. ho.

Chur

Turo Pedretti
Kunsthaus, 20. Oktober bis
17. November 1946

Der Bindner Kunstverein hat Turo
Pedretti anlaBlich seines 50. Geburts-
tages die Réume des Churer Kunst-
hauses zur Verfiigung gestellt. Seinc
Schau ist auBerordentlich reichhaltig
und vermittelt uns einen guten Kin-
blick in das Schaffen des Malers. I&in
Uberblick
Kiunstlerleben legt den Versuch nahe,

solcher ttber ein halbes
verschiedene Gegebenheiten, die zu
cinem fruchtbaren Schaffen notwendig
sind, analysierend abzuwiigen. Dal}
eine angeborene Begabung vorhanden
sein mufd, bedarf keiner eiteren
Worte. Wie grol3 aber der Einflul} der
Umgebung und der Umwelt auf das
Wirken und Gestalten eines Kiunstlers
ist, hingt von einer Menge anderer
Komponenten ab. Um sich in die Na-
tur einfiithlen zu konnen, braucht es

eine ausgesprochene Naturverbunden-



heit. Um die Gebirgswelt richtig zu
verstehen, mufl man sie nicht nur im
Sonnenschein und auf Skitouren ken-
nenlernen, sondern die Berge bei Wind
und Wetter und bei jeder Jahreszeit
miterleben.

Gerade dieser Einflull der schénen und
doch wieder kargen und harten Berg-
welt tritt bei Pedretti besonders her-
vor. Wie der Himmel in den Bergen
besonders blau ist und die Farben der
Alpenblumen  besonders leuchtend
sind, so sind auch die Bilder Pedrettis
von einer sprithenden Farbigkeit. An-
derseits sind die harten, scharfen Li-
nien der Gebirgswelt in Pedrettis
Schaffen uberall wieder zu erkennen.
Dieser Einflul geht aber nicht so weit,
daB Pedretti nicht auch die Schonheit
des weichen Lichtes zu schitzen und
zu verarbeiten weifl., Beim Betrach-
ten verschiedener Arbeiten aus den
letzten Jahren bekommen wir den
Eindruck, als ob der Kinstler sich
bemihte, die Hirte der Berge durch
eine gewisse Weichheit des Pinsels zu

démpfen. m. s.

Lugano

Mostra d’arte della Svizzera italiana
Schweizer Mustermesse Lugano,
28. September bis 13. Oktober
1946

Diese siebente Kunstausstellung der
italienischen Schweiz, die der Tessiner
Kunstverein im Rahmen der Schwei-
zer Messe Lugano veranstaltete, um-
fal3te dieses Jahr mehr als 200 Werke,
die den Beitrag der meisten Kinstler
des Tessins und des italienischen Teils
Graubiindens darstellten. Als Ehren-
giaste traten diesmal mit je tber 10
Werken zwei Maler und ein Bildhauer
auf: Pietro Chiesa, Alexander Blanchet
und Mario Bernasconi.

Pietro Chiesa feierte dieses Jahr in
einer beneidenswerten geistigen Fri-
sche seinen siebzigsten Geburtstag. In
seiner Werkgruppe lieferte er durch
seine Landschaften und Portrits (ins-
besondere das Selbstbildnis) den Be-
weis daftr, daB3 er eine erstaunliche
Kraft der Selbsterneuerung besitzt.
Aufrichtige Anerkennung erntete Ma-
rio Bernasconi, dessen Statue der Ma-
donna im September dieses Jahres auf
der Terrasse vor der Kathedrale Lu-
ganos mit einer meisterhaften Rede
Francesco Chiesas eingeweiht worden
war. Was die Anwesenheit Blanchets
anbelangt, so bezeugt sie neuerdings
den Wunsch der Veranstalter dieser

Ausstellungen, die Verbundenheit der
im Tessin und Italienisch-Biinden wir-
kenden Kiinstler mit den kiinstleri-
schen Kreisen der ennetbirgischen
Schweiz zum Ausdruck zu bringen.
Unter den iibrigen Ausstellern gelang
es nochmals den Vertretern des jungen
Nachwuchses, Bruno Morenzoni, Ma-
rio Marioni, Mario Moglia, Mario Ri-
bola und Pietro Salati, das Interesse
der Besucher durch Gemilde zu er-
regen, die Einblicke in eine Welt der
magischen Melancholie ermdglichen.
Ein kémpferisch eingestellter Wort-
fihrer der neueren Richtungen bleibt
Felice Filippini, in dessen Kompositi-
onen die Eigenart des landlichen Le-
bens mit einer poetisch wirkenden
Form sich verbindet. Als andere Ver-
treter der neuzeitlichen Tendenzen
seien Salvioni, Brignoni und Filippo
Boldini genannt; letzterer bewegt sich
auf den Spuren des vorbildlichsten ita-
lienischen «Novecento».

Spontane Treue zu den Grundsiitzen
einer einheimischen Romantik kenn-
zeichnet die Malerei von Attilio Bal-
melli und Emilio Maccagni. Unter den
deutschschweizerischen im Tessin an-
siissigen Malern verraten Ugo Cleis in
Ligornetto, Theo Modespacher in Bis-
sone ihren Werken eine echte Inspi-
ration und eine sichere Gestaltungs-
kraft. Einen gimstigen Eindruck hin-
terliBBt auch Samuele Wiilser in Cor-
teglia.

Einen nachdriicklichen Hinweis ver-
dienen ferner Giovanni Bianconi, der
diesmal als Maler hervortritt, nach-
dem er bisher seinen ausgezeichneten
Holzschnitten einen beachtenswerten
Ruf verdankte, und Aldo Patocchi, der
biblische Szenen mit der tessinischen
Landschaft umrahmt. Unter den Bild-
hauern seien Remo Rossi, der sich
auch auf dem Gebiete der religidsen
Kunst erfolgreich betétigt, Giovanni
Genucchi und Fiorenzo Fontana ge-
nannt, dessen kleine Statuen das Kr-
gebnis einer feinfiihligen Forschung in

der Tierwelt sind. L. C.

Ziwrvich

Meisterwerke aus Oesterreich
Kunsthaus und Kunstgewerbe-
museum, November 1946 bis
Mirz 1947

Eine Kunstausstellung von der hohen
Bedeutung dieser Doppelveranstal-
tung war in der Schweiz erst ein ein-
ziges Mal zu sehen: in der Prado-Aus-

stellung in Genf. Es handelt sich im

Grundstocke auch, wie dort, nicht um
eine fir kurze Zeit vereinigte Ansamm-
lung von Kunstwerken heterogener
Herkuinfte, sondern um den jahrhun-
dertealten Kunstbesitz eines der er-
sten Fiurstenhduser Europas, des
habsi)urgischen. Wiéhrend die Am-
brosiana-Ausstellung in Luzern sich
um einen geistlichen Besitz gruppierte
und ihren besonderen Reiz aus der
Vermittlung der Atmosphére einer
Provinz, der Lombardei, zog, wird die-
ses Kunstgut aus einem ganzen Reich,
zeitweilig einem Weltreich, gespiesen.
Der wahrhaft kaiserliche Charakter
des hier Vereinigten wird in der Ab-
teilung der Gemilde im Kunsthaus
durch einen Verzicht noch erhéht, den
Verzicht auf die Tafelbilder der Gotik
und der Frihrenaissance. Sogar die
Hochrenaissance noch erscheint nur
mit wenigen Werken. Es ist die
Prachtentfaltung der Spitrenaissance
und des Barocks, die das Bild be-
stimmt.

Die Gemilde und Bronzen stammen,
mit zwel einzigen Ausnahmen, aus
einer Quelle allein, aus dem Kunst-
historischen Museum in Wien, das auf
die kaiserlichen Sammlungen zuriick-
geht. So spiegeln sich auch in den ver-
tretenen Kunstprovinzen iiberall po-
litische und dynastische Beziehungen.
Osterreich selbst, das fiir die wegge-
lassene éltere Abteilung Wichtiges
hiitte beitragen kénnen, kommt fast
nicht zur Sprache, Frankreich, sein
grofer Gegenspieler nur ganz spiirlich.
Dafir nimmt Venedig eine beherr-
schende Stellung ein. Zwei Werke des
(Giorgione-Kreises und Palma Vecchio
halten gerade noch die Hochrenais-
sance fest; der tiberwiiltigende Tizian-
saal enthilt, da die Zigeunermadonna
und die Kirschenmadonna in Wien
bleiben muBten, lauter Spatwerke des
Meisters, die schrittweise die Entfal-
tung seines Altersstils bis zu der letz-
ten Steigerung in den Kompositionen
«Tarquinius und Lukretia» und «Nym-
phe und Schifer» verfolgen lassen.
Tintoretto schlieBt sich in seiner «Su-
sanna im Bade» fast ebenbiirtig an.
Venedig rundet auch den Kreis mit
Guardi und Tiepolo und endlich den
beiden Canaletti, in deren Veduten
sich schon der kiithlere Realismus des
19. Jahrhunderts ankiindigt. Es ist
bezeichnend, dafl in dieser sinnlich-
farbigen Welt Florenz fast vollkom-
men fehlt. Nur die ungestiime, da-
seinsfreudige Barockmalerei Neapels
behiilt neben der Venedigs noch einiges
Gewicht. — Nirgends auBlerhalb der
habsburgischen Sammlungen ist Velaz-
cjuez mit so vielen eigenhéndigen Wer-
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Tizian, Nymphe und Schifer, nach 1570. Kunsthistorisches Museum, Wien

Claude Lorrain, Campagnalandschafl. Bister, braun und grau laviert. Albertina, Wien

ken zu sehen. Abgesehen von Madrid
und Wien erscheint er in den Mu-
seen Europas nur mit vereinzelten
Werken oder in Werkstattwiederho-
lungen. Hier sind gleich funf seiner
Infanten- und Infantinnenbildnisse
vereinigt.

Glanzvoll wie die Vertretung Venedigs
ist die der Niederlande. Rubens und
van Dyck stellen sich in umfangrei-
chen Werkgruppen dar, wobei es be-
sonders begliickt, dal zu den meist
frithen und noch italienisch beein-
fluBten groBen Kompositionen und

* 150*

Bildnissen des Rubens seine kostbaren
Studien treten. Thnen gehen die Sitten-
maler des mittleren 16.Jahrhunderts
wie Aertsen und Bueckelaer und vor
allem Pieter Bruegel voran. Aus der
einzigartigen Bruegel-Sammlung, die
Kaiser Rudolf II. zusammenbrachte,
sind der «Vogeldieb» und der unvoll-
endete «Seesturm» nach Zirich ge-
kommen, zwei Spatwerke, die man in
Wien tiber den Jahreszeitenbildern
leicht Gibersieht, und die doch Bruegels
ganzes Genie einer magischen Natur-
darstellung aussprechen. — Die nérd-

lichen Niederlande, obgleich zu jener
Zeit schon auBlerhalb der habsburgi-
schen Machtsphéare gelegen, stellen
sich unvergefllich dar. Hier sind es
finf Werke, vor denen alles iibrige
verblaBt, vier Bildnisse Rembrandts,
die alle aus den finfziger und sechzi-
ger Jahren stammen, und Vermeers
Atelier». Der tiefsten
Menschlichkeit, in der unergriindli-
chen Technik Rembrandts verwirk-
licht, steht in Vermeer die voll-
kommenste Malerei gegeniiber, die es
sich erlauben darf, gegenstindlich
fast bedeutungslos zu sein, da sich ihr
Inhalt ganz in der unbegreiflich sché-

«Maler im

nen Form erschopft.

In groBartiger Weise erginzt und er-
weitert wird das Bild durch die Zeich-
nungen und Agquarelle, sowie eine
Gruppe von Einblattdrucken aus der
Albertina und durch Buchmalereien
des 8. bis 16. Jahrhunderts aus der
Nationalbibliothek in Wien. 29 Zeich-
nungen Dirers, darunter seine be-
deutendsten, 18 Blitter seiner deut-
schen und schweizerischen Zeitgenos-
sen, ein Kabinett mit Rafaelzeichnun-
gen, eines mit Zeichnungen Bruegels,
eine Wand mit Bisterblittern von
Poussin und Claude Lorrain, eine mit
Rubens-, eine andere mit Rembrandt-
zeichnungen — dies sind nur die her-
vorstechendsten
Plastik beschriinkt sich ganz auf die

Werkgruppen. Die

Kleinbronzen der Estensischen Kunst-
sammlung, vor allem solche der Spiit-
renaissance.

Der Ausstellung im Kunsthaus ist
ferner in zwei Silen eine Schau von
Werken zeitgenossischer Kunst ange-
schlossen. In kluger Beschrinkung
haben die Veranstalter nur eine kleine
Gruppe von fithrenden Malern und
Plastikern eingeladen, nimlich Her-
bert Boeckl, Georg Ehrlich, Oskar
Kokoschka, Anton Kolig, Franz Wie-
gele und Fritz Wotruba. Dadurch
wurde eine Verwisserung der Quali-
tit vermieden. Der feine Georg Ehr-
lich und Franz Wiegele, der 1944 in
seiner Heimat im Gailtale bei einem
Luftangriffe ums Leben kam, halten
noch eine gedampfte, kultivierte Vor-
kriegsstimmung fest. Die befreite
Form und Farbe Boeckls und Koligs
steigert sich, besonders im «Universi-
titszyklus» von Kolig, bis zum Aus-
drucke einer oft vitalen, vielfach aber
schmerzhaften Erregung. Besonders
augenfillig sind die ersten in Wien ent-
standenen Plastiken von Fritz Wotruba
(die neben zwei der bedeutendsten Wer-
ke seiner Zuger Zeit zu sehen sind),
von dem Erlebnis der Ruinenstadt be-
stimmt. Oskar Kokoschkas in London



entstandene politischen Gemdlde (siehe
«Werk» 7/1945) itberraschen umgekehrt
durch ihre zarte, helle und durch-
sichtige Malerei.

Die Fiille des Ausstellungsgutes im
Kunstgewerbemuseum in knapper Zu-
sammenfassung zu umschreiben, ist
fast unmdaglich. Das Kunsthandwerk
von der Hallstattzeit bis zur Moderne,
das gezeigt wird, spiegelt zwar wieder
die Kulturbeziehungen Osterreichs,
und der Anteil Osterreichs selbst ist
hier unvergleichlich viel groBer als im
Kunsthaus oben; doch gehen diese
Beziehungen noch ungehemmter iiber
Europa hinweg, bis nach Asien hinein
und nach Zentralamerika hiniiber, und
die verschiedenartigen Techniken und
Zweckbestimmungen der Gegenstinde
gestalten das Bild noch reicher. Was
aber das Ganze wieder zusammenhiilt,
ist die Qualitéit, die durchgehend die
hochste ist, fast durchgehender noch
als bei den Gemiilden. Eine ganze Reihe
von Ausstellungsgruppen sind in dem
Sinne einzigartig, daB sie an keinem
zweiten Orte mehr in dieser Art ver-
sammelt zu sehen sind. Das gilt zum
Beispiel fir die romanischen und goti-
schen Ornate aus St. Paul (urspriing-
lich St. Blasien) und GoB, fir die alt-
mexikanischen Federarbeiten und fiir
die raffinierten manieristischen Gold-
schmiedearbeiten aus Wiener, Prager
und Augsburger Werkstiatten. Dieses
Studienmaterial 1aBt sich nur im viel-
fachen Besuche einigermallen iiber-
blicken. Das Ausstellungsgut, das
nicht nur aus dem Museum far Kunst
und Industrie und dem Kunsthistori-
schen Museum, sondern aus ganz
Osterreich, besonders auch aus geist-
lichen Sammlungen stemmt, ist aber
in tiberschaubarer Weise historisch ge-
ordnet.

Hochst aufschluflireich sind die Aus-
kiinfte tiber das osterreichische Kunst-
handwerk, das die moderne Abteilung
gibt. Bezeichnenderweise steht die
Erinnerung an Adolf Loos an ihrem
Anfange. Hier sind alle Anklinge an
das Wiener Neubarock verschwunden.
Mit einer begliickenden Einmiitigkeit
wird heute die Wiirde des Kunstge-
werbes in der Veredelung von Material
und Form gesucht. Véllig durchgehend
ist das Streben nach einer disziplinier-
ten sanft geschwungenen Linie. We-
der das allzu Robuste, wie es das
heutige schweizerische Schaffen oft
kennzeichnet, noch das Verspielte und
zu Gefallige, das frither von Wien aus
verbreitet wurde, erscheinen hier. Auch
diese Abteilung ist darum vorbildlich
zu nennen und eines eingehenden In-
teresses wiirdig. ho. k.

Mexikanischer Federschild, nach alter Uberlieferung aus dem Besitze Montezumas

Modernes dsterreichisches Kunstgewerbe.
aus Holz von Karl Aubsck, Wien

Max Bill
Galerie des Eaux-Vives, Ziirich
20. Okt. bis 15. Nov. 1946

Die Ausstellung umfalite 22 neueste
Arbeiten des Kiinstlers als kleinen Aus-
schnitt aus seiner reichen Produktion
der letzten Jahre.
Werke in verschiedenen Techniken:
Olbilder, Lithographien, Metallplasti-
ken. Allen gemeinsam ist der starke

Gezeigt wurden

Tabakdose von Erich Redel, Wien, und Schale

Wille zur klaren, absoluten Form und
zu einer in sich sicher gefiigten totalen
Gestaltung der Bildeinheit vermit-
telst aus der Geometrie entwickelter
linearer und flichiger Elemente. Bill
arbeitet mit ganzer Hingabe, grofBler
Sicherheit und fesselndem Ideenreich-
tum an der kiinstlerischen Ausdrucks-
weise weiter, die Kinstlerpersénlich-
keiten wie Theo van Doesburg und
Piet Mondrian begriindet haben, und
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Ausstellungen

Basel Kunsthalle ‘Weihnachtsausstellung 6. Dez. bis 5. Jan.
Gewerbemuseum Franzosische Architektur 22, Nov. bis 23. Dez.
Galerie Bettie Thommen Weihnachtsausstellung 5. Dez. bis 31. Dez.
Galerie d’Art moderne Jean Arp - Camille Bryen 16. Nov. bis Mitte Dez.
Bern Kunstmuseum Gabriel Lory fils 6. Okt. bis 31. Dez.
Kunsthalle Bernische Maler und Bildhauer 7. Dez. bis 12. Jan.
Schulwarte Jugendbuchausstellung 23. Nov. bis 8. Dez.
Gewerbemuseum Weihnachtsausstellung 1. Dez. bis 31. Dez.
Biel Galerie des Maréchaux Weihnachtsausstellung 7. Dez. bis 5. Jan.
Fribourg Musée d’Art et d’Histoire Pietro Chiesa 1 déc. - 22 dée.
Gensf Musée Rath J. P. Chabloz - Jean Chomel - Fred Goerg - 7 déc. - 29 déc.
A. C. Lambert
Musée d’Ethnographie L’art rustique des Alpes rhodaniennes | 25 juillet - 25 déc.
Athéncée Alexandre Rochat | 23 nov. - 12 déc.
Collective de Noél 14 nov. - 30 dée.
Galerie Georges Moos Adolphe Herbst - Maitres francais contemporain 16 nov. = 5 dce.
René¢ Guinand 7 déc. - 4 janvier
Hiisnacht Kunststube «Usterhof » Schweizerische Maler, Bildhauer und Glasmaler 15. Nov. bis 14. Jan.
Lausanne Paul Vallotton Raoul Domenjoz 28 nov. - 14 ddée.
Galerie d’Art du Capitole Ernest Pizzotti 16 nov. - 5 dcéc.
Albert Chavaz 7 déc. - 29 déc.
Schaffhausenn  Museum Allerheiligen Weihnachtsausstellung 17. Nov. bis 31. Dez.
Solothurn Museum Weihnachtsausstellung 16. Nov. bis 15. Dez.
St. Gallen Kunstmuseum Sektion St. Gallen der GSMBA l 30. Nov. bis Jan. 1947
|
Winterthur Kunstmuseum Kiinstlergruppe Winterthur | 1.Dez. bis 31. Dez.
Gewerbemuseum Weihnachtsausstellung ‘ 24, Nov. bis 21. Dez.
Zdirich Kunsthaus Meisterwerke aus Osterreich | 27. Okt. bis Mirz 1947
Graphische Sammlung ETH. Die Schweizerische Graphik im Zeitalter des Ro- | 26. Okt. bis 31. Dez.
koko und des frithen Klassizismus
Kunstgewerbemuseum Meisterwerke aus Osterreich \ 27. Okt. bis Marz1947
Baugeschichtliches Museum Ziurcher Kiunstler | 23. Nov. bis 19. Dez.
Atelier Chichio Haller Paul Mathey - Claire L. Monnier | 5.Nov. bis 15. Dez.
Galerie des Eaux Vives «Die Allianz» | 16. Nov. bis 31. Dez.
Pestalozzianum Das Tier in der Kinderzeichnung \ 23. Nov. bis 5. Jan.
Das gute Jugendbuch | 23. Nov. bis 5. Jan.
Kunstsalon Wolfsberg Quelques peintres parisiens | 14.Nov. bis 14. Dez.
|
Adrien Holy | 16. Dez. bis Jan. 47
Buchhandlung Bodmer Ernst Morgenthaler "‘ 20. Nov. bis 15. Jan.
Ziirioh Schweizer Baumuster-Centrale Standige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung standig, Eintritt frei

SBC, TalstraBe 9, Borsenblock

8.30-12.30 und
13.30-18.30
Samstag bis 17.00

Fere %ﬂf/

F. BENDER/ZURICH

OBERDORFSTRASSE 9 UND 10

TELEPHON 327192
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BESICHTIGEN SIE MEINE AUSSTELLUNG IN DER BAUMUSTER-CENTRALE IN ZORICH
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in welcher sich die geistigen und schop-
ferischen Impulse unserer Zeit in rein-
ster Form wiederspiegeln. Nicht Na-
turimitation, auch nicht Naturtranspo-
sition, sondern direkte, autonome Kre-
ation will diese Kunst sein, in #hnlicher
Weise, wie dies z. B. fir die Musik
selbstverstindlich ist. Wenn die kon-
krete Kunst auf die Einbeziehung der
geschauten Lebens- und Naturerschei-
nungen, auf denen die bisherige Kunst
aufbaute, verzichtet, dann bleibt sie
nach wie vor an das Wesen der Malerei
insofern gebunden, als sie durch das
Mittel der Form und Farbe und der
kiinstlerischen Konzentration mensch-
liche Ergriffenheit erzeugen will. Nicht
die mathematischen Zahlenrelationen,
noch die geometrischen Ordnungsprin-
zipien, die den Bildern Bills zugrunde
liegen, sind daher das Entscheidende in
dieser Kunst, sondern einzig und allein
die Intensitit der schépferischen Idee
und ihrer bildméBigen Gestaltung. Im
Aufspiiren und Erfithlen dieser Inten-
sitit — einer ausgesprochen individu-
ellen Angelegenheit natiirlich — schei-
den sich denn auch die ausgestellten
Werke in stérkere und schwiichere.

Zum Stirksten der Ausstellung gehort
das kleinformatige Bild «auswechs-
lung» 1946. Das annithernd quadrati-
sche Bild (28/30 cm) ist zunichst sehr
schén in einen unteren ockergelben
Streifen und in eine obere schwarze
Flache unterteilt. Die beiden Grund-
farben werden sodann in zwei kleinen,
an der Trennungslinie haftenden Qua-
draten ausgewechselt. Dazu kommen
vier gleichgroBe, &ullerst spannungs-
reich tiber die Bildfliche verteilte Ak-
zente in hellem Grin, Weil}, Violett
und Zinnoberrot. Diesem Bilde ist eine
starke magische Kraft und mensch-
liche Wirme eigen, und man ist ge-
neigt, es als gliickliches Ergebnis des-
sen, was der Kiinstler in verschiedenen
in letzter Zeit entstandenen «Akzent-
bildern» gesucht hat, zu bezeichnen.

Im Gegensatz zu Doesburg und Mon-
drian fuhlt sich Bill durchaus nicht an
die Gerade und den rechten Winkel ge-
bunden, sondern bedient sich jeder
Form, die sich mit Zirkel und Schiene
erzeugen lassen. Zeugnis davon legt
in schonster Weise das Bild «sechs-
teilige bewegung 1:2:3» ab. Auf dun-
kelblauem Grunde desliegenden Recht-
eckes (72x48) steht in der rechten
Bildhilfte ein Gefiige von Halbkreisen,
violette, griine und ein roter (siehe Re-
produktion), wiahrend die linke Bild-
hilfte frei ist. Abgesehen vom schonen
Klang der Farben und vom spannungs-
reichen Ablauf der Bogenreihe, wirkt
dieses Bild durch die Herausarbeitung

Max Bill, Sechsteilige Bewegung 1:2:3, 1944/46

des Kontrastprinzipes. Erinnert sei an
die Forderung Delacroix’: «L’art par
oppositiony, die wir hier in ihrer vollen
Gualtigkeit bestiitigt finden und welche
die klare Unterscheidung zwischen
dem kunstgewerblichen Muster und
der nach ganz bestimmten kiinstleri-
schen Absichten gestalteten Bildfliche
schafft.

DaB die kiinstlerische AuBerung sich
auch auf ein bloBes, frei in die Bild-
fliche gesetztes Zeichen beschrinken
kann, dafir spricht das durch seine

Subtilitit ansprechende Bild «vier
gleich lange betonungen» (36 x49).

Von den ausgestellten Messingplasti-
ken sei besonders auf eine als «konti-
nuitit» bezeichnete Weiterentwick-

lung der bekannten «unendlichen
schleifer und auf gkonstruktion mit
und im kubus» hingewiesen.

Die Berithrung mit dem Schaffen Bills
fuhrt stets zur Feststellung einer
aullergewohnlichen formalen und ge-
stalterischen Begabung, die iiber den
engeren Rahmen der Malerei und Pla-
stik hinaus wertvolle Anregungen fiir
die Abklirung heutiger IFormpro-
bleme im allgemeinen und damit im
besonderen derjenigen der Architektur
vermittelt.

Auch zu solchen Ausblicken und Hoft-
nungen gibt die Ausstellung Bills An-

laf3. a. r.

Die schweizerische Graphik des Rokoko

und des frithen Klassizismus
Kupferstichkabinett der E.T.H.,
26. Okt. bis 31. Dez. 1946

Das Kupferstichkabinett versucht in
der am 26. Oktober erdffneten Aus-

stellung, einen Gesamteindruck iiber
siebzig Jahre des schweizerischen
Settecento zu geben. Da die Schweiz
von jeher in kiinstlerischer Beziehung
nie ein Autarkiestaat war, kann auch
bei einer solchen Auswahl nur etwas
Heterogenes entstehen; denn es gab
auch damals eine Menge von Leuten,
die es nicht weiter als bis zu einem ge-
schickten Imitieren des Auslandes
brachten. Wir miissen darum nur die-
jenigen Namen herausholen, die ihren
eigenen, vom Nationalen mehr oder
weniger unabhingigen Ausdruck in
ihre Werke gelegt haben. Wéhrend
z. B. ein David Herrliberger haupt-
siichlich in seinen technisch vorziig-
lichen Wiedergaben von Landschafts-
malereien zeitgendssischer Meister sein
Bestes gibt, finden wir bereits bei Cas-
par Wolf einen eigenwilligen Gebirgs-
schilderer, der seine felsigen Themen
mit schwungvollem Pathos erfiillt;
und die beiden gestochenen Lawinen-
bilder von Diiringer haben in ihrer
romantischen Phantasie und natur-
wissenschaftlichen Unwahrscheinlich-
keit, sowie in ihrer persénlichen Tech-
nik ihren ganzen Reiz. Der eigentliche
Meister des schweizerischen Land-
schaftsbildes ist jedoch J. L. Aberli,
der in seinen Aquarellen noch viel
stiirker zu uns spricht als in seinen so
hochgeschiitzten farbigen und schwarz.-
weiBen Stichen. Die Landschaft «Bei
Koniz» ist von einer eigenen Grofe
und Weite, die auch durch das idylli-
sche Verweilen bei den dargestellten
Dingen keine EinbuBle erfihrt. GroB-
zigig und gleichzeitig im Kleinen ver-
weilend sind auch die beiden groBen
Ansichten der Stadt Bern, die Adrian
Zingg nach Aberlis Vorlage in fri-



schem Helldunkel gestochen hat. Ahn-
lich frei und mutig und voller Atmo-
sphire erscheinen uns die von Biichel
ausgefiithrten Veduten der Stadt Basel
mit den vom Wind bewegten Him-
melspartien, deren geistige Vorbil-
der man am ehesten in Holland ver-
mutet.
Die beiden Kkleineren Deckfarbenbil-
der von Salomon GeBner zeigen uns
diesen damals weltbekannten Ziircher
Malerpoeten von seiner schoénsten
Seite: das eine zeigt einen mythen-
artigen Felsen im niedrigen Unterholz
im Mittelgrund und eine einer Furt
zustrebende Herde als Vordergrund-
staffage, alles im Gegenlicht einer
Abendbeleuchtung, wie sie nach einem
abziehenden Gewitter in unserer Ge-
gend hie und da diese zauberhdfte
Schonheit hervorruft. Das mehr hofi-
sche Gegenstiick stellt eine an das
Grand-Trianon erinnernde Villa am
Wasser dar von unergriindlichem
Grundri8 und undeutlicher Bestim-
mung, aber umso traumhafter durch
die Lichtfithrung der Sonnenstrahlen,
die durch schlanke, leicht vom Wind
bewegte Biumchen von links ins Bild
dringen, wihrend sich am Berghang
rechts die letzten dunkeln Wolken
verziehen. Ein der Pastorale Beet-
hovens wiirdiges Blatt. GeBners Na-
turgefithl bleibt aber stets klassisch
im goetheschen Sinn, und erst in sei-
nen Nachfolgern, in Ludwig Hef3 zum
Beispiel, stolen wir auf Stimmungs-
landschaften, die bedingungslos aus
dem Naturerlebnis entstanden sind
und direkt auf den Impressionismus
hinzielen: teilweise auf grauem Papier,
mit weil gehéhten Berg- und Wel-
lenkimmen. Verlassen wir jedoch die
Ausstellung nicht, ohne dem Genfer
Liotard in seinem meisterhaften Aqua-
tintablatt ins Angesicht geschaut zu
haben, um mit dem starken Eindruck
eines grofen Kumstlers abzuschlieBBen.
Hedy A. Wyss

Chronigue Romande

Ce mots d’octobre aura été marqué, a
Genéve, par Uowverture de cing cxposi-
tions, fort diverses les unes des autres,
et dont trots méritaient particuliérement
Uattention: celle de Paul Mathey a la
Galerie Moos, et celles de Robert Hai-
nard et de M. Chambaz a U’ Athénée.

Paul parait
péremptoirement que, quels que soient

Mathey me prouver

les dogmes que proclame une époque,

certaines tendances artistiques se font
jour et s’af firment. Depuis une trentaine
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d’années, depurs que s'est répandue
Uinfluence de Cézanne et qu'est apparu
le eubisme, U'impressionisme a été traité
avee le dernier mépris, et dénoncer ses
tares est devenu un liew commun de la
critique d’art. Or voici qu’en 1946, Paul
Mathey, avec des toiles ow éclatent les
dons les plus nets, les plus assurés et
les plus séduisants, se révéle clairement
comme un héritier des impressionistes,
c’est a dire comme un artiste qui s'ef-
force de fizer Uimpression que les
choses ont laissée sur sa rétine de peintre,
sans que jamais il cherche a lewr émpo-
ser un parti-pris, a déformer ou @
styliser. Prenez tel paysage de la cam-
pagne genevoise ou tel bouquet de fleurs
de Mathey, ils ressortissent & la méme
quit  fut celle de Claude
Monet, de Sisley, de Pissarro. Ce qui

esthétique

ne signifie nullement que Mathey tente
de ressusciter une esthétique qui serait
aujourd’ huz périmée. Il a eu Uintelli-
gence de comprendre que [l'esthétique
qui fait fi de la nature ne convenait pas
@ son tempérament, et il a adopté celle
qui §'accordait avee sa conception de la
peinture. En quoi il a fait preuve de
sagesse, tout comme Puvis de Chavannes
qui, aw moment ot autour de lui on ne
parlait que de réalisme, a tranquille-
ment choisi wune esthétique totalement
différente. Une fois de plus, en dépit de
ce que pensent un bon nombre de nos
contemporains, il est démoniré que ce
qui compte avant tout chez un artiste, ce
n'est pas s’il se conforme ow non aux
théories en vogue, mais s'itl a des dons et
sait 8’en servir.

Paul Mathey est un des coloristes les
plus subtils et les plus raffinés de la
peinture romande,; mais il n'use pas de
sa science gratuitement. Je veux dire
qu'il ne combine pas des rapports de
tons pour le plaisir d’obtenir de jolis
agencements de taches. Il veut que ses
tons rendent fidélement les relations de
lumiére et de couleur qui forment le
sujet de son motif. En somme, il récuse
la boutade fameuse de Dufy: «Aprés
tout, la nature n’est qu’une hypothése.»
Pour lut, la nature est une réalité, qu'dl
aime a retracer, et @ laguelle ©l n’entend
nullement substituer wune conception
arbitraire.

En méme temps que Paul Mathey,
Clatre-Lise Monnier exposatt des ccuvres
sur des sujets qui le plus souvent dé-
passent ses capacités. Aw contraire de
celles de Mathey, les toiles de Claire-Lise
Monnier w'offrent que des taches, d’une
couleur trés «mode», et ot la forme
demeure fort approximative.

On ne peut pas ne pas classer le gra-
veur Robert Hainard parmi les artistes
animaliers, mais on doit reconnailre

qu'il est un animalier d’une espéce
particuliére, un naturaliste autant qu'un
artiste. On pressent que les maoeurs et
les habitudes de ses modéles I'intéressent
autant que leur aspect physique, tandis
qu'aw contraire, pour un Pisanello ow
un  Delacroixz, un lévrier et un lion
élaient uniquement un assemblage de
formes et de tons. Des croquis qu'il rap-
porte de ses affits, Robert Hainard
compose des gravures en couleurs qui
sont des prodiges d’habileté technique
en méme temps que des ceuvres d'art ol
rien n'est consenti au hasard. Ce qui
peut-étre est le plus surprenant, c’est
que, retragant des animaux et des
fleurs par le moyen du bois en couleurs,
il ne dowwe absolument rien aux Ja-
ponais, qui ont traité les mémes sujets
par le méme procédé. Je suppose que
Robert
s'instruire techniquement en étudiant

Hainard a trouvé de quot
les estampes japonaises; mais, Qussi
bien par sa vision des choses que par
les effets qu’il obtient du bois en cou-
leurs, il demeure original. La seule
réserve que l'on powrrait faire sur ses
gravures, c'est que dans quelques-unes
d’entre elles, Uartiste accorde trop aw
naturaliste, d’oit parfois une certaine
froideur, et que, dans ses estampes
Robert
Hainard semble viser @ une minutie de

d’apres des fleurs sauvages,

miniaturiste dont on ne per¢oit pas la
nécessité. Ses réussites, ce serait, @
mon sens, ces planches ou, nouvel en-
chanteur Merlin, il mous dévoile les
secrets de la vie des bétes en homme que
les a pénétrés a fond, et en arrive,
simplement en retragant fidélement une
famille de renards ou un engoulevent, @
nous faire communier avec ce mystérieus
monde animal, dont par la faute de la
civilisation et de la vie urbaine nous
avons perdu le sens.

Auprés de son mari, Germaine Hai-
nard-Roten expose des toiles, pour la
plupart des paysages, dont le défaut le
plus grave est qu’on ne peut en dire ni
mal ni bien. Cela est honnétement vu,
honnétement peint, mais on y cherche
en vain ce je ne sais quoi de personnel
qui révéle Uartiste-né. Il est possible
qu'il existe chez Germaine Hainard-
Roten, et ne soit pas encore parvenu @
se manzifester.

Aw premier coup d'wil, il semblerait
que les toiles exposées a U Athénée par
M. Chambaz doivent rentrer dans la
méme catégorie que celles de Germaine
Hainard-Roten. Ce sont des paysages
qui le plus souvent embrassent une
vaste étendue, offrent une facture ap-
pliquée, et qui ne manifestent aucune
velléité d’audace ow de rébellion. 1l

sagit la d'un lointain héritier de



Barthélemy Menn, que les orgies de
couleur ne séduisent pas, et qui veut
avant tout une mise en place bien
établie, un métier soigneux, et des
valeurs justes. Sa peinture, confrontée
avec celle de Maurice Barraud et de
Paul Mathey,
réticente, sage a 'excés, et somme loule

apparaitrait  timide,
plutdt triste.

Soit,; seulement, si l'on sattarde de-
vant ces toiles qui rarement sourient,
on en vient a penser que les qualités qui
en font le mérite, le sérieux, le mépris de
la négligence et de I'a-peu-prés, notre
temps a un peu trop tendance a en faire
fi, et qu’aprés tout, la gravité sobre de
ces sites aux vastes horizons, on s’en ac-
commoderait peut-étre plus longtemps
que des pétarades et des fusées de bien
des toiles d’aujourd hui, dont les défis,
les paradoxes et les artificieuses co-
quetteries s'éventent en pew de saisons.
Qui n'a connu de ces tableaux «coup-
de-pistolet», vedeltes qui retenaient
extasiée la foule d’un wvernissage, et
qut, cing ou dix ans aprés, offensaient
la vue par leur tapage superficiel?
Frangois Fosca

Paris

La Tapisserie Francaise

Musée d’Art Moderne, Juni bis

Oktober 1946
Die Ausstellung der franzosischen
Wandteppiche war eine der bedeutend-
sten kunstlerischen Manifestationen,
die in Paris seit dem Kriege veranstal-
tet wurden. Sie bot eine hervorragende
Demonstration von sieben Jahrhun-
derten franzosischer Dekorationskunst
im héchsten Sinne. In gedrdngtem
Uberblick war es moglich, die groBe
Kontinuitit dieses Kunsthandwerks
und seine erstaunliche Anpassungs-
fahigkeit an die verschiedenen Stile
zu erfassen. Ein Demonstrationssaal,
wo auf haute lisse und basse lisse ge-
woben wird, fithrte in die Technik
ein.
Was besonders uberraschte, war das
hohe Niveau der modernen Wandtep-
piche, deren beste ohne weiteres den
guten alten Arbeiten des Mittelalters
standhielten. Eine hohe Kultur wird
hier von anspruchsvollen jungen Krif-
ten erneuert. Der retrospektive Teil
der Ausstellung gruppierte die selten-
sten Meisterwerke nach Epochen und
Werkstitten. Das Mittelalter war mit
besonders markanten Werken vertre-
ten. Die Apokalypse von Angers er-
offnete die Ausstellung als imposante

Der Engel gebietet Johannes, das Buch zu verschlingen. Wandleppich aus der A pokalypse
von Angers. Paris, Ende des 14.Jahrhunderts

el B At 7 .

«Noble Pastorale». Blumenleppich, Loiregegend, Anfang des 16.Jahrhunderts

Aubusson. Wandteppich nach
von Jean Lur¢at

Entwur}

Folge von 30 Teppichen; urspriunglich
waren es sogar ihrer 70. Die groBartige
lyrisch-visionire Formgebung, die Un-
mittelbarkeit der Darstellung und ein
schon vollkommenes technisches Kon-
nen erreichen eine einzigartige kinst-
lerische Intensitit. Die geheimnisvol-
len Teppiche der «Dame & la Licorne»
aus dem Musée de Cluny nahern sich
schon der Renaissance; doch wihrend
des ganzen 17. Jahrhunderts bewahren
die Teppiche noch den Charme und die
Werkgerechtigkeit des Mittelalters.
Erst mit dem Grand Siécle tritt die

Emanzipation ein. Die Farbenskala



erweitert sich bedeutend, und das
kainstvolle Handwerk wird zur Virtu-
ositit, um dann im Verlaufe des 18.
Jahrhunderts zu einem eigentlichen
Reproduktionsverfahren von  Olge-
miilden zu werden. Im 19. Jahrhundert
beschleunigen sich die Dekadenzer-
scheinungen bis zum Second Empire,
wo dem franzosischen Biirger das Bild-
nis des Kaisers zusammen mit dem
Goldrahmen vorgewoben wird.

In den Silen des 20. Jahrhunderts emp-
fing einen das erfrischende Gefiihl
eines wirklichen Fortschrittes. An-
finglich wird nur das geschmackliche
Niveau erhoht. Moderne Kiinstler wie
Henri Matisse, Rouault, Dufy und an-
dere wurden aufgefordert, Kartons fir
die Teppichmanufaktur von Aubusson
herzustellen. Vorlidufig blieb man noch
im Irrtum der Reproduktionsverfah-
ren stecken. Erst mit Jean Lurcat trat
eine griindliche Neuerung ein. Er will
aus dem Teppich wieder eine auto-
nome Kunstform machen, eine «be-
wegliche Freske», welche ihre eigene
Technik und Strenge zuriickerwirbt.
Die mehrere tausend Farbtone werden
wie im Mittelalter auf einige hundert
herabgesetzt. Anderseits ist dank des
surrealistischen Einflusses das Inhalt-
liche wieder ganz selbstverstindlich
da; die entwerfenden Kimnstler finden
den Weg zum fabulierenden Mittel-
alter zuriick. Auch scheint der Sur-
realismus in dieser cangewandten» ge-
wobenen Form dem groBen Publikum
zuginglicher zu sein; es war ganz er-
staunt, daB ihm die surrealistischen
Assoziationen im Grunde vertrauter
sind als die surrealen Vorstellungen
der Apokalypse von Angers. 7. Stahly

Dresden

Deutseche Kunstausstellung
Armeemuseum, Herbst 1946

Dresden, die Hauptstadt des sowjet-
russisch besetzten Landes Sachsen,
zeigt gegenwiirtig die erste allgemeine
deutsche Kunstausstellung seit Kriegs-
ende; es ist die erste freie Gesamtschau
seit 1933. Vollig tiberrascht sieht man
in den schon belichteten Silen der
Ausstellung mehr als sechshundert
Bilder hiingen, die dafiir zeugen, dal}
nicht nur Alteres erhalten geblieben
ist, sondern dal} die deutsche Malerei
lebt und sich nach ihren eigenen Ge-
setzen weiterentwickelt. Auch, dal
trotz der «Nationalkitsch»-Periode der
AnschluBl an die internationalen Stro-
mungen nicht verloren gegangen ist.
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Leo von Konig, Bildnis Kdthe Kollwitz,
1941

Karl Schmidt-Rotiluff, Frau und Mddchen,
1945

Nach einem monatelang dauernden
Papierkrieg konnte Anfang Juli mit
den eigentlichen Vorbereitungen be-
gonnen werden. Dr. Gute, von der
sachsischen Landesverwaltung, und
der durch seine Klee-Forschung auch
in der Schweiz bekannte Prof. Groh-
mann starteten eine Rundreise durch
Deutschland (nur die englische Zone
blieb ihnen verschlossen), um Bilder
in Galerien und bei den Kiinstlern zu
sammeln. Am 15. August eroffnete
Marschall Sokolowski die Ausstellung

im zu diesem Zweck ausgerdumten
Armeemuseum.

Die Schau zeigt mehr als 200 Kiinst-
ler, darunter je 60 Berliner und Dres-
dener; altersmifig dominieren die
Vierzig- bis Fiinfzigjihrigen, die wohl
die zwolf Jahre Nationalsozialismus
als gereifte Kiinstler am sichersten
tiberleben konnten. Eine «Briicken-
Riickschau soll dem ziemlich verwirr-
ten Publikum die kiihnsten heutigen
Versuche verstindlicher machen. K.
L. Kirchner, K. Schmidt-Rottluff (u. a.
mit einem Bild von 1945), Otto Miiller,
der in Berlin sehr umworbene Pecli-
stein, Erich Heckel (u.a. mit zwei sehr
braven letztjihrigen Bodenseeland-
schaften) beleben diese ersten Sile.
Kokoschka, der immer noch in London
weilt, ist mit einem vertrdumten
«Stilleben mit Hasen» vertreten. Unter
Deutschland Abwesenden
zeigen George Groff (Amerika) und
Max Beckmann (Amsterdam) Arbei-
ten, die stark von Otto Dix beeinflu3t
sein mogen. Dieser hat sich wihrend
seiner Kriegsgefangenschaft in Straf3-
burg sowohl farb- wie formméBig einen

den aus

neuen Stil angeeignet, eine «Kultur-
malerei», die von seinem gewaltigen
vierteiligen, romantischen «Krieg»
(1934) stark absticht. Eine Art Natura-
lismus ist durch zahlreiche Dresdener
vertreten, worunter Bernhard Kretz-
schmars «Synagoge», sein vielleicht ge-
gliicktestes Bild. Die Berliner Nerlinger
Lympasik und Duda wirken durch die
Kraft ihrer Linien. Leo won Kdnigs
(gest. 1944) dramatisches Bildnis von
Kithe Kollwitz (1941) ist ein tber-
ragendes Werk.

Der Stiden ist phantasievoller, farben-
froher, ideenreicher. Geistig gehort
Carl Hofer wohl zu ihm, obschon er
jetzt als Direktor der Berliner Hoch-
schule fiir freie und angewandte Kunst
amtet. Aus dem Siiden stammen Klee,
mit fiinf wunderbaren Aquarellen aus
den Jahren 1923 bis 1932 vertreten (es
wird die Klee-Liebhaber interessieren,
daB die Bienert-Sammlung wohl ge-
borgen ist), Hélzel (mit drei Pastellen)
und seine Schiiler, Baumeister und der
withrend des Krieges verstorbene
Schlemmer. Der Kunstphotograph Ke-
sting zeigt in seinen Olbildern Chagall-
sche Ziige ; der Miinchner Gedtlinger ent-
ziickt mit einer reizvollen, kindhaften
«Erinnerung an Konstanz». Bemer-
kenswert sind auch die etwas ver-
schwommenen, aber schwungvollen
Aquarelle des in England lebenden
Bildhavers Eugen Hoffmann. Im
nichsten Kabinett finden wir den in
Amerika malenden Lyonel Feininger,
dann den Regensburger Xaver Fuhr,



«Die Insel» von Karl Kunz, mit einem
im Himmel sich umschlingenden Paar,
und Klees versprechenden Schiiler
Fritz Winter. Unter den ausgespro-
chenen Surrealisten zeigt der Miinch-
ner Edgar Ende drei an die Technik
Dalis erinnernde Bilder, die ihn wohl
unter den Nazi den Kopf gekostet
hitten. Im Gegensatz zur groflen
Mehrzahl der ausgestellten Bilder, die
die «iuBBere Wirklichkeit» darstellen
oder auslegen, entsteht bei den letzt-
genannten eine neue Wirklichkeit:
«Die Abbilder der Natur haben hier
" ihren Gleichniswert wverloren» (Groh-
mann).

Die Bildhauer sind in kleiner Zahl ver-
treten. Barlachs (gest. 1938) Bronze:
«Kopf des Giistrower Totenmales» do-
Macht.
Lehmbrucks «Emporsteigender Jiing-

miniert durch seine stille
ling», ein Gipskopf des Berliner F'ritz
Cremer und zwei Bronzefiguren von
Renée Sintenis sind auBergewohnlich
schone Werke.

Zuerst mag es liberraschen, in der gan-
zen Ausstellung wenig von einer «ge-
stalterischen Erfassung der sozial-
politischen Revolution» zu spiren.
Von Kidithe Kollwitz abgesehen, bleiben
nur wenige Bilder tbrig, die eine der
zeitgenossischen Wirklichkeit treue
Anklage gegen die Gesellschaft oder
das heutige Leben itberhaupt aus-
driicken. (Am eindeutigsten in dieser
Hinsicht sind die Radierungen der
nach Paléstina emigrierten Lea Grun-
dig.) Und doch ist dies nicht verwun-
derlich. Zerstérung, Niederlage und
Schmach sind dem Menschen noch zu
nah. Der tiberwiltigende Schrecken
und der sinnlose, opferreiche Kampf
lasten noch zu schwer auf jedem Men-
schen und auf dem Lande der zer-
storten Stddte, und die sich regende
Hoffnung und der Aufbauwille haben
noch zu wenig Raum gefunden, um
sich schopferisch zu formen. Die «neue
deutsche Kunsty» ist erst im Werden.
Dies ist, was die maf3gebenden politi-
schen Kreise ihren stutzigen Anhén-
gern zu erkliren versuchen. Denn mehr
als tausend Menschen besuchen die
Ausstellung jeden Tag (im Laufe des
ersten Monats wurden Kunstwerke
fiar mehr als 200000 Mark verkauft),
und unter ihnen sind viele, welche die
erbauliche Kunst des ehemaligen
Hauses der deutschen Kunst in Miin-
chen auch verwerfen mochten, aber
die aufbauenden Krifte nicht zu er-
kennen vermégen und sich dariiber
beklagen. Es wird heftig diskutiert.
Im Goldenen Buch der Besucherbe-
merkungen sind Perlen einfiltiger und
verdrehter Kritik niedergeschrieben,

st L e e
Oskar Schlemmer, Knabenfigur

aber auch ergreifende Ausspriiche hei-
Ben Dankes, daB Deutschland wieder
die freie Kunstgestaltung gegeben

wurde. Frangois Lachenal

Tendenzen in der neuen
deutschen Kunst

Einige der deutschen Kunstausstel-
lungen dieses Sommers, besonders jene
beachtenswert weitgespannte «Neue
deutsche Kunst» in Konstanz, fithrten
die Entwicklung seitdem Expressionis-
mus weiter bis auf den heutigen Tag,
wobei allerdings die Mingel zu bemer-
ken waren, die immer ein solches Un-
terfangen in sich schlieBt, die Unzu-
linglichkeit des vollstindigen Uber-
blicks, der falschen Proportionierung,
die sich aus technischen Griinden, aus
der Unmoglichkeit der Herbeischaf-
fung aus dem Ausland und aus weit
entlegenen Orten Deutschlands gel-
tend macht. Wenn es auch in diesem
Zusammenhang noch nicht gestattet
ist, die einzelnen kiinstlerischen Er-
scheinungen kritisch und entwick-
lungsgeschichtlich zu werten, so wol-
len wir doch den Versuch unterneh-
men, auf einige Tendenzen hinzuwei-
sen, die sich im allgemeinen aus der
Fille der dargebotenen Leistungen ab-

lesen lassen. Eines a6t sich sofort klar
erkennen: dall die deutsche Malerei
der Gegenwart immer — heute wie in
den Jahren ihres Katakombendaseins
— mit der ganzen ihr eigentiimlichen
Leidenschaft an der kiinstlerischen
Auseinandersetzung ihrer Zeit teil-
nimmt, daB gleichsam das geistige
Band, das sie mit der Malerei jenseits
der Grenzen verbindet, in all den Jah-
ren der &uBleren Abkapselung nicht
zerrissen ist.

Mehr noch als in Frankreich oder in
der Schweiz scheinen die verschieden-
sten Strémungen der deutschen Male-
rei in das groBe Gefall der surrealisti-
schen Kunst zu miinden, das sie alle
zunichst aufnimmt, ohne nun seiner-
seits auch schon bescheidene Rinnsale
in anderen Richtungen freizugeben.
So schwer der Surrealismus, der in der
Bewegung als solcher wie in dem ein-
zelnen Werk die heterogensten Ele-
mente zu verschmelzen geneigt ist
(womit sogleich sein wesentlichstes
Stilmerkmal bedeutet ist), als Aus-
druck einer einheitlichen Seh- und Ge-
staltungsform begriffen werden kann,
so schwer ist auch der einzelne Kiinst-
ler in seinem Verhaltnis zu ihm festzu-
legen. Denn es ist doch so: die gesi-
cherte Einheit der malerischen Tradi-
tion, die seit dem neunzehnten Jahr-
hundert verloren ist und die sich seit-
dem in immer groBere Gegensitze der
kiinstlerischen Gestaltungsmoglichkei-
ten aufgespalten hat, kann, wie die
Dinge heute liegen, vom Formalen aus
nicht mehr zuriickgewonnen werden.
Und doch setzt diese Gegensiitzlichkeit
die Einheit der Personlichkeit voraus,
wie unsere ganze gegenwirtige Male-
rei eine einheitliche geistige Situation,
ein einheitliches Lebensgefiihl voraus-
setzt.

Was ist diese geistige Situation, die
sich in der Mannigfaltigkeit der sur-
realistischen Form manifestiert? Man
findet in ihr nebeneinander die Ab-
straktion, die Neue Sachlichkeit, den
den Konstruktivismus,
Neoklassizismus, Symbolismus, Ar-
chaismus, Megalographie, Hohlen-
zeichnung, Kosmisches, Montage, Ma-

Kubismus,

lerisches und Zeichnerisches, unge-
brochene Farben und Tonmalerei.
Fast jeder der jingsten Maler gelangt
durch die Aufnahme von zwei oder
mehreren heterogenen Formelementen
in diesen surrealistischen Zusammen-
hang. Die kiinstlerischen Vorbilder der
jiingsten deutschen Malerei sind, wie
man auf diesen Ausstellungen mit al-
ler Deutlichkeit feststellen konnte,
nicht die ausgeruhten Meister wie
Matisse (fiir dessen Kunst das Auge
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Eduard Frank, Figirliche Komposition
Photos: Marburg

des groflen Publikums nun auch in
Deutschland inzwischen sehend ge-
worden ist), wie Braque, der den Fort-
bestand der gleichermallen sinnlichen
wie raisonnablen Tradition in Frank-
reich garantiert, wie Bonnard oder
Vuillard, die den Impressionismus un-
geschwiicht bis zur letzten Sublimie-
rung fortgefithrt haben, sind auch
nicht die «Neoprimitiven» wie Adolf
Dietrich, Vivin, Bombois, Bauchant.
Die Vorbilder der jiingsten deutschen
Malerei sind vielmehr in Klee und
Picasso, in Chirico, in Max Ernst und
Arp zu suchen. Damit tritt wieder ein-
mal der Fall ein, daBl eine Generation,
die die Moglichkeit hat, zwischen der
Hingabe an die Welt der sichtbaren
Erscheinung und der Spekulation zu
wihlen, sich far die letztere entschei-
det. Es ist ein typisch deutscher Fall,
der sich am Beispiel der Nazarener, am
Beispiel Bocklins, am Beispiel der
Anekdotenmalerei, am Beispiel der

* 164

Expressionisten um Frank Marc und
wieder am Beispiel der Surrealisten
nachweisen lafBt.
Die Spekulation, die sich sowohl auf
die Form wie auch auf den Inhalt er-
streckt, findet im Eklektizismus der
surrealistischen Form einen adaquaten
Ausdruck, an dem sich der reflektie-
rende, spielerische Geist dieser Gene-
ration in einer faszinierenden Vielsei-
tigkeit manifestieren kann, Dem Wil-
len zur Vergeistigung sind mehr als je-
mals in der Geschichte der Kunst alle
Mittel recht, die der Entmateriali-
sierung, der Formzertrimmerung, des
gesteigerten Verismus, der Anekdote,
der Hingabe an das UnbewuBte, das
assoziative Spiel, die Flucht in die Ver-
gangenheit, in die Zeitlosigkeit des
Urzustandes, in die Zukunft, ins Nir-
wana, in den Traum. Das Vacuum,
das die ehemals (vor 1933) «<modernen»,
dann «entarteten», jetzt wieder «be-
freiten» Kiinstler hinterlassen haben,
ist angesiedelt mit einer Fille von Ge-
sichten, die alle dem idealistischen Be-
reich entstammen, mit den aufbéau-
menden Rossen, Minotauren, Sibyllen,
Gigantomachien, kosmischen Kom-
positionen, olympischen Zusténden,
Orakeln, marmornen Blécken, Mu-
scheln, Megalithen, Wasser und Ge-
stein, ein bestiirzendes Gleichnis der
geistigen Problematik unserer Zeit,
die in der schwebenden Angst ver-
harrt zwischen Technisierung und
Atomisierung, zwischen Untergang
und Auferstehung. Dix néhert sich
Chirico, Cisar Klein Picasso und Carl
Hofer Max Ernst. Alles schwebt in der
schwerelosen Traumhaftigkeit, zeit-
los wie die Sehnsiichte der Menschheit.
Peter Lufjt

Verbdnde

SWB-Tagung in Ziirich
2/3. November 1946

Ob die starke Beteiligung der Mitglie-
der eine Folge des reichhaltigen Pro-
grammes oder der gleichzeitigen Aus-
stellungen von Meisterwerken aus
Osterreich war, oder ob vielleicht die
Tatsache, daB3 sich der Werkbund seit
1932 nicht mehr in Zurich versammelt
hatte, die Ursache bildete, 1laBt sich
kaum feststellen. Auf jeden Fall wies
der Rathaussaal am 2. November fiir
die Generalversammlung eine stattliche
Besetzung auf. In seiner BegriiBung
erinnerte der erste Vorsitzende an die

verstorbenen Mitglieder und unter
ihnen vor allem an den Vizepriisiden-
ten und Quiistor Dr. Hermann Kienzle
und seine bleibenden Verdienste um
den Werkbund und um die Ausbrei-
tung der Werkbund-Idee.

Die statutarischen Geschiifte fanden
ihre rasche und reibungslose Erledi-
gung. Nach 2ljahrigem Wirken als
erster Vorsitzender legte E. R. Biihler
sein  Amt nieder; er wurde ersetzt
durch H. Finsler, Lehrer fiir Photogra-
phie an der Kunstgewerbeschule Zii-
rich, der unter dem Beifall der Ver-
sammlung und im Namen des gesam-
ten SWB dem scheidenden Prisiden-
ten aufs herzlichste dankte fur seine
vielzeitigen Verdienste und seine un-
ermidliche Arbeit fiir die Anerken-
nung des Werkbundes, besonders in
jenen Kreisen, die dem SWB und sei-
nen Zielen lange Zeit hindurch gleich-
giltig oder sogar ablehnend gegeniiber
gestanden hatten.

Herr Bihler wird weiter dem Zentral-
vorstand angehéren, nachdem er zu-
sammen mit den Herren Fischer,Kad-
ler und Steiger fir eine neue Amts-
dauer bestitigt wurde. An Stelle von
Dr. Kienzle wiihlte die Versammlung
Herrn B. v. Grinigen, Direktor der
allgemeinen Gewerbeschule und des
Gewerbemuseums Basel, neu in den
Zentralvorstand, sowie als zweiten
Vorsitzenden.

Am Samstagabend besammelte sich
die Werkbund-Gemeinde auf Einla-
dung der Ziircher Ortsgruppe zum ¢ra-
ditionellen Fest im Waldhaus Dolder,
zu welchem neben zahlreichen Giisten
auch die Vereinigung der ehemaligen
Kunstgewerbeschiiler geladen war, um
den Kontakt zwischen dem SWB und
dem Nachwuchs enger zu gestalten.
Als musikalischen Auftakt sang Frau
Mabella Ott-Penetto mit ihrem wunder-
vollen Alt «Lieder des weillen Mannes
in Amerika», trefflich begleitet von
Friulein Silvia Kind; an Stelle des er-
krankten Dr. Scherchen kommen-
tierte diese zudem aufs charmanteste
die Darbietungen. In den von E. Gro8-
hardt und H. Leuppi ausgezeichnet
«umgebauten» und farbig «korrigier-
ten» Saal wickelte sich bis in die frii-
hen Morgenstunden ein beschwingtes
Leben ab.

In den ¢ ffentlichen Vortrdgen sprachen
am Sonntagmorgen im Kammermu-
siksaal des KongreBhauses Architekt
Ernesto N. Rogers, Direktor des «Do-
musy» Mailand («Wiederaufbau: Vom
Gebrauchsgegenstand zur Stadt»), Ar-
chitektin Miss Jane Drew, London
(«Problémes actuels d’aménagement
de la maison») und der Direktor der



	Ausstellungen

