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Das THusée Jemnisch in Vevey

Von Walter Hugelshofer

Das Museum in Vevey heifit nach dem Stifter des Ge-
baudes Musée Jenisch. Zwei sehr verschiedene, doch fiir
die kleine, alte Stadt am bergnahen oberen Genfersee
bezeichnende Krifte haben zu seiner Bildung entschei-
dend beigetragen: traditionsstolze Einheimische und
weithergereiste Giste. Die Situation ist bemerkenswert.
Eine Stadt von 15 ooo Einwohnern, eingeengt von den
Nachbargemeinden und kaum zwanzig Kilometer ent-
fernt von dem kriftig aufstrebenden Lausanne, ent-
wickelt zih und selbstbewuBt ein eigenartiges geistiges
Leben. Man ist etwas; man kommt von etwas her, und
man ist stolz darauf. Man fithlt die eigenen Krifte und
die Verpflichtung, sie zu entwickeln. Man nimmt aktiy
teil an der geistigen Entwicklung und hebt sich dadurch
aus provinzieller Lethargie heraus. Ein eigenes Orche-
ster, eine Kunstgewerbeschule, eine Gesellschaft von
Kiinstlern und eine Kunstgesellschaft, Bibliotheken, ein
Museum mit einer Gemildegalerie, einer lokalhistori-
schen und einer antiquarischen Abteilung, unter An-
spannung aller Krifte entstanden und mit sull getra-
genen Opfern aufrecht erhalten, sind Zeugen dieser
Aktivitit. Das Verhilnis zwischen Vevey und Lausanne
ist in kleinerem MafBstab vergleichbar dem Verhiltnis

zwischen Winterthur und Ziirich.

In der zweiten IHilfte des letzten Jahrhunderts taten
sich in Vevey einige Minner zusammen, die den schi-
nen Kiinsten ergeben waren. Man hielt Zeitschriften,
man diskutierte kiinstlerische Fragen, man sammelte,
was man fiir schon hielt und was erreichbar war. Aus
ihrem Kreis entstand die Société des Beaux-Arts. Thr
vermachte Rochonnet, der Letzte eines eingesessenen
Geschlechtes, sein Vermogen, das er in Ruflland ge-
macht hatte. Damit fing man an zu sammeln. Und wo
etwas ist, kommt etwas hin. Durch Geschenke und Zu-
weisungen mehrten sich die Bestiinde. Ileute zihle die
Sammlung 260 Gemiilde, 41 Skulpturen und 119 Aqua-
relle und Zeichnungen. Seit 43 Jahren wird sie von dem
Maler H.-E. Bercher mit Hingabe und mit bewunde-
rungswiirdigem Einsatz als Konservator verwaltet und
gemehrt. Aus der Schar der Donatoren ragen Edouard
Couvreu, David Doret, Ernest Burnat und Jules Cuénod

durch zum Teil bedeutende Schenkungen heraus.

Der Name, den das Museum trigt, fithre zu der zweiten,
kaum weniger wichtigen Komponente. Vevey nahm in
der Ara Napoleons III. und Bismarcks einen starken
wirtschaftlichen Aufschwung als bevorzugter Fremden-
platz. Die Grenzen waren keine Schranken; das Reisen

war leicht; Europa war eine lebendige Realitit und in

steilem wirtschaftlichem Aufstieg. Fremde Giste fiihl-
ten sich von der eigentiimlich herben Schénheit des zu-
gleich alpinen und siidlichen Ortes am weiten Bergsee
angezogen. Die alte stiadtische Kultur mit threm ein-
fachen und gesunden Leben gab ihnen Geborgenheit.
Englinder kamen, Russen, Franzosen und besonders
viele Deutsche. Palastartige Hotelbauten entstanden am
Ufer, tippige Gebdude im protzigen Geschmack einer
reichen Zeit. Die Fremden, die sie bewohnten, bildeten
eine Welt fiir sich. Sie fithrten ithr eigenes mondénes
Leben weiter, so daf} sie zumeist fiir den Gastort nicht
fruchtbar werden konnten. Nur wenige traten in nihe-
ren Kontakt mit den Einheimischen und deren stiller,
fest gegriindeter Welt. Unter diesen war der Ham-
burger Kaufmann und Senator Jenisch mit seiner Frau.
Sie traten in engere Beziehung zur Société des Beaux-
Arts. An deren Freuden und ILeiden teilnehmend, wuf3-
ten sie, daf3 es der groBe Wunsch der Kunstfreunde war,
ein Gebiiude zu haben, in dem die angewachsenen
Sammlungen allgemein zuginglich gemacht werden
konnten. Zum Andenken an ihren inzwischen verstor-
benen Mann, und um die enge Verbindung mit Vevey
dauernd zu dokumentieren, bestimmte daher Frau Je-
nisch im Jahre 1885 eine grofiere Summe Geldes zum
Bau eines Museumsgebindes. Um sie zu dufnen, lief3 .
man sic zwolf Jahre lang stehen, bis endlich 1897 das
Haus eroffnet werden konnte, das zugleich von seinen
Griindern der Stadt Vevey vermacht wurde. Is ent-
sprichtwenigunserem niichtern gewordenen Geschmack ;
aber es ist groB und geriumig. Das Museum beherbergt
cine naturwissenschaftliche Sammlung, eine reizvolle
lokalhistorische Abteilung mit charmanten Erinnerun-
gen an die famosen Winzerfeste, eine bemerkenswerte
antiquarische Sammlung, aus der ein Fragment vom
Erechtheion und die schiénen Gegenstinde der Gotik
und der Renaissance aus der Schenkung Doret (eines
Verwandten des aus Vevey gebiirtigen Musikers glei-
chen Namens) den Blick auf die grofBe curopiische Kunst
auftun, und die in fiinf Silen untergebrachte Gemilde-
galerie. Seit langerer Zeit schon geniigen die Riume
nicht mehr, um alle zur Verfiigung stehenden Arbei-
ten aufzunchmen. Man muf3, wie andernorts auch, zum
Notmittel wechselnder Ausstellungen greifen. In zwei
Yumen des obersten Geschosses sind jene Teile leicht
zuginglich, die in den Schaurdumen nicht gezeigt wer-

den konnen.

Die guten Jahre der Hochstimmung und der berechtig-
ten Befriedigung iiber ein gliicklich zustandegebrachtes
Werk hielten nicht lange an. Ein jedes Ding hat seine
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Zeit. Der Kkleine Kreis opferwilliger Minner, deren
flammende Begeisterung die schine Idee getragen hatte,
schmolz zusammen, und der erste Weltkrieg nahm mit
dem Ausfall der Fremden dem Wohlstand Veveys
seine Kraft. Die gute Konstellation war vorbei. Die
Sternstunde war weise geniitzt worden. Es galt zu hii-
ten und zu ptlegen, was in die Scheunen gesammelt
worden war. Die Verschiebung der Verhiltnisse st
noch nicht zu Ende gekommen. Die Verarmung Euro-
pas hat einen Tiefstand erreicht. Immer mehr tritt
an die Stelle der Initative Privater die offentliche
Hand als finanzieller Triger in die Liicke. Als ein
anonymer Faktor hat sie ein besonderes Klima. Sie
kann nicht allein kiinstlerischen Erwigungen gehor-
chen, sondern mub vielerlei einander widersprechenden

Riicksichten Rechnung tragen.

Von einem Museum, dessen Bestinde sich fast ganz aus
Schenkungen zusammensetzen, wird man keine pro-
grammatische Anlage erwarten. Die fiir Erganzungen
zur Verfiigung stehenden Mittel reichen zu einem plan-
miiBigen Ausbau nicht aus. Sie werden in der Haupt-
sache von den legitimen Anspriichen der ansissigen
lebenden Kiinstler aufgesogen. Man wird sich daher

auf gliickliche Zufille, die sich zuweilen schaffen lassen,
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zu beschrinken haben. Wer voraussetzungslos und in
angemessener Erwartung in den Silen auf Entdeckun-
gen ausgeht, wird sich wohl belohnt sehen und dank-
bare Erinnerung davontragen. Manches Werk und
mancher Kiinstler, die in einem groferen Institut vor
stiirkeren Leistungen zuriicktreten miif3ten, sprechen
hier in der gesammelten Atmosphiare vernehmlich. Das
Werk ist hier am Platze und erfillt seine Funktion.
Das Auge geht an den Wiinden spazieren. Bald merkt
der Besucher des Musée Jenisch, wieviel es dem lokalen
Genius verdankt, wie sehr es ithn hiitet und wie der
Gesichtskreis vom Léman zur Waadt und dariiber hin-
aus zur Suisse romande sich weitet, nicht ohne daf
gelegentlich e Kiinstlerischer Beitrag aus der deut-

schen Schweiz andere Horizonte erdffnete.

Vor der groBen Landschaft mit dem Blick auf die im
Abendlicht aufleuchtende Monte Rosa-Gruppe von Alex-
andre Calame erinnert man sich, dalf dieser in Genf
zur Bliite gediehene Maler in Vevey zur Welt gekom-
men ist. Die trockene Landschaftspathetik dieses typi-
schen Jurassiers bringt dieses groflangelegte Atelierbild
ganz in die Nihe deutscher Zeitgenossen wie Rottmann
oder Schirmer. In Vevey wurde 1863 auch der Bild-

hauer Auguste de Niederhidusern geboren, der von



Rodin, seinem Meister, nach dem er sich Rodo nannte,
mehr die gallische fougue als die Kraft der bildnerischen
Formung zu iibernehmen fihig war. Und i dem mit
Vevey verwachsenen Stidtchen La Tour-de-Peilz ver-
brachte Gustave Courbet, von der schweizerischen
Offentlichkeit unbemerkt und darum fiir unsere Kunst
nicht fruchtbar, seine letzten traurigen Jahre von 1873
bis 1877. Das Exil des verfemten, tief in Schulden ge-

stiirzten Emigranten teilten seine Gehilfen Marcel Ordi-
naire und Pata, ein Tessiner. Ein Zeugnis dieses Auf-
enthaltes ist die kleine «Terrasse de Bon Port» in La

Tour, die Juliette Courbet, die iiberlebende Schwester
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des Malers, 1915 aus ihrem Nachlaf3 dem Museum Ve-
vey vermacht hat. Sie ist ganz in der perlmuttrig fun-
Kelnden, hellen und pastosen Art seiner letzten Zeit
gehalten, Diese miide AuBerung eines gebrochenen
Kampfers wird ganz iiberschattet von dem grofien Por-
triat Max Buchon. Dieser homme de lettres stammte aus
der Franche-Comté wie Courbet, war gleich alt wie er
und teilte als eifriger Republikaner auch sein politisches
Schicksal. Wihrend Jahren lebte er als Emigrant in
Bern. Mit der deutschen Sprache fiihlte er sich so ver-

traut, daB er es wagen durfte; Gotthelf und Hebel ins

I'ranzosische zu iibertragen. Das Portriit, um 1860
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entstanden, war 1882 im Besitz des Malers Auguste
Baud-Bovy, von dem es an Eduard Baer-Monnet kam,
der es 1897 bei der Eroffnung des Hauses dem Museum
schenkte. In der fiir Courbet ungewohnlich eleganten
Bildanlage scheinen Manets Bildnisse nach Duret und
nach Clémencean vorweggenommen zu sein. Vor neu-
tralem, dunklem Grund steht in gesuchter Fuflhaltung
cin schlanker, schwarz gekleideter Mann mit Zylinder
und Stock. Der gedrungene, kleine Kopf mit dem ern-
sten Ausdruck, die ausdrucksvolle Silhouette, der satte
Kontrast von Hell und Dunkel geben dem Bilde einen
eigentiimlich faszinierenden Reiz. Man fithlt sich im
Banne grofer Kunst. Courbets Portriit Buchon, das jedem
anspruchsvollen Museum zur Zierde gereichen wiirde,
ist das tiberragende Meisterwerk des Museums Jenisch,
ein imponierendes Stiick freier, blutvoller Menschen-
darstellung, das allein schon einen Besuch lohnt.

Mit diesem Maflstab gemessen, vermag mit seinem
noblen Schwarz noch am chesten vielleicht Baud-Bovys
malerisch schoner Studienkopf nach einem jungen
Manne zu bestehen. Bei allem schuldigen Abstand
wird man aber doch nicht gianzlich die feinen eigenen
Werte anderer Arbeiten iibersehen. Des einst gefeierten
Eugene Burnand «lHeimkehr des Hirten» erzwingt
Achtung durch den groBen, stillen Zug der Bildanlage,
durch den fast religios feierlichen Ton der Stimmung
und durch die Klarheit der Niederschrift, auch wenn

sie uns beeintrichtigt erscheint durch den akademisch-

graphischen Zug, der diesem typischen Vaudois eigen-
tiimlich ist. Das Streben nach Grofe der Auffassung
und Reinheit der Form lafit sich auch in einem so
theatralisch gestellten, zeitgebundenen Atelierbild wie
den «Pifferari» Léopold Roberts nicht ganz tibersehen.
Und in den anspruchslosen Studien des feinen Bocion
1st so viel zarte malerische Delikatesse, so viel lichter
atmosphiirischer Nuancenreichtum eingefangen, dal
der bewegende Zauber des Léman uns anriithre. Vor der
ausdrucksvollen Zeichnung eines ausruhenden Land-
arbeiters endlich fillt einem ein, dafB3 ihr Autor, Théophile
Steinlen, der Mitarbeiter am einst beriihmten Cabaret
«Chat noir» auf dem Pariser Montmartre, der Freund
und Hlustrator von Anatole France und zur Zeit
Lautrecs einer der Wahrheitssucher unter den Kiinst-
lern, seine Aufgeschlossenheit fir die sozialen Néte des
Daseins wohl aus dem calvinistischen Lausanne herge-
bracht hatte, wo er geboren wurde und seine jungen
Jahre verlebt hatte. Und das grofe Bild von Morgen-
thaler, eine Zuweisung des Bundes, liBt in diesem be-
harrenden Milieu das Problem der modernen Kunst
aufsteigen.

Kleine Museen haben ihren besonderen Reiz. Sie lassen
die Rangunterschiede deutlich hervortreten, und sic

r

machen zugleich auf die Werte und oft die Tragik
kleinerer Meister aufmerksam, die hiufig genug nur
cine ungiinstige Umgebung hinderte, ithre Anlagen zu

voller Entfaltung zu bringen.

Uberlegungen zu einer Landschaftsphotographie

Von Heinz Keller

Die Aufnahme zeigt einen Garten am Sidufer der
Alpen. Der Blick geht iiber eine plattenbelegte Ter-
rasse, die gegen rechts von einer Balustrade begrenzt
wird. Dahinter, und etwas tiefer liegend, sinkt der
Garten mit iippigen, doch niedrigen Gewichsen un-
merklich in den Raum hinein. Dann muf3 das Gelande
auf einmal stark abfallen, denn was dahinter erscheint,
ist ohne Uberleitung gleich der Hintergrund: die
Fliche eines Sees, eine baumbestandene Halbinsel, siid-
lich wohlgeformte Berge und Sommerwolken. An der
Grenze zwischen Nihe und Ferne steht, noch zam Gar-
ten gehorend, auf einem Rundsockel die Bronzefigur
eines Bogenschiitzen, die sich in ruhig ausholender
Bewegung dem Lichte entgegenwendet.

Woher kommt es, daf man diesen Garten beim fliichti-
gen Zusehen in Italien sucht, etwa am Comer- oder
Gardasee, und erst bei niherem Zusehen die Berge vom
Ceneri bis zum Gambarogno und das I\'Iz;ggiade]ta, die

8

Umgebung des oberen Langensees also, erkennt? Ge-
wil sind es zuniichst einzelne Elemente aristokratischer
Architektur und Parkgestaltung, die an einen italieni-
schen Garten denken lassen: die Renaissanceplastik, die
Marmorbalustrade; aber was entscheidender ist und
tiefer geht, das ist die bewuBte oder unbewufite For-
mung des Raumes.

Die Gartengestaltung, wie wir sie nordlich der Alpen
gewohnt sind, zielt entweder auf die Schaffung eines
umschlossenen wohnlichen Raumes ab oder auf die Frei-
legung einer Aussicht. Unsere Gartenbilder sind meist
nur Vordergrund oder nur Rahmen um einen Hinter-
grund. Das Hauptmotiv vieler Schweizerlandschaften,
die Alpenaussicht, schluckt oft alle iibrigen Elemente
auf. Miirren, Caux, Seelisberg, die Kurorte einem
Panorama gegeniiber, und die Gipfelrundsichten sind
bezeichnend fiir diese Einstellung des Blicks, die keine
Verschmelzung von Vorder- und Hintergrund sucht.



	Das Musée Jenisch in Vevey

