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WERK-CHRONIK

33. Jahrgang  Heft 10

Sind Grandhotels hiiBlich ?

Es gibt Urteilsclichés, die, aus einer
historischen Situation heraus oder an
einzelnen Erscheinungen geprigt, wih-
rend Generationen mechanisch wie-
derholt werden. Mit weiterer Ausbrei-
tung und wachsender Entfernung von
ihrem Ursprunge werden sie immer in-
haltsleerer und unrichtiger; aber sie
geben dem Urteilsunféahigen die Illu-
sion, eine Kritik auszusprechen, und
sie konnen selbst die mit Unterschei-
dungskraft Begabten lange Zeit davon
abhalten, den wahren Sachverhalt zu
untersuchen.

So wird zum Beispiel seit einem Jahr-
hundert der Vorwurf von der «Uber-
ladenheit» der Barockarchitektur ge-
dankenlos weitergegeben. Der Klassi-
zismus formulierte ihn aus dem Gene-
rationengegensatze heraus; das spitere
neunzehnte Jahrhundert sprach ihn
nach, obschon es dazu wirklich keinen
Anla3 hatte, und noch heute, wo die
geniale Sicherheit barocken Raum-
schmuckes langst erkannt ist, wird in
bestimmten Bildungsschichten das At-
tribut «iiberladen» mit der Préazision
eines Automaten ausgel6st.

In dhnlicher Weise wird beim Anblick
eines grofen Hotels das Schimpfwort
«Hotelkasten» viel zu regelmifig wie-
derholt, als daB3 es nicht ebenfalls das
Mifltrauen anstachelte und zu einer
Uberpriifung seiner Giiltigkeit auffor-
derte. Verdéchtig ist vor allem die Ver-
allgemeinerung. Das Wort deutet eine
Kritik an, die darauf verzichtet, iiber
Stil und Qualitit des einzelnen Objek-
tes etwas auszusagen; vielmehr wird
die Gattung in ihrer Gesamtheit ver-
dammt.

Der summarische Vorwurf, den das
Clichéwort enthélt und der auch von
Menschen erhoben wird, die dieses ver-
schmihen, bezieht sich im Grunde ein-
zig auf die Dimensionen der Gebéude,
denn er wird gegen alte und neue, ver-
fehlte und architektonisch untadelige
Grandhotels angewandt. Doch gerade
in bezug auf die blofle Proportion des
Gebdudes zu seiner Umgebung ist er
selten gerechtfertigt. Es ist zwar sehr
wohl maglich, daf3 ein grofler Hotelbau
sich zu einer kleinteiligen Landschaft
oder zu einer #lteren Siedelung mal3-

stablich falsch verhilt. In erster Linie
werden aber die GrofBbauten im Ge-
birge in dieser Weise angegriffen, in
einer Umgebung also, die sich als
GroBenordnung  durchaus halt. Es
wire lacherlich, zu behaupten, daf
etwa die Berge des Wallis, des Ber-
ner Oberlandes oder des Engadins
durch ein grofles Hotel verkleinert
wiirden.

Begriindeter ist die Aussetzung, dafl
ein Grandhotel als sichtbarer Aus-
druck modernen Komforts und der
Ansammlung von einigen hundert
Menschen die Unberiihrtheit der Land-
schaft schédige. Diese Spannung zwi-
schen Gebirgsnatur und Zivilisation —
die vielfach sogar als etwas hybrider
Reiz genieBbar wird - laBt sich aber
auch durch Auflésung in Kleinhotels
und Pensionen von insgesamt gleicher
Kapazitit nicht vermeiden. Ob Hotel-
siedlung oder Grandhotel — der Ein-
druck des wesensfremden Kinspreng-
sels 1liBt sich nicht umgehen, und
rechnerische Uberlegungen wie die
praktischen Ergebnisse zeigen, dal}
zwei Hotels mit zusammen 400 Betten
einer Agglomeration von 16 Héusern
mit 10 bis 40 Betten durchaus vorzu-
ziehen sind. Sogar wenn es gelinge,
den tiblichen Stilwirrwarr zu vermei-
den, infiziert ein solcher Kurort schon
durch seine bloBe Ausdehnung eine
Landschaft viel starker. Am leichte-
sten vermdégen mnoch Alpengegenden
mit Streusiedlung, das Berner Ober-
land zum Beispiel, eine griéflere An-
zahl kleiner und mittlerer Hotels wi-
derspruchslos aufzunehmen. In einem
Gebiete aber, das immer grofformig
und konzentriert gebaut hat, wie etwa
im Engadin, fallt der Vergleich durch-
aus zugunsten der groffen Bauten aus.
Nur ein eingewurzeltes Vorurteil kann
dariiber tiéuschen, daf3 beispielsweise
in St. Moritz die gro3en Hotels unter-
halb des eigentlichen Dorfes — abge-
sehen von ihrer Fragwiirdigkeit in der
Ausfithrung - die weitaus giinstigere
Ansicht ergeben als die planlos zer-
streuten kleinen Bauten gegen das Bad
hin, und daf in St. Moritz-Bad nicht
die GroB3bauten hiifllich sind, sondern
das Chaos von ein- und zweistéckigen
Zweckbauten: Liden, Kiosken, Gara-
gen usw.

St. Moritz hat in den letzten Jahren
noch ein Weiteres gelehrt: die Gefiihr-
lichkeit einer Mischung grofler und
kleiner Formen. Zwischen den groflen
Hotels und dem See beginnen sich

kleine Einfamilienhéduser einzunisten,
und’ im gleichen Gebiete werden Na-
delholzer angepflanzt. Dadurch erst,
nicht durch das Verhiltnis der Grand-
hotels zum Piz Julier und Piz Albana,
entstehen Milproportionen; die neuen
Bauten und Pflanzungen erscheinen
winzig, die Hotels uberdimensioniert.
Friher erhoben sich das «Grandhotel»
und «Palace» tber den baum- und
strauchlosen Wiesenhéngen, die als
groBe ruhige Flachen eine gute Pro-
portion schufen und die kompromif3-
lose alpine Natur wirksam betonten.
Am «Carlton» lat sich diese Wirkung
noch iuiberzeugend kontrollieren. Dar-
um ist zu hoffen, daBl die Sanierung
von St. Moritz-Dorf und -Bad jede
Verniedlichung durch Pflanzungen ver-
meide. Wo nicht unbedingt Schatten
erwiinscht ist, geben die Engadiner
Bergwiesen die viel richtigere Ergin-
zung zu den Hotelkérpern als Park-
und Alleeanlagen, die wesensfremd
sind und bei dem langsamen Wachs-
tum der einheimischen Biéume wih-
rend einem halben Jahrhundert nur
kiimmerliche Andeutungen bleiben. In
dieser Landschaft bedeuten nicht die
einzelnen groflen, sondern die gehauf-
ten kleinen Formen die Gefahr.

Was ernsthaft generell gegen die
Grandhotels sprechen konnte, ist nicht
eine #sthetische, sondern die Bediirf-
nisfrage. Es ist mdéglich, dall sie als
‘Wohnform tiberlebt sind.
Aber es wire falsch, voreilig von der
schweizerischen Abneigung gegen die
groBen Hotels, wie sie wihrend des

wirklich

Krieges sich auswirkte, unmittelbar
auf die Anspriche des internationalen
Publikums zu schliefen. Vielleicht
treffen sehr bald wieder jene Giste ein,
welche die weiten Raume, den laut-
losen Betrieb, den Luxus, die grofere
Bewegungsfreiheit und die Anonymi-
tit im Grandhotel verlangen. h. k.

Chronigue Romande

La XXI¢ Exposition nationale des
Beaux-Arts, qui vient de 8owvrir a
Gentve, a, avant méme qu’elle fut inau-
gurée, causé une certaine agitation dans
les miliewx artistiques. Les méthodes
nouvelles d’apreés lesquelles elle a été



organisée ont eu des conséquences di-
verses, et qu’on ne saurait négliger.
Jusque ici, c’est a dire depuis que ce
Salon existe, tout artiste suisse, ou
étranger résidant en Suisse depuis plus
de cing ans, pouvait présender des
ceuvres, elles passaient toutes devant le
Jury, qui décidait si elles devaient étre
admises ou non. Lors de la derniére
KExposition nationale, qui avait ew lieu
a Lucerne en 1941, le choiz fait par le
Jjury avait provoqué des polémiques
assez vives Aussi cette année, le Dépar-
tement fédéral de U’ Intérieur et la Com-
mission fédérale des Beaux-Arts, dans
Uintention de donner un apergu plus
fidéle de la production artistique de notre
pays, ont entiérement modifié les
méthodes employées jusque a présent.
La premiére mesure qui a Eté prise cette
année, et qui a consisté a donner une
place plus grande aux ceuvres d’art
monumental (peintures, sculptures, mo-
saiques, wvitraux), est assurément fort
heureuse. Comme on Ua dit, elle souligne
«limportance toujours grandissante de
Uaeuvre d’art créée pour Uarchitecture»,
et elle contribuera a développer cet esprit
d’étroite collaboration entre U'architecte,
maitre d’eeuvre, et les aulres artistes,
qu'il est 8i mécessaire a motre époque de
retrouver. Dans le méme ordre d’idées,
on a groupé des photographies d'édi-
fices ayant un rapport direct avec les
cuvres exposées. L'idée d’avoir or-
ganisé une section du livre illusiré n’est
pas moitns heureuse.

Mais il est une autlre mesure qui a été
prise, qui est des plus discutables, et dont
les effets ont été trés regrettables. Un cer-
tain nombre d’artistes, 84 d’aprés le ca-
talogue, ont été invités a exposer deux
cing ceuvres, sans avoir 4 passer par le
jury. La conséquence de toutes ces inno-
vations, c’est qu'une fois toutes ces invi-
tations faites (car pour les ceuvres d’art
monumental on a aussi procédé par in-
vitations ), il ne restait plus guére de
place pour les cceuvres des non-invités,
des artistes de seconde zone. Le jury a
donc été obligé de se montrer irés sévere;
et par exemple, dans la section de pein-
ture, il n'a retenw que 14 % des toiles en-
voyées.

Qu’un jury se montre sévére, on ne peut
que Uen féliciter, car la tenue générale de
Pexposition ne pourra qu'y gagner. En-
core faut-il qu’il le soit a bon escient. St
cette XXI¢ KExposition nationale ne
nous avait moniré qu'un choix restreint
d’ceuvres de valeur évidemment inégale,
mazis ne tombant jamais au dessous d’un
certain niveau, elle ne mériterait que des
éloges. Ce n’est pas le cas, malheureu-
sement, et la proportion de toiles au des-
sous du médiocre est absolument la méme

que dans les Nationales précédentes.
Alors, a quoi bon changer?

Déja, U'innovation qui consiste & épar-
gner a 84 artistes les rigueurs éventuelles
du jury est assez singuliére. Pourquoi
accorder a certains un privilége que U'on
refuse a d’autres? D’autant que st U'on
parcourt la liste de ces 84 invités, on
constate que plusieurs noms y figurent,
qui surprennent, et que d’autres sont ab-
sents, que auraient largement mérité d'y
étre. Ainsi, pour ne parler que de la
Suisse romande: Paul Mathey, Paul
Baud, Adrien Holy, Charles Clément,
Jean Ducommun. Puis, que se passera-
t-il lors de U'Exposition nationale de
19512 La liste de 1946 subsistera-t-elle?
Sera-t-elle remplacée par une autre to-
talement différente?

Enfin, les artistes qui se réclament de
Uart abstrait et du surréalisme, et qui
sont aw nombre de douze, ont été in-
vités en bloc. On nous dit que c’est «pour
permettre & chacun de se rendre compte
de ce qut se crée et se fait dans ce do-
mainer. 1l est vrai qu’'on dit aussi que st
leurs ceuvres avaient passé devant le
jury, elles auraient été refusées, et qu’on
a voulu empécher cela.

Done, le Département fédéral de U'In-
térieur et la Commission fédérale des
Beaux-Arts conservent bien le principe
du jury, mais ils ne lui confient plus
qu'une besogne restreinte et inférieure.
En 1946, ils lui retirent le drozt de juger
84 artistes sur 363, c'est & dire prés du
quart. Ils ne lus laissent plus que le soin
de trier les envois des artistes qui n’ont
pas été jugés dignes d'une invitation.
Enfin, tls soustraient a son contréle une
¢école artistique particuliére. Mais a quel
titre les surréalistes et les peintres abs-
traits, quelque opinion que U'on ait sur
leur art et sur leurs tendances, bénéfi-
cient-ils de ce privilége? Comme on le
voit, on est plexn dans le régime de U'ar-
bitraire. On veut, a Berne, un art di-
rigé.

Kt c’est la ce qu'il y a de grave dans ces
innovations dues aux organismes of fi-
ctels, le Département fédéral de U'Inté-
rieur et la Commission fédérale des
Beaux-Arts. Certes, les jurys m'étaient
pas infaillibles et commettaient des er-
reurs; et cette année encore, on peut 8'en
rendre compte. Mais quelles que fussent
les erreurs des jurys, ils étaient nommés
par les exposants eux-mémes, selon U'es-
prit de notre démocratie; et st les expo-
sants W’ étaient pas satisfaits de leurs dé-
cisions, ils n’avaient qu'a 8’en prendre &
cuz-mémes.

Désormais, tout cela sera changé: Uad-
minestration fédérale a mis la main sur
lorganisation des grandes manifesta-
tions qui prétendent donner wun apergu

de notre vie artistique. Nous avions cu
la chance, jusque ici, dignorer cetle
peste: un art officiel. Désormais, il
extste . . . Frangois Fosca
Nachwort der Redaktion

Wir geben die temperamentvolle Stel-
lungnahme unseres hochgeschitzten
Genfer Mitarbeiters als anregenden
Diskussionsbeitrag wieder. Nach der
Feststellung der Veranstalter ist das
Reglement 21. Nationalen
Kunstausstellung «als ein Versuch zu
betrachten, der neue Erfahrungen zei-
tigen, aber fir spitere Ausstellungen
keineswegs verbindlich sein soll». Diese
Einschréinkung fordert gleichzeitig zur
offenherzigen Kritik auf und begrenzt

dieser

die Tragweite der Vorwirfe gegen be-
stimmte Tendenzen, die aus der Durch-
fuhrung dieser Ausstellung abgelesen
werden. Unser Korrespondent kimpft
in seinem Berichte in erster Linie fur
die foderalistische Idee und fir eine
freie, nicht staatlich dirigierte Kunst.
Aus dieser Situation heraus mag er
manche Indizien fur eine offizielle
Kunstlenkung tiberschitzen. Das Sy-
stem der Einladungen, das in dem ver-
wirrenden Vielerlei einer solchen Ge-
samtschau einen Grundstock gewich-
tiger Werke schaffen soll, ist nicht
neu; es wurde schon in den «Nationa-
len» von 1931 (Genf) und 1936 (Bern)
angewandt, und es dringt sich im
Sinne einer Unterstiitzung des Hervor-
ragenden gegeniiber dem Mittelmafi-
gen durchaus auf. Es lielle sich dabei
allerdings eine Losung denken, welche
die Jury nicht vollkommen ausschal-
tete, indem von den Eingeladenen eine
groBBere Anzahl von Werken erbeten,
die endgultige Auswahl aber doch im
Zusammenhange der Ausstellung durch
die Jury getroffen wiirde. Daf3 aber im
tibrigen mit den 84 Einladungen zu
dieser Ausstellung nicht die Schaffung
einer «gelenkten Kunst» beabsichtigt
war, zeigt die Zugehorigkeit der Kunst-
ler zu den verschiedensten Richtun-
gen. Gerade die starke Vertretung der
«Abstrakten», «Konkreten» und der
Surrealisten beweist, dal es den Ver-
anstaltern darum zu tun war, aus-
gleichend zu wirken und moglichst
alle Tendenzen zu Worte kommen zu
lassen. Die beiden Sile mit der Avant-
garde bedeuten sogar einen der augen-
félligsten Fortschritte gegeniber den
fritheren «Nationalen», und sie illu-
strieren am deutlichsten die besondere
Aufgabe dieser eidgenéssischen Ver-
anstaltung gegeniiber den Ausstellun-
gen der GSMBA. Es ist die Moglich-
keit, einen umfassenden, von Grup-

pierungen unabhingigen Uberblick



uber die schweizerische Kunst zu ge-
ben. Die so kriiftig einsetzende Dis-
kussion sollte dahin zielen, fiir eine
qualitétvolle, lebendige und tiberlegene
Organisation der kommenden Natio-
nalen die beste Form zu finden.

Zairich

Englische Kindermalerei
Kunstgewerbemuseum,
29. August bis 11. September

‘Wir haben schon oft Kindermalereien
ausgestellt gesehen. England bringt
hier nicht eigentlich Neues. Auffallend
allein sind das durchgehend grof3e For-
mat und die kréftigen Deckfarben, die
man den Kindern in die Hand gegeben
hat. Und da stoflen wir denn auf ein-
driickliche Figuren, deren farbige Si-
cherheit bei den Sechs- bis Zwolfjahri-
gen noch ganz ungebrochen ist. Mit
den Reifejahren geht meistens diese
Unbefangenheit verloren und wird
durch sachliche Genauigkeit (etwa im
Fallschirmbild und in dem wirklich
vorziglichen GroBstadtbild mit den
Omnibussen und den unheimlich di-
rekt erfaBten Flugzeugen) oder durch
Imitation des Zeitgeschmacks der Er-
wachsenen ersetzt (in Stilleben und In-
terieurs).

Es scheint mir nicht ganz richtig, daf
man die Bilder ohne Titel lie8. Kinder
wissen meistens sehr gut, was sie
zeichnen. Und gerade bei den gefiihls-
und ausdrucksstarken Werken, denen
wir den Vorzug geben, entdecken wir
dankbar einen Vermerk wie: «Bedtime
Story», wo das blaBrosa gekleidete
Méadchen ganz andichtig an die Knie
der blauen Figur der Erzihlerin ge-
dréngt ist; und das grime Bild einer
Vierjahrigen ist iiberhaupt nicht ver-
stdndlich ohne die Erklarung, da@3 sich
da Kinder um den Christbaum drehen.
UnvergeBlich bleiben die drei Neger-
lein mit den tiefen turkisblauen Augen
und dem roten, gelben und blauen
Kleidchen, dann die echt kindlichen
Tierdarstellungen aus allen Altersstu-
fen: der groBe grau-lilarote Elefant
und die an Negerkunst gemahnende
grof3e Ente. Wenig schopferische Phan-
tasiegestalten sind ausgewiihlt: zwei
Affenmenschen tun es einem an in
ihrer ernsten Uberzeugungskraft, und
man freut sich auch der wenigen er-
zithlenden Blitter, wo das Kindliche
richtig zum Ausdruck kommt (Die An-
kunft der Soldaten). Sonst gibt es viel
an schlechte Matisse-Nachahmungen
Erinnerndes, und einiges mit Klee See-

lenverwandte, wozu die Londoner
Ausstellungen moderner Kunst Anlal3
gegeben haben diirften (nicht bei den
Kindern, versteht sich, wohl aber bei
deren Juroren). Da die Arbeiten aus
Schulen, wenn auch aus Volksschulen,
stammen, ist die Unbefangenheit der
Ausfithrung eben nicht gewihrleistet.
Es ist aber ein gutes Zeichen fur die
englische Pidagogik, daf3 sie den Kin-
dern so viel Freude und Freiheit im
Pinseln gibt, was man von unseren
Primar- und Sekundarschulen nicht
gerade sagen konnte, wo meistens ein
verkrampftes Richtigzeichnenwollen
alle farbige, instinktsichere Phantasie
verdirbt.
Kinderkunst-Ausstellungen sind ein
Symptom unserer Zeit. Unsere Grof83-
viter wiaren beleidigt gewesen tber
eine solche Zumutung. Sind sie ein
Symptom fiir die Unentwickeltheit un-
serer Psyche oder eine verzweifelte
Riickkehr zum echten Gefuihl und
dessen unbefangenem farbigen Aus-
druck, wie er noch bei Kindern anzu-
treffen ist, wo Instinkt und Intellekt
nicht so auseinanderklaffen wie beim
heutigen Erwachsenen ? Jedenfalls hin-
terlassen die besten dieser Blatter eine
kiinstlerische Befriedigung in uns, die
man in unseren groffen Kunstausstel-
lungen meistens vergebens sucht.
Hedy Alma WypB

Junge Sehweizer Kunst
Kunstsalon Wolfsberg,
24. August bis Ende September

In den intimen Réumen des «Wolfs-
berg» beginnt die neue Ausstellungs-
reihe mit einer unternehmungsfreudi-
gen Schau, die fiinfzehn jiingeren, in
Zirich zum Teil noch véllig unbe-
kannten Malern Gelegenheit gibt, klei-
nere Kollektionen in ansprechendem
riaumlichem Zusammenhang zu zeigen.
Arnold Eichenberger beherrscht einen
der funf Raume mit lichten, luftigen
Landschaften von flieBender Farbig-
keit, die ohne kleinlichen Naturalis-
mus freudige Naturstimmungen wal-
ten lassen. Wie sich die sympathische
Begabung von Emanuel Jacob dem
Weichen, Halbtonig-Nuancierten zu-
gewendet hat, zeigen im Vorsaal, wo
auch Zeichnungen von Robert Zuber-
biuihler hiingen, ein Herrenbildnis und
eine Stadtlandschaft. Die Limmattal-
bilder Hans Brunners lassen in der
kiithlfarbigen Zusammenfassung einer
groBen Landschaftsweite an Max Gub-
lers Werke aus dem gleichen geogra-
phischen Umkreis denken, Im gleichen
Saale fallen Jakob Ochsners grofle Stil-

leben durch das belebte Spiel blauer
und roter Téne auf. Von warmtoniger,
kompositionell ausgeglichener Haltung
sind Kurt Mithlebauers Landschaften,
withrend Kaspar Ilgs Bodensee- und
Limmattalbilder sich durch eine freu-
dige Farbenhelle auszeichnen. Einen
eigenen, besinnlichen Klang haben die
dunkeltonigen Bilder von Hermann
Schroer; von frischem malerischem
Impuls sind die Arbeiten von Karl
Bir, Walter Hel3 und Hermann Jakl.
Etwas fremdartig wirken in dieser Um-
welt die breit kontrastierten Rhone-
talbilder von Christiane Zufferey mit
ihrer betont linearen Rhythmisierung.
Zeichnungen und Aquarelle von Ka-
tharina Anderegg, Rudolf Moser und
Carlotta Stocker bereichern die mit
dankenswertem Entgegenkommen fiir
junge einheimische Talente unternom-

mene  Spétsommerausstellung im

Wolfsberg. E. Br.
&

Schafjyhausen

Alois Carigiet, Leonhard MeiBer,
Turo Pedretti
Museum zu Allerheiligen, 25. Au-
gust bis 29. September 1946

Die drei Biindner Maler zeigen eine in-
teressante und anregende Reihe von
Arbeiten. Carigiet beschreibt in seinen
Bildern die Titigkeit der Bergbauern.
Er malt jatende und kornschneidende
Frauen und fuhrwerkende, zimmernde
und mit Baumstiémmen hantierende
Minner. Er beschreibt diese Tétigkei-
ten und die Gegenden, in denen sie sich
abspielen. Auch die Farbe ist in die Be-
schreibung mit einbezogen, dekorativ
sehr wirksam angewandt. Er bleibt in
seinen Bildern dem Illustrationsstil
treu, den wir aus seinen graphischen
Arbeiten kennen. Wo er versucht, den
rhythmischen Schwung seiner Gestal-
ten zum Bildinhalt werden zu lassen,
entstehen an Stelle des zeichnerischen
Witzes zackig-gabelige Gebilde, das
vergroBerte, aber auch vergroberte Ge-
kritzel seiner liebenswirdig-skurrilen
Zeichnungen.

Leonhard Meisser stellt eine vielseitige
Kollektion von Landschaften, Stille-
ben, Portriits und Figurenbildern zur
Schau. Er sucht die malerische Wir-
kung. Nicht der dargestellte Gegen-
stand, sondern die nuancenreiche, to-
nige Gestaltung ist es, die ihn fesselt. Er
erreicht damit, meist auf starke Kon-
traste und ausgesprochen personliche
Charakteristik verzichtend, angenehme
Wirkungen. Voll zur Geltung kommt

* 123 +



Ausstellungen

Basel

Bern

Chur

Fribourg

Geny

Kiisnacht

Lausanne

Ligerz

Luzern

Muntelier
Schaffhausen
St. Gallen

Thun

Uster
Winterthur

Zirich

Kunsthalle

Stadt- und Miinstermuseum

Gewerbemuseum
Kunsthaus Pro Arte
Galerie Bettie Thommen
Galerie d’Art moderne

Kunstmuseum

Kunsthalle
Gewerbemuseum
Schulwarte

Kunsthaus
Musée d’Art et d’Histoire

Musée d’Art et d’Histoire
et Musée Rath

Athénée

Kunststube « Usterhof »
Galerie d’Art du Capitole

Im Hof

Kunstmuseum

Am Rafort

Museum Allerheiligen
Kunstmuseum
Raubach & Widmer

Kunstsalon Krebser

Neue Turnhalle

Kunstmuseum
Gewerbemuseum

Kunsthaus

Graphische Sammlung ETH.

Baugeschichtliches Museum
Galerie des Eaux Vives
Pestalozzianum

Ausstellungsraum Orell Fuf3li

Buchhandlung Bodmer

Otto Roos

Burgen von Basel und Umgebung
Britische Gebrauchsgraphik

Joseph Anton Koch - Hieronymus Hel3
Basler Kiinstler

Bildhauerzeichnungen: Giacometti, Lipchitz,
Marini, Remund, Weber

Jean Arp

Gabriel Lory fils

Franzosische Architektur der Gegenwart
Briahlhart, Burgmeier, Geiger, Bieri, Stral3er
‘Warschau klagt an

‘Werkunterricht

Turo Pedretti

Section Fribourg de la Société des Peintres,
Sculpteurs et Architectes suisses

Exposition Nationale des Beaux-Arts

Noir et Blanc - Dessins de Hodler
Germaine et Robert Hainard

Zehn Schweizer Maler

Adrien Holy
Jean Viollin

Herbstausstellung

Ambrosiana Mailand und Meisterwerke aus ober-
italienischen Kirchen, Museen und Privat-
sammlungen

Fernand Giauque
Walter Knecht - Albert Merckling

Georges Dessouslavy - Adrien Holy - Albert
Schnyder

Fred Sauter: Wald und Wild

Thun im Spiegel der Kleinmeister und Graphiker
Kleinmeister des Berner Oberlandes

Kunstausstellung Ziirich-Land

Die Sammlungen und Neuerwerbungen
‘Walter Laubli: Photos und Graphik

Georges Braque - Wassily Kandinsky - Pablo
Picasso

Die Schweizerische Graphik im Zeitalter des Ro-
koko und des frithen Klassizismus

Englische Buchausstellung

Moderne ungarische Kiinstler
Kinder zeichnen den Garten

Max Hunziker: Handzinkdrucke
Aldo Patocchi - Jeannette Huguenin
Eugen Zeller

28. Sept. bis 20. Okt.
29. Sept. bis 3. Nov.
21. Sept. bis 20, Okt.
14. Sept. bis Okt.

5. Okt. bis Ende Okt.
15. Sept. bis 10. Okt.

12. Okt. bis 8. Nov.

6. Okt. bis Dez.

19. Okt. bis 10. Nov.
5. Okt. bis 27. Okt.
22, Sept. bis 13. Okt.
20. Aug. bis Oktober

19. Okt. bis 17. Nov.
5. Okt. bis 27, Okt.

31 aolt - 13 octobre

31 aott - 10 octobre
12 octobre - 31 octobre

15. Sept. bis 15. Nov.

5 oct. - 24 nov,
26 oct. - 14 nov.

14, Sept. bis 15, Okt,
23. Juli bis 31. Okt.

Okt. bis 20. Okt.
Okt. bis 3. Nov.
Okt. bis 27. Okt,

o e o

1. Okt. bis 25. Okt.

1. Okt. bis 12. Okt.
17. Okt. bis 15. Nov.

5. Okt. bis 27. Okt.

19. Aug. bis 15. Nov.
8. Sept. bis 6. Okt.

21. Sept. bis 20. Okt.
26. Okt. bis 31.Dez.

12. Okt. bis 31. Okt.
15. Sept. bis 15. Okt.
17. Sept. bis Ende Okt.
5. Okt, bis 31, Okt,

1. Sept. bis 15. Okt.
19. Okt. bis 19. Nov.

Eirich

Schweizer Baumuster-Centrale
SBC, Talstra3e 9, Borsenblock

Stiandige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung

stindig, Eintritt frei
8.30-12,30 und
13.30-18.30
Samstag bis 17.00

- FBENDER/ZURICH

OBERDORFSTRASSE 9 UND 10

TELEPHON 327192

%ﬁ vt ﬂi/kﬁ

BESICHTIGEN SIE MEINE AUSSTELLUNG

IN DER BAUMUSTER-CENTRALE IN ZORICH
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dies bei seinen FluBlandschaften, wo
Wasser, Steine und B#dume durch
leichten Nebel schimmern. Die ausge-
stellten Zeichnungen, figiirlich belebte
Landschaften und Dorfbilder, verraten
den soliden Grundgehalt seiner Male-
rei.

In den Werken Twuro Pedrettis finden
wir weder die fabulierende Erzihlung
Carigiets, noch die tonige Malweise
Meissers. Raum und Tiefe entstehen
bei Pedretti nicht durch Hell-Dunkel,
sondern durch die Farbe selbst. Die
Farbwerte formen auch den Rhyth-
mus und werden zum eigentlichen
Bildinhalt. Damit erhalten seine Land-
schaften, Portriits und Stilleben eine
Monumentalitit, die sich nicht nur in
den Formaten bemerkbar macht. Auch
kleine Bilder wie die MalojastraBe und
die Morgenstimmung bei Celerina sind
von eindricklicher GréBe. Die gelbe
Baracke vor dem hellen Schnee der
Talmulde und dem auftiirmenden
Berg ist ein herrliches Beispiel von
farbiger Gestaltung und stark persén-
licher Prigung. Nach dem intensiven
Eindruck, den Pedrettis Bilder ma-
chen, ist man gespannt auf seine
Oeuvre-Ausstellung, die demnéchst in
Chur stattfinden wird. C.J. dJ.

Sommer~Kunstausstellungen
in Deutschland

Nachdem iiber ein Jahr lang die Waf-
fen schweigen, ist es immer noch nicht
moglich, die Situation der zeitgends-
sischen deutschen Malerei genau zu
umschreiben. Das gegenwiirtige Be-
miihen gilt noch immer der Bestands-
aufnahme, die umso umfangreicher
ist, als sie mit dem Gegenwirtigen
gleichzeitig eine Retrospektive der
letzten zwolf Jahre zu geben hat, ja
dartiber hinaus fir das groBe Publi-
kum und die in diesem Zeitraum gei-
stig miindig gewordene Welt bis zum
Beginn dieses Jahrhunderts zuruck-
gehen muf}, um somit die notwendige
Wiederankniipfung zu sichern, ohne
welche eine geistige Tradition bei
Maler und Betrachter nicht méglich
ist.

Die Anstrengungen, die in diesem Sinne
aus lokalem Bereich wachsend iiberall
unternommen wurden, waren aller-
dings dulerst beachtenswert. Fast jede
Stadt arbeitete in dieser Richtung mit
an der groBen Rekapitulation. Fast
jede groBere Stadt zeigte ihre Ausstel-
lung bisher verbotener, sogenannter
«entarteter» Maler, die sich im allge-
meinen mit der Malerei des deutschen

Expressionismus identifizieren, dane-
ben auch von solchen Kiinstlern, die
aus anderen Griinden, aus weltan-
schaulichen (Kathe Kollwitz), aus
rassischen (Max Liebermann), aus po-
litischen (Georg Schrimpf) in den ver-
gangenen Jahren unter dem national-
sozialistischen Regiment nicht er-
winscht oder direkt verboten waren.
Diese meist unter dem Namen «Be-
freite Kunst» (Celle, Leipzig, Braun-
«Die  Wegbereiter»

«Erste Deutsche
Kunstausstellung» (Berlin) oder «Neue

schweig) oder

(Hamburg) oder
Deutsche Kunst» (Konstanz) gezeig-
ten Ausstellungen bezogen ihr Mate-
rial zum geringsten Teil aus musealem,
zum gréBten Teil aus privatem Besitz.
Sie waren in hohem Malle gestaltvoll
und gehaltvoll. Sie wirkten auf das
Publikum und besonders auf die Ju-
gend, der ein Einblick in solches
Kunstschaffen bisher

Hinsicht
Dem Kenner bewiesen sie, wie sehr

versagt war,
in mancher sensationell.
der Expressionismus schon in die Ge-
schichte der Kunst eingegangen ist,
wie sehr er aber immer noch dazu
reizt, sich tiber sein Wesen Klarheit zu
verschaffen. Die Bewegung ist dabei in
ihrem weitesten Sinne verstanden.
Die Bilder waren nach bestimmten
Grundsiitzen geordnet und gehingt.
An den Anfang hatte man meist ein
spites Werk von Lovis Corinth ge-
stellt, das gleichsam den Ubergang
vom deutschen Impressionismus zu
der neuen Ausdrucksform darstellt, wie
er sich in manchem Kinstler voll-
zogen hat. Neben Corinth wurden
dann zugleich Oskar Kokoschka und
Otto Gleichmann gezeigt — Gleich-
mann in seinen letzten Werken, die der
sublimierten Altersmalerei von Bon-
nard nahestehen mit einem leichten
Anflug erregender Dekadenz. Karl
Schmidt-Rottluff wiederum wurde sehr
glacklich mit Max Pechstein kon-
frontiert, Emil Nolde, von dem beson-
ders in den Ausstellungen Nordwest-
deutschlands ein sehr ausgebreitetes
Werk gezeigt wurde, mit Christian
Rohlfs. Ahnlich wie die Maler der
«Bricke» wurden auch die Kinstler
des «Blauen Reiters» in einem Zu-
sammenhang gezeigt: Mare, Macke,
Campendonck, Jawlenski, Kandinsky
und Klee. Feininger wurde Klee be-
nachbart. Otto Miuller, Xirchner,
Heckel, Hofer und Beckmann be-
schlossen solche Ausstellungen, in
welche sich nur nicht — weder thema-
tisch noch im Formalen — die aller-
dings ergreifend zeitnahen Bliatter und
Plastiken von Kithe Kollwitz ein-
pafiten.

Aus deutschen Kunst-
ausstellungen

Karl Hofer, Stiirmisches Meer, 1943
Photo: Marburg

Otto Dix, Selbstbildnis 1942
Photo: Marburg

Paul Klee, Rhythmische Landschaft, 1926
Photo: Landesbildstelle Braunschweig |

Wie stellt sich der deutsche Expres-
sionismus heute dem rickblickenden
Auge dar? Seine Vertreter, die, soweit
sie noch unter den Lebenden weilen,
heute ohne Ausnahme zwischen 65 und
75 Jahre alt sind, bezeugen durch ihr
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‘Werk noch einmal ihre nun gleichsam
schon geschichtlich zu bewertende Mis-
sion: Bahnbrecher, Weghereiter eines
neuen kiinstlerischen Lebensgefiihls
gewesen zu sein. In ihrem Werk ist
viel BewulBltes, die Reaktion, der Pro-
test“gegen das Weltbild des Impres-
sionismus, das noch in einem gliick-
lichen Wechselverhéltnis zur Welt der
sichtbaren Erscheinungen stand, Pro-
test gegen die Verklérung dieser Welt
durch die Harmonie der Komplemen-
tirfarben, durch die Mittel der impres-
sionistischen Strichmanier zu einer Po-
esie, einem Lobgesang auf die Schon-
heit der Schopfung. In diesem Sinn
wirken die Expressionisten als Paral-
lelbewegung zu den Fauves, mit denen
sie auch im Formalen, in der Leucht-
kraft der ungebrochenen Farben, in
der summarischen Zwingkraft des Bild-
aufbaus viel Ahnlichkeit haben. Aber
zwischen ihnen und den Franzosen
macht sich doch auch sogleich ein we-
sentlicher Unterschied geltend: wih-
rend die Fauves ihre Form immer noch
aus dem Objekt, aus der Naturform
gewinnen (wobei sie sich ausdriicklich
auf Cézanne berufen), verliuft der Weg
der expressionistischen Konzeption ge-
rade umgekehrt wie beim Impressio-
nismus, némlich von innen nach auen,
von einem seelischen Erlebnis zu
einem Vorstellungsbild, fiir welches in
der Natur oder in der Abstraktion le-
diglich ein Gleichnis gesucht wird. Man
hat auch schon einmal im Expressio-
nismus einen Versuch sehen wollen,
der Technisierung unserer Zeit eine
freie geistig schopferische Welt entge-
genzustellen, «die dann auch wie ein
letzter Aufschrei wieder versunken
ist». Der Expressionismus — das ver-
mag man gerade heute aus unserem
Abstand zu ihm deutlicher zu ersehen —
zeigt immer das Signum des groBBen re-
volutiondren Bahnbrechertums, nicht
aber immer das der Vollendung. Von
den heute noch lebenden Kiinstlern ist
(mit der einzigen Ausnahme von Carl
Hofer) zu sagen, daB sie in ihren letz-
ten Werken nicht mehr jenen groflen
Atem ihrer Anféngerzeit bewahrt ha-
ben. Dies gilt vor allem von Heckel,
Dix und dem spéten Christian Rohlfs,
der 1938 gestorben ist, gilt mit Ein-
schrinkung auch von Pechstein und
Schmidt-Rottluff, die auf diesen Aus-
stellungen gleichsam einen akademi-
schen Expressionismus, lehr- und
lernbar demonstrierten. Das Spatwerk
eines einzigen Kiinstlers entzieht sich
allerdings unserer Kenntnis, dem wir
so gerne wieder in Deutschland begeg-
net wiren: die letzten Bilder Oskar
Kokoschkas. Peter Lufft
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Aus den TMMuseen

Neuerwerbungen
des Ziircher Kunsthauses

Der Jahresbericht 1945 der Ziircher
Kunstgesellschaft weist an erster Stelle
auf den erfreulichen Zuwachs der
Sammlung des Ziurcher Kunsthauses
hin. Allerdings ist der Sammlungs-
fonds auf 114 000 Franken zurickge-
gangen, und wenn es nicht gelingt, ihn
kriftig zu #ufnen, so werden kinfrig
die Anki#ufe in viel engeren Grenzen
bleiben miissen als in den letzten Jah-
ren, Nachdem das Vorjahr die Erwer-
bung einiger Holzplastiken des deut-
schen Spétmittelalters gebracht hatte,
konnten nunmehr vier franziosische
Steinskulpturen in der strengeren Hal-
tung des 13. und 14. Jahrhunderts er-
worben werden. An Gemiélden ausldn-
discher Meister wurden eine Franzosi-
sche Sommerlandschaft von Harpz-
gnies (1858) und «Les Fugitifs» von
Rouault angekauft. Bedeutsam ist so-
dann die Erwerbung der 80 Radierun-
gen «Los Caprichos» von Goya in der
Ausgabe von 1803. Ferner wurden die
planméBig ausgebauten druckgraphi-
schen Besténde ergéinzt durch Litho-
graphien von Daumier, Delacroix, Tou-
louse-Lautrec und Hans Thoma, sowie
durch Radierungen von Beckmann
und Jaeckel. Als Schenkungen sind zu
verzeichnen: ein franzéstsches Stein-
relief um 1300 und eine Bildnismaske
von Barlach, Gemilde von Preter
Claesz, Frans Masereel und Pechstein,
sowie als schweizerische Werke Bilder
von J. J .Oeri, Heinrich Sauter, Karl
Gehri, Caspar Ritter, Franz Ricklin und
Cuno Amzet, ferner viele Zeichnungen
und druckgraphische Bldtter. Die
Zircher Regierung erwarb als Leih-
gabe fiir das Kunsthaus den groflen
Bronzetorso mit Draperie von Her-
mann Hubacher, und das Eidg. Depar-
tement des Innern stiftete als Leihga-
ben einen Bronzekopf von Ch. O. Bdin-
ninger («(Mein Vater als Greis») und ein
Bild von Varlin. SchlieBlich seien als
Ankéufe schweizerischer Werke ein
Bild von Heinrich Freudweiler und
Zeichnungen und Druckgraphik von
GeBner, Agasse, B. Bodmer, W. Hum-
mel und G. Rabinovitch erwahnt.

Die jiingsten Erweiterungen der Samm-
lung von 1946- betreffen die Gruppe
der Holzskulpturen von Ernst Barlach.
Als Schenkung ging die Bildnismaske
Albert Kollmann, als Ankauf das Relief
«Mutter und Kind» in sie ein. K. Br.

Die Neuerwerbungen der Basler
Offentlichen Kunstsammlung

Die zweifellos wichtigsten Ereignisse
fiir Basels Offentliche Kunstsammlung
in den beiden vergangenen Jahren sind
die Wiedereréfinung des Museums im
September 1945 und die ihr vorange-
gangene Neueinrichtung und Neu-
héangung der alten Meister. Was von
Konservator Dr. Georg Schmidt an
dem Bilderbestand des 18. und 19.
Jahrhunderts bereits erprobt worden
war — der entwicklungsgeschichtliche
Aufbau statt der tblichen regionalen
oder schulm#Big bestimmten Anord-
nung der Bilder —, das muBte sich jetzt
auch am kostbaren Bestand der alten
Meister des 15. und 16, Jahrhunderts
bewithren. Er hat sich bewiihrt; jeden-
falls gehorte das Erlebnis, die kiinstle-
rische Vergangenheit dem zeitlich ein-
heitlichen Wachstum folgend durch-
schreiten zu kénnen, zu den gliick-
lichsten und verheiBungsvollsten Au-
genblicken tiberhaupt.

Die Bilderreihe der spit- und nach-
mittelalterlichen Malerei wird abge-
schlossen durch die fiir Basels kiinstle-
rische Vergangenheit besonders wich-
tige Neuerwerbung des Faeschischen
Familienbildes (1591) von Hans Hug
Kluber, das zu Anfang des Jahres 1945
durch einen vom Grofen Rat bewillig-
ten Sonderkredit fir das Basler Mu-
seum gesichert werden konnte. Es ist
ein Bild, das in einzigartiger Weise aus
dem Geist jenes nachreformatorischen
Basel entstanden ist, in dem ein Gold-
schmied und Zunftmeister sich und
sein burgerliches Familienleben so
wichtig nehmen konnte, wie es vorher
und nachher nur die Fiirsten oder die
kirchlichen und biirgerlichen Korpora-
tionen getan haben. Trotz aller puri-
tanischen Strenge und Enge dieses
Geistes einer ausklingenden Epoche,
strahlt das Bild in seiner reizvollen Ma.-
lerei einzelner Gegenstéinde doch viel
von der liebevollen Pflege aus, die ge-
rade in dieser Abgeschlossenheit die
kleinen Dinge des Lebens erfuhren.
Immerhin hatte der Zunftmeister,
rickblickend beurteilt, nicht so Un-
recht, sich wie der Griinder einer Dy-
nastie, umgeben von seinen neun Kin-
dern, darstellen zu lassen; denn durch
seinen Enkel, den Juristen Remigius
Faesch d.J. (1595-1667), ist der
zweite wichtige Grundstock zur Basler
Kunstsammlung gelegt worden und
der Name Faesch zu unverge8barer
Bedeutung fiir alle baslerische Kunst
gekommen. Auch sonst hat die Abtei-
lung der alten Meister eine kostbare
Bereicherung erfahren. Basels grofer



	Ausstellungen

