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drucksvollen «Fenétres», Kandinsky
in Miunchen seine ersten «Improvi-
sationen» und abstrakten «Komposi-
tionen» gestaltete, schuf Kupka sein
erstes konkretes Bild, die «Fuge in
Rot und Blau» (215 x 225 cm, ausge-
stellt im Salon d’Automne, Paris
1912). Die ihn von frither her kannten,
waren {iber diesen Wandel zu tiefst er-
schrocken, denn Kupka hatte einen
guten Namen fiir Buchillustrationen:
«Erinnyes» von Leconte de Lisle,
«Lysistratos» von Aristophanos, «Pro-
metheus» von Aeschylos und das
Hohe Lied des Salomo wurden von
ihm als Bilderfolgen meisterhaft in
Holz geschnitten. Auch spiter schuf
er noch solche Holzschnittfolgen, nun
aber mit Themen die er sich selbst
stellte, wie das bedeutendste Werk
dieser Art «Quatre histoires de blanc
et noir» (Paris 1926), unseres Wissens
die umfassendste zyklische Folge kon-
kreter Graphik. Kupkas «Plans verti-
caux» (1912-13) sind die ersten uns
bekannten Bilder, die auf der reinen
Beziehung von horizontal-vertikalen
Bildelementen aufgebaut waren. Sie
wurden schon 1913 im Salon des Indé-
pendants ausgestellt.

Aber nicht nur daran, da§ Frank Kup-
ka einer der ersten war, die vor uber
30 Jahren den kiihnen Schritt in eine
neue Malerei getan haben, wollen wir
heute, anlaBlich seines 75. Geburts-
tages denken, sondern auch daran,
daf3 er ein Kiinstler ist, der uner-
miudlich, in allen diesen Jahren, ein
Sucher geblieben ist, der sich nie
mit dem seinerzeit schon in vollkom-
mener Weise Erreichten zufrieden
gab. So hoffen wir, daB bald ein-
mal eine Reihe seiner Werke in der
Schweiz zu sehen sind, zu seinen und
zu unseren Ehren. bill

Ausstellungen

Ascona

I1 gruppo
Palazzo Muncipale, Juli bis
August 1946

Unter dieser Bezeichnung haben sich
eine Anzahl Asconeser Kiinstler ver-
einigt, um ihre Werke der Offentlich-
keit zugéinglich zu machen. Im Palazzo
Municipale, im Zentrum Asconas ge-
legen, weisen zwei Rdume eine Anzahl
Arbeiten nachstehender Kiinstler auf:

Frick, Haefeli, Helbig, Henninger,

Kohler, Me. Couch, Mordasini, W. J.
Miiller und Rittmeyer.

Es ist nun das zweite Mal, da3 sich
diese Vertreter der freien Kunst zu-
sammengetan haben, nachdem vorher
die ansissigen Kiunstler ihre Werke
in einer jurylosen Ausstellung gezeigt
haben. Das Niveau der nun ausgestell-
ten Arbeiten ist bemerkenswert; trotz
der Verschiedenartigkeit der Aussteller
ist auch eine angenehme KEinheit ge-
wahrt worden. W. J. Miller zeigt ei-
nige plastische Arbeiten, sonst werden
durchgehend Malereien ausgestellt.
Am 19. Juli begannen, unter der be-
withrten Leitung von Jakob Flach, die
Marionettenspiele. Neben bereits be-
kannten stehen auch neue Stiicke auf
dem Programm. ek.

Chur

Meisterwerke aus dem Berner Kunst-
museuin
Kunsthaus, 29. Juni bis 22. Sep-
tember

Durch die Kriegsereignisse der ver-
gangenen Jahre waren manche groflen
Sammlungen gezwungen, zu dislozie-
ren und sich in sicherere Gegenden zu
begeben. Diese Gelegenheit wurde
ofters benutzt, um Kunstwerke einem
breiteren Publikum sichtbar zu ma-
chen oder zum mindesten an einem
andern Ort auszustellen. Wie schon
ofters, ist somit aus einer Notwendig-
keit auch etwas Ersprielliches hervor-
gegangen. Wir wollen hoffen, dafl diese
Sitte auch ohne zwingende #ullere Ge-
schehnisse beibehalten werde. Selbst
fur erfahrene Kunstkenner, die viele
Museen des In- und Auslandes gut
kennen, bietet eine neue Gruppierung
oder ein Betrachten in einem andern
Milieu viel Uberraschendes. Manches
Kunstwerk erscheint bei anderer Pla-
zierung und bei verénderter Beleuch-
tung in einem neuen Aspekt, und far
die vielen Kunstfreudigen,
nicht Gelegenheit haben, den grofien
Kunstzentren mnachzureisen, werden
durch eine solche Schau neue Ein-
dricke vermittelt.

Als Gegenleistung fiir die Ausstellung
bundnerischer Kunstschiitze in Bern
anerboten sich die Berner, ihre Mu-
seumsschétze im Churer Kunsthaus
auszustellen. Die Ausstellung umfalt
mehr als fanf Jahrhunderte und reicht
von Hans Fries und dem Berner Nel-
kenmeister bis zu Hodler. In sorg-
faltiger Hingung kommen die Werke
vorziglich zur Geltung.

welche |

Es ist ja selbstverstindlich, da3 der
besondere Akzent einer solchen Schau
bei den markantesten Personlichkeiten
liegt, was hier heiflt: Niklaus Manuel
Deutsch und Ferdinand Hodler. Auch
Albert Anker ist reichlich und vorteil-
haft vertreten. Manchem Biindner Be-
schauer nur wenig bekannt waren die
sogenannten Kleinmeister, deren Wir-
ken sich hauptsichlich auf den west-
lichen Teil der Schweiz beschrinkte.

Die dankbar aufgenommene Ausstel-
lung erweckte die Hoffnung, dafl auch
andere Museen dem lobenswerten Bei-
spiele einer solchen Gastausstellung

folgen mdochten. m. s.

Luzern

Alte italienische Kunst
Kunstmuseum, 6. Juli bis 31.
Oktober 1946

Wer in fritheren, normalen Zeiten eine
Kunstreise nach Italien unternahm,
hatte es in Mailand in der Regel eilig.
Es zog ihn in den Stden. Dort wurde
die Frist meist bis zur letzten Stunde
genutzt, so daB die vertrostete Haupt-
stadt Oberitaliens wiederum das Nach-
sehen hatte. Ein kurzer Aufenthalt in
Mailand wurde mit dem Besuch der
Brera, des Museo Poldi-Pezzoli, des
Doms, von Sta. Maria delle Grazie und
vielleicht noch von S. Ambrogio reich-
lich ausgefillt. Fur die Ambrosiana
reichte es in den wenigsten Fillen.
Dort trafen sich eher die Spezialisten:
die Buchminiaturen-Forscher, die
Freunde der Handzeichnung, die
Bibliophilen. Heute nun sind die Be-
stinde der Ambrosiana, vermehrt um
zahlreichen Besitz aus oberitalieni-
schen Museen, Kirchen und Privat-
sammlungen, im Luzerner Kunstmu-
seum ausgestellt. Ein unerhort reiches,
vielfiltiges Material ist da zusammen-
gekommen; und wenn wir bedenken,
dal es nur einen kleinen Ausschnitt
aus dem gewaltigen Ganzen der itali-
enischen Kunst darstellt, dann wird
uns die GroBartigkeit dieser kiinstleri-
schen Leistung wieder umso eindriick-
licher bewuBt. Eine Grofartigkeit, die
sich nicht nur in der Summe des Ge-
schaffenen, sondern in jedem einzelnen
Werk dulert.

Der Wissenschafter
und bedauern, daB fiir diese Ausstel-

mag erkennen

lung eine Werkauswahl unter streng
systematischen Gesichtspunkten nicht
erfolgen konnte, daff dementsprechend
manches Zufillige, manche Liicke und
manche Uberbetonung zu konstatie-
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Leonardo da Vinci, Flugzeugentwurf aus dem Codex Atlanticus, ausgestelll in Luzern

Photo: M. A. Wyf, Luzern

ren sind; doch sogar er wird solche
Kritik gerne vergessen iber den ein-
zelnen Werken. An einer systemati-
schen Betrachtung der italienischen
Kunst hat uns in den letzten sieben
Jahren ja kaum etwas gehindert, aber
das unmittelbare Erlebnis der Kunst
ermoglichten uns auch die vorziiglich-
sten Reproduktionen der Werke nicht.
Daf} sich die 110 Gemilde dennoch zu
einem verhaltnismiaBig geschlossenen
Ganzen figen und ein recht gutes Bild
von der Renaissance- und Barock-
malerei des lombardo-venezianischen
Kunstkreises geben, daf} sie iiberdies
geordnete Ausblicke in andere Kunst-
regionen gestatten — dies ist das Ver-
dienst des durchdachten Aufbaues der
Ausstellung. Das halbe Hundert
Handzeichnungen entstammt groften-
teils dem Umkreis Leonardo da Vin-
cis, der selbst mit zehn Bliattern des
berithmten Codice Atlantico und ver-
schiedenen Karikaturen vertreten ist;
ganz einzigartig und fir die «Hand-
schrifty des Meisters sehr aufschluf3-
reich ist Raffaels monumentaler Ent-
wurf zu seiner «Schule von Athenny.
Die Buchmalereien aus der Ambrosi-
ana (als besonders kostbare, herrliche
Beispiele seien etwa eine Homer-Bil-
derhandschrift aus dem 4. Jahrhun-
dert oder eine Virgil-Tllustration von
Simone Martini genannt) stellen wohl
eines der schonsten Ensembles dieser
Art_dar. Daneben sind auch die helle-
nistische Bildhauerei und die spéitan-
tike Elfenbein-Kunst vertreten. Zahl-
reiche Arrazzi und italienische Bild-
teppiche tragen zur dekorativen Berei-
cherung der Ausstellung bei.
Hanspeter Landolt
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Thun

Das Pierd in der Kunst
Kunstsalon Krebser, 26. Juni
bis 27. Juli 1946

Es ist das Verdienst des neu eréffne-
ten (und fiir solche Zwecke vorziglich
umgebauten) Kunstsalons Krebser in
Thun, im Umkreis des von der Schweiz
aus Erreichbaren eine Auslese tiber das
Thema Pferd in der Ol- und Aquarell-
Graphik und Kleinplastik
durchgefithrt zu haben. Aus Privat-
besitz, aus dem Kunsthandel und durch
Einladung an die Kunstler selber kam
ein abwechslungsreiches Ensemble zu-

malerei,

sammen, das sowohl der reinen Schau-
lust wie dem vertieften Kunststudium
vielerlei Anregungen bot. Wir nannten
dabei schon die Graphik mit einem
Hauptanteil am Bestand. Es fanden
sich denn auch - in Mappen oder an
den Winden — altniederléindische Mei-
ster mit ihrer préchtigen, herzhaften
Realistik, dann eigentliche Klassiker
der Pferdedarstellung wie Delacroix
und Goya in Reiter-, Jagd und Stier-
kampfszenen voll Leidenschaft und
Schwung, Karikaturen von Daumier,
eine Idylle von Spitzweg, dann drei
wertvolle Blatter von Odilon Redon in
seiner typischen Phantastik, der das
Pferd - als Kentaur und Pegasus - be-
sonders reichen Stoff schenkt. Gut ver-
treten waren die deutschen Impressio-
nisten mit Liebermann, Corinth und
Slevogt, und reich war ebenfalls die
Reihe der Schweizer, von den kostli-
chen Neujahrskartenbildern Albert
Weltis bis zu den kaprizios-zierlichen
Zeichnungen eines Hans Fischer und
einer Irene Zurkinden. — In der Male-
rei dirfte es ein Charakterkopf Kollers

sein, der am meisten Staat machte;
daneben treten auch Namen wie Rou-
ault und Chirico auf, und aus unserer
Nihe Fred Stauffer, Arnold Brugger,
Iréne Zurkinden, Gimmi und Hinden-
lang. All das ergab ein zwanglos hiib-
sches Zusammenspiel, gleichsam die
unbeschwerte, elegante Entrée einer
bunt zusammengesetzten Kavalkade.
— GroBen Anteil hatte ferner die Pla-
stik; darunter die iberzeugende Natu-
ralistik von Arnold Huggler und Hans
Biihler, dann zwei der entziickenden
Figiirchen der Spezialistin Renée Sin-
tenis, zwei Werke von Hubacher und
zwei von Linck, Biénningers rassiger
Kopfdes Landi-Pferdes und als Raritit
der BronzeguB3 nach einer Studie in
Wachs von Degas. WA,

Darich

Museum und Bibliothek Grenoble
Kunsthaus, 5. Juli bis 1. Sep-
tember 1946

In den zwanziger Jahren begriindete
das Kunstmuseum von Grenoble sei-
nen Ruhm, die fortschrittlichste 6ffent-
liche Sammlung Frankreichs zu sein.
Zu einer Zeit, als sich die offizielle
franzosische Kunstpflege auf vollig
konventionellen und akademischen
Bahnen bewegte und selbst das Musée
du Luxembourg erst zégernd den
Nachimpressionisten und den Fauves
seine Pforten offnete, besall Grenoble
bereits zwei der schonsten Werke von
Matisse, und bald sollte die ganze
junge Kunst Frankreichs bis zu den
Kubisten und Abstrakten folgen. Diese
zielbewufite Wendung zur Moderne
war das Verdienst des Konservators
des Museums, M. Andry-Farcy, dem es
auch gelang, die stddtischen Behorden,
moderne Kunsthéndler und die Kiinst-
ler selbst fur seine Sache zu gewinnen.
Seine Gesinnung wirkte weit tber
Grenoble hinaus. Als die Sammlungen
1935 in Paris gezeigt wurden, war die-
sem Beispiele einer stédtischen Samm-
lung franzosischer
Kunst ein sensationeller Erfolg be-
schieden, und bis in die Schweiz her-
iiber wirkte die Initiative Grenobles,
als das Ziircher Kunsthaus 1937 in

zeitgenossischer

einer von dort aus organisierten Aus-
stellung die «Maitres populaires de la
réalité» Bauchant, Bombois, Séraphine.
Vivin zeigte.

Die gegenwiirtige Ausstellung einer
165 Nummern starken Auswahl aus
dem Grenobler Museum wirkt weniger
erregend als die vor elf Jahren, da in-



zwischen die fithrenden unter den mo-
dernen Malern Frankreichs allgemein
als solche erkannt und akzeptiert wor-
den sind. Das Dargebotene, bei dem
auf die jiingeren Generationen weit-
gehend verzichtet wurde, geht nicht
itber das hinaus, was ein avisiertes
Museum in sein Programm einbezieht.
Man genieBt diese Ausstellung viel-
mehr dankbar als Gelegenheit, einen
Querschnitt durch die neuere franzo-
sische Kunst zu verfolgen und dabei
einige ihrer groBartigsten Schopfun-
gen, wie das «Intérieur blanc» von
Bonnard, die «Liseuse», das «Intérieur
aux aubergines» und die « Nature morte
au tapis» von Henri Matisse, und einen
zauberhaften frithen Utrillo zu sehen.
Sie bietet ferner Bestédnde der dlteren
Sammlung, bedeutende Werke von
Fantin-Latour, von Philippe de Cham-
paigne, Zurbaran, Veronese, hervor-
ragende mittelalterliche Handschriften
der Grande Chartreuse und unter an-
tiken Kleinbronzen die bewunderns-
wiirdige «Juno» von Grenoble. Schon
diese kurze Aufzihlung des Einprig-
samsten deutet nicht nur die Reich-
haltigkeit der Ausstellung, sondern
auch ihre Problematik an. Die Veran-
stalter hatten die Chance, etwas zu
verwirklichen, wozu jede in ungleich-
méaBigem  Wachstum  entstandene
Kunstsammlung verlockt:
schlossene, konzentrierte Auswahl des
Besten und Bedeutungsvollsten zu
treffen. Die eine Moglichkeit wire
sich ganz auf die

eine ge-

dabei gewesen,
«Sammlung Farcy» zu beschrinken
und nur das vollig Aktuelle nach Zii-
rich zu schicken. Es wurde der andere
Weg gewiihlt, einen Uberblick iiber
alle Teile der Grenobler Sammlungen
zu geben und dabei sogar die Biblio-
théque Municipale einzubeziehen. Da-
durch erhielt die Auswahl eine charak-
teristische Férbung, wenn einzelne
Spezialgebiete des Museums mit lieb-
haberischer Ausfuihrlichkeit darge-
stellt wurden; umgekehrt sind die
Moglichkeiten, in ihr die Idealsamm-
lung herauszukristallisieren, nicht vol-
lig genutzt worden. Werke, die trotz
ihres hohen Ranges unberticksichtigt
blieben, sind etwa die von Perugino,
Rubens und Snyders, wihrend im
modernen Teil manches mitkam, was
schon heute nur noch historisch ist
(Flandrin z. B.) oder schon bald sein
wird. Eine Beschrinkung auf das Ge-
wichtigste hiitte natiirlich eine Reduk-
tion des Ausstellungsgutes gebracht,
und man hiitte auch auf eine zusam-
menhiéngende Darstellung des zeitli-
chen Ablaufes verzichten miissen. Es
ist versténdlich, daB Verbindungen

konstruiert wurden, auch wenn sie
nicht immer ganz tragfihig waren.
Diinn und etwas mithsam erscheint die
Uberleitung von den alten Meistern zu
der Moderne durch fast lauter kleine
und nicht immer bedeutende Werke
des 19. Jahrhunderts. Dieser Eindruck
wird allerdings verstidrkt oder viel-
leicht iiberhaupt erst fithlbar gemacht
durch die Ausstellungssile im Kunst-
haus, die den dauernd qualvoll tief
gehéngten Kleinformaten so wenig
giinstig sind. Es ist schwer zu sagen,
welches die Griinde dieser Wirkung
sind. Wahrscheinlich wirken ihrer
mehrere zusammen, daf3 die kleinen
Bilder hier meist staubig und miide
wirken: das flache graue Licht, die un-
edle, tritbe Wandbespannung, wohl
auch die Proportion einzelner Réiume.
So geben denn die stirksten Ein-
driicke, mehr als vom ausstellungs-
technisch erreichten Gesamtbilde, von
den grofen Hauptwerken und von
der Sammlerleistung des Grenobler

h. k.

Konservators aus.

Britiseche Gebrauchsgraphik
Kunstgewerbemuseum, 13. Juli
bis 25. August 1946

Der «Verband Schweizerischer Grafi-
ker», stets in engstem Kontakt mit
den Herausgebern seines offiziellen
Organes, «Graphis», hatte Kenntnis
von umfangreichem Material, das far
das Sonderheft «England» dieser Zeit-
schrift aus Raumgrinden keine Ver-
wendung finden konnte, und entschlof3
sich deshalb, in den Galerierdumen des
Kunstgewerbemuseums eine Ausstel-
lung durchzufithren. Er ist in seinem
Bestreben vom British Council tat-
kriftig unterstiitzt worden.

Die Schau vereinigt jiingste Arbeiten
von etwa 75 englischen Gebrauchs-
graphikern. Fiinfzig davon gehéren der
«Society of Industrial Artists», einer
dem Verband Schweizerischer Grafiker
ahnlichen Organisation, an. Was ge-
zeigt wird, ist auBerordentlich auf-
schluBreich. Ganz besonders ins Auge
fallen die hervorragenden Leistungen
der Buchverleger. Arytons «Poems of
Death» oder William Scott’s «Soldiers
Verse» sind graphische Leistungen,
die man gerne besitzen mochte. Na-
mentlich die Kinderblicher tiberra-
schen durch Frische und echte Kind-
lichkeit. D. M. Chapman’s ABC er-
innert an die besten Erzeugnisse des
Struwwelpeterzeichners Hoffmann.
Die englischen Behérden verdienen
das Lob der GroBzigigkeit. Ihrer
kiinstlerischen Einsicht ist manches

Cecil Bealon, Schutzumschlag, 1943

glinzende Plakat zu verdanken. Be-
sonders eindrucksvoll sind u. a. die
langen Omnibusplakate. Abgesehen
von diesen scheint in England - und
das ist vielleicht die beste Lehre dieser
Ausstellung — das Normalformat, zum
groflen Vorteil der kiinstlerischen
Phantasieentfaltung, nicht im selben
Mafe durchgedrungen zu sein wie bei
uns.

DaB uns tastenden Kontinentalen die
britischen Typographen weit tberle-
gen sind, beweist nicht nur das herrli-
che Blatt von Morison, das die mit der
Selektion betrauten Aussteller einer
Initiale gleich an den Anfang der
Schau gestellt haben. Es wird auch
durch die neue englische Zeitschrift
«Alphabet and Image» belegt, die in
ihrer schlichten, sicheren Art sehr tiber-
zeugend wirkt.

Nach der langen Abgeschlossenheit,
die wir withrend des Krieges erdulden
mullten, ist diese erste Fiuhlungnahme
mit Gebrauchsgraphik aus einem frem-
den Lande tiberaus anregend und er-

frischend. Prierre Gauchat

Neuerwerbungen des Kunstgeweibe~
museums

Kunstgewerbemuseum

16. Juni bis 18. August 1946

Aus den reichen Bestiéinden des Kunst-
gewerbemuseums wurden die haupt-
siachlichsten Neuerwerbungen der letz-
ten zehn Jahre zu einer interessanten
Schau vereinigt. Es ist gut, daB auf
diese Weise die Offentlichkeit an das
Bestehen einer permanenten kunstge-
werblichen Sammlung aufmerksam
wird, von dem breite Kreise keine Ah-
nung haben, da dieses Kunstgut, von
seiner gelegentlichen Verwendung in
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Ausstellungen

Basel

Bern

Chur

Friboury

Genf

Lenzburg

Luzern

Rheinfelden

Kunsthalle
Stadt- und Minstermuseum

Galerie Bettie Thommen

Kunstmuseum
Kunsthalle
Landesbibliothek

Schulwarte
Kunsthaus
Muscée d’Art et d’Histoire

Musée d’Art et d’Histoire et Mu-
s¢e Rath

Musée d’IEthnographie

Athéncée

Villa Alice’ Hiinerwadel

Kunstmuseum

Galerie Rosengart

Kurbrunnen

Emanuel Schottli - Jingere Schweizer Kiinstler
Burgen von Basel und Umgebung

Adolf Milich

Kunstschitze Graubiindens
Serge Brignoni - Otto Tschumi
Amerikanische Buchausstellung

‘Werkunterricht

Berner Maler von Manuel bis Hodler
Fribourg par I'image

IExposition nationale des Beaux-Arts

Art rustique des Alpes rhodaniennes
Noir et Blane - Dessins de Hodler

Ernst Morgenthaler: Lenzburger Landschaften
und Gestalten

Ambrosiana Mailand und Meisierwerke aus ober-
italienischen Kirchen, Museen und Privat-
sammlungen

Tranzosische Meister des 20. Jahrhunderts

Sektion Basel der Gesellschaft Schweiz. Malerin-
nen und Bildhauerinnen

31. Aug. bis 22. Sept.
September bis Oktober
5. Sept. bis 30. Sept.

18. Mai bis 29. Sept.
31. Aug. bis 29. Sept.
22. Aug. bis 17. Sept.
20. Aug. bis Oktober

29. Juni bis 22, Sept.
8 sept. - 29 sept.

31 aont - 13 octobre

1 juin - 1 novembre

31 aont - 10 octobre

8. Sept. bis 30. Sept.

23. Juni bis 31. Okt.

15. Juli bis 15. Sept.

25. Aug. bis 21. Sept.

St. Gallen Kunstmuseum Carl Liner 25. Aug. bis 29. Sept.
Winterthur Kunstmuseum Die Sammlungen und Neuerwerbungen 19. Aug. bis 15. Nov.
Gewerbemuseum Walter Laubli: Photos und Graphik 8. Sept. bis 6. Okt.
Ziirich Kunsthaus Georges Braque 7. Sept. bis 6. Okt.
Graphische Sammlung ETH. Die graphischen Kiinste im Dienste der Schweiz. 7. Sept. bis 6. Okt.
Naturwissenschaft im 18. und frithen 19. Jahr-
hundert
Kunstgewerbemuseum IEnglische Kindermalerei 29. Aug. bis 11. Sept.
Galerie des Eaux Vives Moderne ungarische Kiinstler 15. Sept. bis 15. Okt.
Kunstsalon Wolfsberg Junge Schweizer Kunst 24.Aug. bis Ende Sept.
Orell FuBli Eugen Zeller 1. Sept. bis 20. Sept.
Buchhandlung Bodmer Aldo Patocchi - Jeannette Huguenin 1. Sept. bis 15. Okt.
Zeirich Schweizer Baumuster-Centrale Stindige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung standig, Eintritt frei

SBC, Talstrafle 9, Borsenblock

8.30-12.30 und
13.30-18.30
Samstag bis 17.00

BESICHTIGEN SIE MEINE AUSSTELLUNG

F. BENDER/ZURICH

OBERDORFSTRASSE 9 UND 10

-t / p
Torine et

TELEPHON 327192

IN DER BAUMUSTER-CENTRALE

IN ZURICH
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den Ausstellungen und im Unterricht
abgesehen, dauernd magaziniert bleibt.
Vielleicht wird damit doch der Bau
eines Ausstellungsgebiudes aktuell,
der diese wertvolle Sammlung ans
Licht bringt. Da schon seit Jahrzehn-
ten Erwerbungen stattfinden, wiirde
sich eine interessante historische Schau
aufbauen lassen, die die Entwicklung
des Kunstgewerbes seit dem letzten
Drittel des 19. Jahrhundert illustrieren
konnte, wozu noch dltere Arbeiten
triten. AuBlerdem kidmen damit auch
die wertvollen Zeugnisse aufereuro-
péischen Kunstfleiles und volkskund-
lich wichtige Stiicke ans Licht, die die
Sammlung far Viélkerkunde in der
Universitéit Zuarich und des Eidgendssi-
schen Kupferstichkabinetts im Poly-
technikum ergéinzen. Zurich wirde
durch ein gut aufgebautes Kunstge-
werbemuseum um eine wertvolle At-
traktion reicher.

Die jetzige Ausstellung gibt uns mit
groBtenteils ausgezeichneten Arbeiten
einen Begriff von moderner, vorwie-
gend schweizerischer Keramik; sie
zeigt vorbildliches Porzellan, ausge-
zeichnete Gliser aus Bohmen, Deutsch-
land, Frankreich und Belgien; sie umn-
faBt ferner Drechsler- und Karton-
nagearbeiten und Metallgegenstiinde,
ferner gute Handwebereien schweizeri-
scher Herkunft, sowie einzelne Beispie-
le moderner Stickerei und Kléppel-
arbeit und iiberdies Spielzeug aus dem
Erzgebirge und aus der Schweiz, wo-
runter neue Ziircher Spielsachen aus
den Klassen der kunstgewerblichen
Abteilung der Gewerbeschule.

Auch der Volkskunst schenkt das Mu-
seum laufend seine Aufmerksamkeit;
sie begegnete uns hier 6fters in Aus-
stellungen. Wir sehen aufler einigen
vorziiglichen altbernischen Topfer-
arbeiten vor allem ruminische Sticle-
reien, die reichlich vertreten sind; fer-
ner fesseln uns handgewobene Teppi-
che und Decken aus Sardinien und
Stiditalien, sowie Spitzen und Sticke-
reien aus Ungarn und Osterreich.
Doch die Sammlung erstreckt sich auch
auf aulereuropiiische Leistungen. Wir
bewundern nicht nur chinesische und
japanische Arbeiten sondern auch kost-
bare javanische Webereien und aus
dem Inneren Afrikas eine Menge von
Schnitzereien, worunter eine Samm-
lung grotesker Masken samt einer
Reihe von Hiuptlingssitzen. Ferner
erwithnen wir Webereien und Knipf-
teppiche aus Marokko und eine ins
6. Jahrhundert mnach Chr. weisende
Sammlung altperuanischer Tongefii3e
und Gewebefragmente von hohem
Reichtum der Erfindung.

Sehr gut besetzt ist die graphische Ab-
teilung, die mit einer kleinen Samm-
lung von Plakaten beginnt, darunter
einige seltene Blitter von Toulouse-
Lautrec. Ferner sind hier illustrierte
Kinderbiicher verschiedener Liinder,
kostbare Drucke wechselnder Proveni-
enz und vorziigliche Bucheinbénde zu-
sammengekommen. Hieran schlieBen
sich graphische Blatter verschiedener
Techniken von Kinstlern des In- und
Auslandes an. Wir erwihnen Daumier
und Stauffer, von neueren Kinstlern
Schlemmer, Kubin, Barlach und die
Schweizer Bill, Erni, Hans Fischer und
M. Gubler. Die alte Graphik reicht bis

auf Diirer zuriick. H. Sch.

Das Echo der Schweizerischen
Buchausstellung in London

Unter dem Titel « Ehre der Schweiz»
begriiBte die literarische Beilage der
Times die Ausstellung des Schweizer
Buches in den Suffolk Galleries, Pall
Mall East, London. Diese Ausstellung
ist ein Erfolg in moralischem, kiinst-
lerischem wund kunsthandwerklichem
Sinne. Moralisch, weil in England all-
gemein anerkannt wird, daB sich die
Schweiz withrend der schweren Kriegs-
jahre ihrer groBen Verantwortung be-
wubt war, «den Standard der europé-
ischen Kultur auf der Hohe zu erhal-
ten», und daB sie ihre Uberzeugung
mit EntschluBkraft und Selbstver-
trauen vertreten hat. «Zu der IEhre
des Schweizer Volkes und des Landes,
wo - nach Coleridges Worten — ,der
Frieden sein eifersiichtiges Heim er-
baut hat‘, haben die letzten Jahre Be-
deutendes hinzugefiigt.» In den letzten
Jahren hat in der Schweiz das Verlags-
wesen in einem AusmaBe gebliiht, wie
nur im 16. und 18. Jahrhundert. Als
Quelle dieses Aufschwunges wird hier
der gemeinsame Entschlufl angesehen,
den Geist der Freiheit und die Rechte
des unabhiéngigen Individuums gegen
totalitire Wahnvorstellungen zu ver-
teidigen.

Ein anderer Eindruck wiire hier ferner
anzufithren. Das war die geradezu
iiberwiiltigende Wirkung, die die Aus-
stellung auf Tausende von deutsch-
sprechenden Bewohnern Englands ge-
macht hat, die, ihrer urspriinglichen
Heimat beraubt, nur noch im deutsch-
sprachigen Buch diese Heimat wieder-
finden und wiedererkennen. Erst jetzt,
durch die Méoglichkeit des Buchexpor-
tes aus der Schweiz nach England —
und wohl auch in andere Liinder — wird
die groBle Nachfrage nach dem deut-

schen Buche, die die Preise der Anti-
quaria unberechenbar hoch geschraubt
hat, befriedigt werden kénnen. Es sei
erwiithnt, daB3 nicht nur die ansprechen-
de Typographie und Bindekunst des
Schweizer Buches, sondern auch die
Mannigfaltigkeit des Verlagsprogram-
mes iberrascht und tiberzeugt haben.
Die Schweiz erfiillt durch ihre Verlags-
arbeit eine Kulturaufgabe ersten Ran-
ges und kann auf die Dankbarkeit von
Zehntausenden von treuen ausléandi-
schen Lesern rechnen.

Die Ausstellung umfa3te mehrere Ab-
teilungen, in denen die Rolle der
Schweiz und ihr Anteil an den kultu-
rellen Bemihungen in Europa ver-
deutlicht wurde. In der historischen
Abteilung wurde die Entstehung der
Schweizer HEidgenossenschaft durch
Bild und Buch anschaulich gemacht.
Es folgten die Epoche der Humanisten
und Reformatoren, das Zeitalter der
Aufklirung und schlieBlich das der
modernen Wissenschaften. Wenngleich
die historischen R#ume in ihrer ge-
schmackvollen Anordnung und ihrem
Hinweis auf das reiche Schweizer Kul-
turerbe grofles Interesse hervorriefen,
so konzentrierte sich doch die groBte
Aufmerksamkeit auf den Raum mit
den Werken der schénen Literatur,
der Kunst, der Luxusausgaben und
der Zeitschriften.

Das Schweizer Kunstbuch war gut
vertreten und wegen ihrer technischen
Vollendung wurden besonders Werke
wie Lin Tsiu-Sen: Meisterwerke chine-
sischer Malerei (Amstutz und Herdeg,
Zirich), G. Jedlicka: Manet (Rentsch)
und J. Tschichold: Neue chinesische
Farbendrucke aus der Zehnbambus-
halle (Holbein) bewundert.

Die Zeitschriften wurden mit Eifer
studiert, von den Kunstzeitschriften
vor allem Werk, Graphis, Formes et
Couleurs. Labyrinthe fehlte aus einem
unerkliirlichen Grunde. Der internati-
onalen Zeitschrift «Graphis» war in
dem Times Literary Supplement ein
eigener Artikel gewidmet, in dem so-
wohl die Vor- als auch die Nachteile
dieser Publikation behandelt wurden.
Der bedeutendste Vorteil von «Gra-
phis» ist, daBl die Vielseitigkeit und
Qualitit der Schweizer Buchdrucker-
kunst so anschaulich zur Geltung ge-
bracht wird. Dadurch erweist sich
«Graphis» als ein wichtiges Fachorgan.
Um als internationale Kunstzeitschrift
dieselbe Achtung zu genieBen, diirfte
es aus der Art der Redaktion nicht so
offensichtlich werden, daf} die Kiinst-
ler nicht ihrer Werke halber behandelt
werden, sondern ihre Kunst gleichsam
nur als Vorwand dient, um die Kunst
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des Druckers zu veranschaulichen.
Da nun die Zeitschrift von Anbeginn
an ein doppeltes Programm verfolgt,
némlich das einer Fachzeitschrift und
das einer internationalen Kunstzeit-
schrift, sieht man schwerlich eine
Moglichkeit, wie sie diesen Dualismus
wird iiberwinden kénnen.

die fithrende Xulturzeit-
schrift Londons, hat der Schweizer

Horizon,

Kunst und Literatur eine Sonder-
nummer gewidmet, in der natiirlicher-
weise wegen des beschrénkten Raumes
nicht alles und auch nicht immer das
Bedeutendste behandelt werden konn-
te. Einige Illustrationen wertvoller
Kunstwerke aus Schweizer Besitz ver-
vollstiindigten das Bild, das im engli-
schen Leser die alte Sympathie fiir die
Schweiz und ihr Streben erneuert und
vertieft hat. J. P. Hodin

Londoner Kunstehronik

Die James Ensor-Ausstellung in der
National Gallery war der Hinweis auf
eine Kunst, die sich nicht so wie die
Ecole de Paris auf bloBes Formsuchen
verlegt hat, sondern die den ganzen
Menschen fordert und deshalb auch
den Menschen ergreift. In der starken
einsamen, etwas bizarren, tief religi-
6sen Personlichkeit Ensors wurde
London zum erstenmale nach dem
Kriege mit jener expressionistischen
Kunst konfrontiert, die besonders 6st-
lich und nérdlich vom Rhein gebliht
hat und die solch bedeutende Ver-
treter aufweist wie Munch, Corinth,
Kokoschka. Man hat in dieser Aus-
stellung wichtige, wenn auch nicht die
besten Werke Ensors sehen kénnen,
wie «La Raie» aus dem Brusseler Mu-
seum, ein frithes Werk, das die maleri-
sche Schonheit eines Frans Hals mit
der Unheimlichkeit eines Hieronymus
Bosch verbindet. Die «Singenden
Clowns», das ist Expressionismus, ge-
malt im Jahre 1891. Die Jahreszahlen
bei Ensor sind tberhaupt interessant.
Sie zeigen diesen Kiinstler, der ganz
isoliert sein Leben in Ostende ver-
bracht hat, als einen der ersten Moder-
nisten, sowohl im impressionistischen —
«Les toits a’Ostende» (1884) — als auch
im expressionistischen und surreali-
stischen Sinne. Wie Munch ging Ensor
eigenwillig seinen persénlichen Weg.
Es war der einsame Marsch eines
Kinstlers auf einem Wege, der zu bei-
den Seiten von den Symbolen des
Todes, der menschlichen Dummbheit
und der Grausamkeit bezeichnet war.
Und die Werke, von den frithen Bil-
dern des sozialen Realismus bis zu dem

Hohepunkt in den Maskendarstellun-
gen, in denen der Mensch mit dem
kimstlichen Gesicht vor dem wahren
dargestellt ist, geben Zeugnis davon.
Von den Christusdarstellungen war
«Le Christ tourmenté» (1888) wviel-
leicht das bedeutendste Bild der Aus-
stellung. Hier sieht man Kokoschka
ankntipfen, so wie Klee schon im «As-
sassinat» anklingt. Ensor selbst setzt
die Linie Bosch und Brughuel fort.
In der groBen Ausstellung, mit der die
Tate Gallery feierlich wiederersfinet
wurde, konnte man neuere und #ltere
Werke von Roualt und Braque sehen,
sowie Aquarelle Cézannes, ferner eine
— unbedeutende — Kollektion moder-
ner englischer Maler. Ebenso wie es
Gemeinsames gibt, das die beiden Ein-
samen Ensor und Munch verbindet, so
gibt es auch Gemeinsames zwischen
Ensor und Rouauli. Im ersten Falle
ist es die Personlichkeit, die sich und
ihre Kunst von der Umgebung isoliert
hat, im zweiten ist es das Christentum
als geistiger Hintergrund. Was Rouault
dem belgischen Meister annéhert, das
unterscheidet ihn von Braque. Je lin-
ger man die Werke dieser beiden Kunst-
ler der Gegenwart vergleicht, desto
mehr gewinnt Rouault an Bedeutung.
Es ist die geistige Stellungnahme, die
durch das technische Kénnen, durch
das Medium der Kunst zu uns spricht.
Da ist der Mensch als Narr, da ist die
comédie humaine mit all ihrer Bitter-
keit, da ist das leuchtende Antlitz des
Heilands, der Giite, des Seelenvollen,
der Unsterblichkeit.

Wenn man sich von Rouault zu
Braque wendet, versteht man sofort
die dekorative Absicht, die besonders
in den kleineren Formaten virtuos ge-
lést wird. Wihrend den letzten Jahren
hat Braques Kunst eine merkbare Ver-
#inderung durchgemacht. In dieser Lon-
doner Ausstellung sah man fast durch-
wegs sehr grofle Formate. In ihrer me-
lodischen Linienfithrung, der Farbig-
keit und den Formaten wiesen sie deut-
lich auf Matisse hin. Hervorragende
neue Bilder waren «Vase und Blume
auf einer Schachtel» mit préchtigen
Umbraténen, «Der kleine rote Tischy,
«Der gelbe Korb», «Schwarze Fische».
Der weitaus wichtigste Teil dieser Aus-
stellung waren die Aquarelle Cézannes.
Diese seltene Kunst der geistigen Klar-
heit, der Formstrenge und einer duf-
tigen Poesie findet nur in der chine-
sischen Kunst Ebenbirtiges.
Olbilder und Aquarelle des jung ver-
storbenen Christopher Wood, des viel-
leicht talentiertesten der englischen
Maler der Gegenwart, waren in der
Redfern Gallery zur Schau gestellt.

Sie zeigten deutlich, wie Wood den
Einflissen von Picasso, Chagall, Odilon
Redon, Signac usw. offen stand, dafB3
er jedoch seinen eigenen Weg fand,
den Weg des einfachen Herzens, des
Kiinstlers, der die Welt mit dem Blick
des erstmaligen Erstaunens betrachtet.
So sind auch seine primitiven Bilder
die besten, in Farbe und Komposition,
und sprechen direkt zu den Sinnen,
ohne erst programmatischer Erldute-
rungen zu bediirfen.

Die Ausstellung «The lyrical trend in
English painting» bei Roland, Browse
and Delbanco versuchte das lyrische
Element in der englischen Landschafts-
malerei aufzuweisen. Man sah hier
gute Bilder von Turner und Whistler,
einige priichtige Samuel Palmers, dann
Gainsboroughund Richard Wilson.Von
der jiingeren Generation waren Innes,
Derwent, Lees und John gut ver-

treten. J. P. Hodin

Schweizerische Architekturausstellung
in London

Vom 19. September bis 26. Oktober
findet im Royal Institute of British
Architects in London eine umfassende
Schau tiber schweizerische Architektur
der Gegenwart statt. Sie steht unter
dem DPatronate des Eidg. Departe-
ments des Innern und wurde organi-
siert von der Schweiz. Zentrale fiir
Handelsférderung unter Mitwirkung
des BSA, des STA und der Stiftung Pro
Helvetia. Dem Ausschull gehoérenan die
Architekten Prof. Dr. Hans Hofmann
BSA/SIA, Zirich, Herm. Baur BSA/
SIA, Basel, und Max Kopp BSA/SIA,
Zirich. Ausstellungsarchitekt ist Con-
rad D. Furrer, Arch. BSA/SIA, Ziirich.

Holbein’s Drawings at Windsor Castle
By K. T. Parker. Phaidon 1945

Die Publikation gibt alle Zeichnungen
Holbeins wieder, die sich in der Konig-
lichen Sammlung in Windsor Castle
befinden. Die Blitter sind in der
Hauptsache in chronologischer Rei-
henfolge reproduziert, wobei allerdings
(hin und wieder) auf die Tatsache
Riicksicht genommen wird, daf} zwei
Zeichnungen nebeneinander abgebil-
det werden und also zusammengese-
hen werden miissen. Um den Riick-
schluf3 auf das Originalformat zu er-
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