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cette analyse méthodique, résultats
qui ne cessent de s’aggraver chaque
jour. Le méme orateur présenta en-
suite une étude critique des projets
de reconstruction émanant des milieux
hitlériens, qui supposent tous, évidem-
ment, une victoire militaire du Reich.
Certaines données purement tech-
niques, sur les «Notlésungen» en
particulier, présent néanmoins quel-
que intérét.

Puis 'architecte I'red Forbat (Stock-
holm) donna un exposé d'ensemble
sur la reconstruction au point de vue
urbanistique. Il montra comment 1'ur-
banisme doit tendre a favoriser, dans
les villes et les campagnes de demain,
des conditions de vie plus naturelles
et plus humaines. Comment il faut
protéger l'individu, la famille, la
formation de groupes humains, en
faisant de chaque quartier urbain,
chaque agglomeration rurale, un or-
ganisme complet pouvant se suffire
a lui-méme, de dimensions telles que
tout homme normal puisse en embras-
ser les limites, et doté d’un «centre»
ou la communauté puisse trouver,
groupés dans quelques batiments, tous
les éléments nécessaires & sa propre
existence.

Apres ce resumé des principes urbanis-
tiques actuellement le plus a l'ordre
du jour, Forbat présenta également
une proposition concréte pour la
reconstitution du volume des loge-
ments en Allemagne, et le finance-
ment de cette opération.

La deuwiéme session, en décembre 1944,
fut 'occasion d’étudier quelques cas
plus particuliers. Notre compatriote
Paul Bernoullz, architecte a Varkaus
en Finlande, parla de la reconstruc-
tion civile de ce pays. Autant l'ur-
banisme et les plans d’aménagement
régionaux ont pris aujourd’hui de
développement en Finlande, autant
la construction elle-méme se heurte
encore & d’énormes difficultés. Par
suite du manque de matériaux et de
main d’ceuvre qualifiée, tout doit étre
extrémement simple, voire primitif,
ot porter la marque de mesures d’ex-
ception. Dans ces conditions, I'emploi
des «JIF'iches d’'Information du Bati-
ment» de I Institut Finnots de standar-
disation s'est revelé partout si utile,
qu’il est devenu tout & fait général.
L’exposé suivant fut consacré a un
projet de Centres de Rapatriement
pour la Hollande, présenté par 1’archi-
tecte hollandais Willem de Moor
(Stockholm), promoteur de cette idée,
dont le Gouvernement Néerlandais
lui a confié une étude détaillée. Il
s’agit de vastes camps d’accueil ou

les soldats et les déportés rentrant en
Hollande seront regus et identifiés
par un personnel spécialisé, examinés
par des médecins, soignés et mis en
quarantaine, ou logés sous surveil-
lance jusqu’a ce qu’on puisse leur
trouver du travail, ou les réunir avec
ce qui reste de leur famille dans le
pays méme. Tout ceci nécessite un
grand nombre de types de construc-
tion, qui ont été concus en tant que
maisons de bois préfabriquées, sus-
ceptibles d’étre livrées par la Suéde
compleétement équipées.

Enfin, la reconstruction de Londres
fut I'objet d'un rapport de I'architecte
danois Otto Danneskiold-Samsoe, qui
passa en revue les trois projets princi-
paux des urbanistes anglais: le plan
académique du Royal Academy Plan-
ning Cominittee, qui met 'accent
principal sur les ensembles monu-
mentaux et les problémes de circula-
tion; le plan ultra-moderne, ou Mars
plan, si hardi et radical qu'il fait table
rase de tout ce qui subsiste encore de
la métropole; le County of London Plan
1943 pour finir, le plus complet et le
plus intéressant des trois. En effet,
outre les questions de trafic, de dé-
centralisation des industries et de
répartition des espaces verts, ce pro-
jet s’attache particulierement aux
principes sociaux et humains de la
reconstruction des villes, donnant
ainsi une application pratique par-
faitement réalisable aux derniéres
conceptions de I'urbanisme contempo-
C.E.G.

rain.

Ausstellungen

Zaarich

Schwarz ~-Weil
Kunsthaus, 9. Dezember 1944
bis 30. Januar 1945

Es ist durchaus zu begriilen, wenn
zwischen die Gemaildeausstellungen
und die bedeutend selteneren Ver-
anstaltungen, die der Plastik gewid-
met sind, periodisch auch Ausstel-
lungen zeichnender Kunsteingeschaltet
werden. Ein solcher Turnus scheint
sich im Zircher Kunsthaus anzu-
bahnen. Die «Zweite Ausstellung
Schwarz-Weill», die neben der stark-
besuchten Gedéchtnisausstellung fir
Hans Sturzenegger ihren Platz fand
und sich tiber zehn Siile und Kabinette
ausbreitete, enthielt Werke von 107

Kiinstlern, von denen mehr als die
Hilfte an der ersten groBen Aus-
stellung dieser Art im Sommer 1940
nicht vertreten waren. Die Auswahl
der 350 Blatter geschah in der Weise,
daBl vier Vereinigungen zeichnender
Kunst zur
und tiberdies noch freie Einsendungen

Beteiligung eingeladen

auBenstehender Kiinstler angenommen
wurden. Das «Graphische Kabinetty,
in seiner Zusammensetzung sehr stabil,
erschien im Hauptsaal mit guten und
besten Namen. Die Zeichnung stand
vielfach im Rang eines vollgiiltigen,
in sich geschlossenen Kunstwerks,
withrend sie in manchen anderen
Fillen mehr als Skizze oder Studie,
als rasche Notierung oder als Vor-
stufe eines Bildes in Erscheinung
trat. Der «Graphische Kreis» erhielt
durch die Mitwirkung jiingerer, vor-
wirtsdriangender Krifte eine ausge-
prigte Haltung und wies ebenfalls
eine Reihe gewichtiger Kollektionen
auf. Die der ungegenstindlichen Kunst
verpflichtete gesamtschweizerische
Vereinigung «Allianz» erinnerte durch
ihre Ausstellung daran, daB die
flichengestaltende Funktion der Zeich-
nung und der spezielle Charakter der
druckgraphischen Techniken sich auch
ohne motivisches Substrat behaupten,
wobei allerdings die Ausdrucksmog-
lichkeiten nicht am Mafstab der
Bildillusion gemessen werden kon-
nen. Die welschschweizerische Ver-
einigung «Tailles et Morsures» pflegt
ausschlieBlich die Druckgraphik und
zithlt eine Reihe von Virtuosen des
ein- und mehrfarbigen Holzschnitts
und der Radierung zu ihren Mit-
gliedern. — Die vielgestaltige Schau,
fiir die ein illustrierter Katalog mit
Einfihrung von W. Wartmann er-
schien, trug in dankenswerter Weise
dazu bei, das Verstindnis fir die
Eigenwerte der Zeichnung zu wecken
und die Wertschitzung der auf
Forderung besonders
Druckgraphik zu festigen.

angewiesenen
E. Br.

Lob der Arbeit
Graphische Sammlung ETH.,
20. Januar bis 29. Mirz 1945

Die Ausstellung setzt sich aus Zeich-
nungen, Holzschnitten, Radierungen
und Lithographien zusammen. Ein
Teil dieser Blitter wurde fur die
Mustermesse des vergangenen Jahres
geschaffen; etliche stellte die General-
direktion der PTT. zur Verfiigung,
und der betrichtliche Rest wurde er-
giinzt aus der Sammlung des Kupfer-
stichkabinetts der Eidg. Technischen



Ausstellungen

Aaraw

Basel

Bern

Genéve

Lausanne

Luzern

Newchatel

Schaffhausen

Kantonale Kunstsammlung

Kunstmuseum

Kunsthalle

Galerie d’Art Moderne

Galerie Bettie Thommen
Bilderstube der GSMBA z. FFilkli

Kunstmuseum

Kunsthalle
Gewerbemuseum

Schulwarte

Athenée

Athenée et Musée Rath

Galerie d’Art du Capitole

Paul Vallotton

Kunstmuseum

Léopold Robert
Studio des Charmettes

Museum Allerheiligen

Sektion Graubiinden GSMBA

Malerei in Italien von der Spitantike bis zur Re-
naissancein Photographien und Reproduktionen

Neuerwerbungen des Kupferstichkabinetts im
Jahre 1944

Franzosische Buchillustration des 19.und 20.Jahr-
hunderts

Berner Maler - Gedichtnisschau W. Kandinsky
Juan Gris
‘Walter Schneider

Arbeiten von Architekten des BSA, Ortsgruppe
Basel

Zeichnungen und Gemiilde alter Meister aus Pri-
vatbesitz

Sammlung Nell Walden «Der Sturm»
Chinesische FFarbendrucke der Gegenwart

Jiingere Berner Kiinstler
Die gute Werbedrucksache
Fred Sauter, Tierbilder

Eugéne Martin
Maurice Barraud

Gustave Francois
Florian Campiche

F. L. Simececk, sculpteur

Bau- und Kunstdenkmiiler der Schweiz
‘Werner Hartmann, Herbert Theurillat

Mee E, Adler-Kaufmann

Emile Chambon, Georges Dessouslavy, Ernst

Morgenthaler, Léon Perrin
Margarete Goetz

3. Mirz bis 25. Mirz

bis auf weiteres
bis auf weiteres

bis auf weiteres

7.Mirz bis 2. April
17. Febr. bis 16. Mirz
5. Mirz bis 31. Mérz
3. Mirz bis 30. Mirz
bis 2. April

bis 2. April

25. Febr. bis 11. Mérz
10. Mérz bis 2. April

17. Febr. bis 24. Mirz
25. Febr. bis 11, Miirz

17 février - 8 mars
10 mars - 8 avril

17 février - 8 mars
10 mars - 29 mars
15 mars - 31 mars
4. Mérz bis 25. Mérz
18. Miérz bis 29. April
17 mars - 31 mars

10 mars - 25 mars

4. Mérz bis 25. Mérz

St. Gallen Kunstmuseum Sebastian Oesch (1893-1920) 10. Mérz bis 8. April
Winterthur Kunstmuseum Fréderic Dufaux (1858-1943) 4. Mérz bis 8. April
Zurich Kunsthaus Sektion Basel GSMBA 10. Miirz bis 3. April
Graphische Sammlung ETH. «Lob der Arbeit » 20. Jan. bis 29. Mirz
Kunstgewerbemuseum Wettbewerb fiir Behelfsheime in Holz fiir kriegs- ‘ Mirz
geschiidigte Lander |
Pestalozzianum Lehrlingsausbildung und LehrabschluBpriiffung | bis 24. Miirz
im Schreinergewerbe
Galerie Aktuaryus Otto Charles Banninger 8. Miirz bis 28. Mirz
Galerie des Eaux Vives Sophie Taeuber-Arp, Hans Arp | 3. Miirz bis 5. April
Galerie H. U. Gasser Jakob Riimbeli | 13.Febr. bis 10. Mirz
Lindi, Funf Kriegsjahre politischer Karikaturen 1 13. Mérz bis 25. Miérz
Kunstsalon Wolfsberg Charles Hindenlang ; 1. Mérz bis 31. Mérz
Galerie Neupert Johann von Tscharner i 24, Febr. bis 20. Miirz
Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale Standige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung stindig, Eintritt frei

SBC, TalstraBe 9, Borsenblock

8.30-18.30, Samstag
8.30-17 Uhr
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Hochschule. — Schon die Flucht klei-
ner Ausstellungsriume zwingt zu
einer Gliederung des gesamten Bild-
materials. Begonnen wird die Reihe
mit der Bildgruppe «Ums tégliche
Brot», in welcher die sich immer gleich
bleibende, vom groBen, einfachen
Rhythmus der Natur bestimmte Ar-
beit des Bauern ihre Darstellung fin-
det. Es folgt ein Raum: «Léndliches
Gewerbe», ein nichster: «In Haus und
Werkstatt», usw. Neben der Arbeit
des Bauern oder Werkstattarbeiters
finden wir die Geschéftigkeit groBer
Betriebe und Fabriken dargestellt.
Abgeschlossen wird der Zyklus durch
die Abteilung «Auch Kunst ist Ar-
beit». Nicht alle Réume wirken so in
sich geschlossen wie etwa der erste
oder letzte. In bezug auf die kiinst-
lerische Qualitdt der einzelnen Bliit-
ter ist festzustellen, daB ein solides
Mittelmal8 vorherrscht. Nennen wir
im einzelnen etwa folgende schéne
Bliatter: Mare Gonthier, «Pfliigenn;
Albert Schnyder, «Im Juradorf»; Vie-
tor Surbek, «Auf dem Wege zur
Sagerein; Charles Hug, «GieBerein.
Coghufs Blatt «Arbeiter» will eher in
das Gebiet dunkler Problematik wei-
sen als teilnehmen am stillen Lob
der Arbeit. — An den Winden des
Studiensaales hiingen aus dem Legat
von Prof. Konrad Escher original-
graphische Blitter neben Nachbil-
dungen von Kupferstichen. Und auf
dem Mitteltisch desselben Saales sind
Kohlenzeichnungen von seiner Hand
zu sehen und einige Skizzen und Ol-
studien, in denen eine tberraschende
kinstlerische Sensibilitdt in Erschei-

nung tritt. P.P.

Visages de France
Galerie Aktuaryus, 21. Januar
bis 14. Februar 1945

Wenn man durch diese Ausstellung
ging, war es, als blidtterte man in
einem groBlen, schonen Bilderbuch.
Eindriicke, die man auf Reisen in
Frankreich gehabt haben mochte,
lebten auf; man freute sich, bekannten
Namen zu begegnen; man spiirte dem
Ton nach, der in allem schwang. Eine
dltere Generation von Kiinstlern,
deren Geburtsdaten in den Sechziger-
bis Achtzigerjahren des vergangenen
Jahrhunderts liegen, ging uns zu-
niichst an. Thre Wirkung, man denke
an Maillol, Bonnard, Matisse, bewegt
sich bereits im Gleichmal3 einer be-
stimmten Tradition. Signac mochte
man neu schétzen, wenn man am
«Pont de Paris» und vor «St-Tropez»

beobachtete, wie eine wunderbare
zeichnerische Sicherheit das impressio-
nistische Farbgetimmel faBt und
ordnet.

Picasso gab,
Kubismen, sich frappierend als Magier
der Linie. Ein paar Federstriche,
kithn gesetzt, beschworen die Welt
junger Freundschaft («Trois gargonsy,
«Amitié», «Groupe d’hommes»), und
der Stift schien in den beiden weib-
lichen Akten («Nu assis») tberhaupt
das Papier nicht mehr verlassen zu
haben, ehe die Verve einer einzigen
Linie zur Zeichnung gerundet war.
Man fragte sich, wo die jungen Talente
blieben. Legueult, Frére ertrugen
einen Vergleich mit den andern doch
kaum. Die Ausnahme machte viel-
leicht Gaston Vaudou (*1891), dessen
«Troupeau en Touraine» (A.quarell)
einen Himmel und eine Erde im
Kreatiirlichen zusammenfiuhrt: ein
reines, ruhiges Bild. Man fuhlt sich
veranlaBt, dankbar mit Rodin zu
schlieBen — dem Altesten unter den
Kinstlern dieser Reihe —; denn seine
«Amours, conduisant le monde» (Ra-
dierung) rollen den Zodiakus, der unser
Schicksal bedeutet, allen Unbilden
der Zeit zum Trotz tber hemmendes
oI P

neben altbekannten

Gewolk hinweg weiter.

Fritz Voellmy
Atelier Chichio Haller, 12.De-
zember 1944 bis 20. Januar 1945

Die Ausstellung rief die Erinnerung
an einen Maler wach, der durch einen
schnellen Wechsel der Generationen
fur die Gegenwart fast vollkommen
verdeckt war. Der Basler Fritz Voellmy
(1863-1939) war noch zu Schénleber
in Karlsruhe an die Akademie ge-
gangen, hatte in Miinchen zu dem
Kreise von Stibli, Frolicher, Gampert
gehort und war dort einer der Mit-
begriinder der Sezession gewesen. So
spiegelte sein Schaffen bis in die spiten
Zwanzigerjahre hinein die Ziele sid-
deutscher Malerei vom Jahrhundert-
ende, einen gelassenen Realismus der
Landschaft, einen breit gegliederten
Aufbau, eine Farbigkeit, die unter der
fernen Einwirkung Frankreichs erst
einen Teil ihrer Schwere zu opfern
begann. Das Bleibendste in Voellmys
Werk mag seine Graphik sein. Diese
Blétter besitzen noch die ganze hand-
werkliche Schonheit und das gesunde
Naturgefithl der Radierer um Peter
Halm. k.

Lugano

Giovani pittori del Ticino e maestri
italiani
Café Riviera, 21. Dezember
1944 bis 10. Januar 1945

Zu einer achtunggebietenden Doku-
mentierung des schopferischen Kon-
nens gestaltete sich die Kunstausstel-
lung, die in den Réaumen des ehe-
maligen Café Riviera stattfand und
Werke von zehn tessinischen oder im
Tessin ansiBigen Malern vereinigte.
Bei den Ausstellern handelt es sich
um die Vertreter verschiedener Ten-
denzen, deren Begabung im Verlaufe
der letzten Jahre anlafllich der Kunst-
ausstellungen im Rahmen der Muster-
messe Luganos, sowie einiger Preis-
ausschreiben zur Geltung gekommen
war. Unter ihnen zeichnet sich Emilio
Mario Beretta von Locarno durch
eine ausgesprochen dekorativ wir-
kende Produktion aus, withrend Felice
Filippini, der als Verfasser des Ro-
manes «Signore dei poveri morti»
einen gerechtfertigten Ruf auch in den
literarischen Kreisen geniel3t, als der
Bannertriiger einer kithn deformieren-
den Kunst erscheint. Das Geprige
eines zarten Impressionismus ist in
den Beitrigen Carlo Cottis und Giu-
seppe Soldatis sichtbar. Die Einfliisse
des italienischen Novecento sind ins-
besondere bei den Werken Mario
Moglias, Mario Ribolas, und Mario
Marionis zu erkennen. Ein kémpfe-
risches Temperament verrit ferner
Pietro Salati, dessen Personlichkeit
durch die originelle Bearbeitung rasch
assimilierter Motive zum Ausdruck
kommt. In denselben Raumen hatten
die Veranstalter die Werke zahlreicher
namhafter Exponenten der zeit-
gendssischen italienischen Kunst ver-
sammelt; unter ihnen sind der seit
einigen Jahren in Locarno lebende
Bildhauer Marino Marini und die
Maler Carlo Carra, Giorgio De Chirico,

Filippo De Pisis, Ottone Rosai,
Scipione, Gino Severini, Pio Semeghini
Zu nennen. L 6.

Rasel

D’ Basler Fasnacht
Kunsthalle, 27. Januar bis
25. Februar 1945

Veranstalter dieser Ausstellung war
nicht der Basler Kunstverein - er
hatte in diesem Fall die Rolle des
Gastgebers —, sondern das Basler

*3] e



Fasnachtskomitee. Die nun seit Jah-
ren unterbundene Fasnacht mufite
irgendwie manifestiert werden, und
sei es auch nur in einer Schaustellung
der ganzen Vielfalt ihrer Erscheinungs-
formen, und um den Preis einer ge-
wissen Immobilisierung ihres Wesens,
das sich in der berauschenden Fliich-
tigkeit seines jeweilen gegenwirtigen
Augenblicks entfaltet.

Es ist dabei eines fraglos: soweit sich
das Phidnomen Basler Fasnacht aus-
stellungsmiiflig einfangen laBt, war
sie in den Réumen der Kunsthalle
eingefangen, mit erfahrungsgesittig-
ter Kenntnis, mit unendlicher Sorg-
falt, Liebe und Geduld und mit héch-
stem Geschmack. Aus unendlichen
Einzelheiten war das Fasnachtsmosaik
(von Heiggi Miuller und Charles
Hindenlang) zusammengesetzt wor-
den, in das heutige Bild die Ver-
gangenheit des Brauches einbeziehend,
von der ersten noch erhaltenen Basler
Trommel (1529) bis zu den heutigen
Trommler- und Pfeiferschulen, von
den lingst vergilbten Fasnachts-
zettel-Spottgedichten bis zu den von
Obrigkeits wegen ergangenen Bul-
zetteln fiir allzu respektlos befundene
Spottlust, von den Larven bis zu den
Cliquenkosttimen, von den Einzelmas-
ken bis zu den Ball-Accoutrements,
von den Plaketten bis zu den Laternen-
transparenten, die, erleuchtet in ab-
gedunkeltem Saal, in der abgeschiede-
nen Reglosigkeit ihrer getreulichen
Aufbahrung an die unvergleichliche
Erregung des Vieruhrmorgenschlages
erinnerten, ohne dal3 die ruhigen und
lautlosen Lichter in ihr erzitterten. —
Vom Augenblick an, wo man die
Fasnacht ausstellen wollte, konnte sie
besser nicht ausgestellt werden, und
es mochte hier zum mindesten fur
jeden, der die Fasnacht zu vielen
Malen selber mitgemacht hat, be-
eindruckend sein, in welchem Malle
diese drei Tage des Jahres die ge-
samte Aktivitdt der Stadt in ihre
auBlergewohnliche  Ordnung  einbe-
ziehen, mit welcher AusschlieBlichkeit
sich die geistig kinstlerischen Krifte
dem weitverzweigten, alle Lebens-
gebiete - tangierenden Purgatorium
unterordnen und sich in ihm erneuern.
Das schliet nun nicht aus, dall man
die Tatsache einer solchen Ausstel-
lung tiberhaupt grundsitzlich fir
verfehlt halten kann. Es besteht die
Gefahr, daB eine Lebensselbstver-
stiindlichkeit zur stadtpropagandisti-
schen Kuriositit wird. Die originale
Eigenart hort auf zu sein, wenn sie
sich selbst anfiéngt denkwirdig zu
werden, wenn sie kein Zutrauen mehr

*32 =

in ihre Vergiinglichkeit der AuBerungs-
form hat, in der ihre Unverganglich-
keit wurzelt.

Es hiingt noch etwas anderes mit die-
sem mangelnden Zutrauen zusammen:
dafl man in den Bereich der Kunst er-
hebt, was seine ganze Stidrke und
seine Legitimitit darin hat, daB} es
Kunst nicht ist. Selbstverstdndlich
sind die kumnstlerischen Krifte — von
Pellegrini bis Max Sulzbachner - in
einem fiir den Aullenstehenden wahr-
scheinlich frappanten MalBe an der
Fasnacht beteiligt. Sie sind es aber,
soweit sie, Gott sei Dank, integraler
Bestandteil des Stadtwesens sind, und
die Fasnacht ist vielleicht einer der
bitter wenigen Augenblicke unserer
Gegenwart,” in dem sich Kunst und
Leben eins sind und eines im anderen
sich verwirklicht. Ein Charivari-Ko-
stiim ist kein Kunstwerk, sondern die
Vermummung, in der das zufillig
Personliche eine in diesem Augenblick
richtige Bindung mit einem ihm selbst
Typischen, nach einer Wesensrichtung
Prononcierten eingeht. Sie kann kiinst-
lerisch sein; aber der Antrieb ist nie-
mals das Kiinstlerische, sondern eben
diese Vermummung selbst, in der der
Einzelne erlischt, um recht eigentlich
zu werden; in der einzigmdoglichen
Gleichzeitigkeit, in der jeder es tut
und in der der eine am andern zu
seinem Dasein gesteigerter einmaliger
Konstellation gelangt. G. Oeri.

Walter Kurt Wiemken
Galerie d’Art moderne, 6.Ja-
nuar bis 30.Januar 1945

Basel zeigt sich bei solchen Gelegen-
heiten von seiner hiibschesten, von
seiner konziliantesten Seite: wenn ein
Kind von der Art der neuen Galerie
d’Art moderne am Aschengraben 5
aus der Taufe gehoben wird. Es ver-
steht die Rolle des Gastgebens und
des Gastseins und nimmt sie ernst,
ohne sich tragisch zu nehmen.Gast-
geberin und Patenkind, gewisser-
malen als Personifikation ihres Salons,
war Marie-Suzanne Feigel, und die
Rolle der Patenschaft hatte Dr. Georg
Schmidt ttbernommen. Seinem Paten-
amte gemill untermischte er den
Gliickwiinschen zweierlei Mahnung: die
Galerie d’Art moderne moge ihre Auf-
gabe, Werke der surrealistischen und
avantgardistischen Kunst iiberhaupt
zu zeigen, so gut verstehen, dal3 sich
der Weg an den Aschengraben unter
den kiinstlerisch Interessierten nicht
nur von selbst verstehe, sondern sich
als immer wieder unumgiinglich ein-

buirgere; die kiunstlerisch Interessier-
ten ihrerseits mochten ihre Aufgabe
so gut verstehen, daB} sie das junge
Unternehmen durch ihre Gefolg-
schaft unterstitzten und sich zahl-
reich einfinden. Mégen nun die Um-
stinde ebenso glinstig und die Hand
Marie-Suzannes ebenso gliicklich sein
als die Trinkspriche freundschaftlich
und ausgiebig waren.

Dies alles bewegte sich vor einem
ernsten Hintergrund und war dieses
ernsten Hintergrundes eingedenk: der
Zeitlaufte und dessen, der sie in seinen
Werken voraussah. An den Winden
hingen Bilder und Zeichnungen Walter
Kurt Wiemkens, dessen unerloschenes
Andenken zu dieser Eroffnung zu
erneuern in mehr als einem Betracht
berechtigt und sinngeméf war. In ihm
traf sich eine europiische Kunst-
stromung mit der lokalen Bereit-
schaft, sie aufzunehmen und zu ver-
arbeiten. Er war die bindende Mitte
der Gruppe 33, und in seinem Werk
liegt von Basel aus der Ausgangs-
punkt fir das, was an Bleibendem
und in die Zukunft Weisendem aus
dem Surrealismus hervorgehen und
iiber die Grenzen hinaus den Kontakt
aufnehmen wird mit allem, was fur
diesen Kontakt bereit ist. @. Oeri.

Piero Bianconi: Tessiner Kapellen

72 Seiten, 57 einfarbige und vier
mehrfarbige Abbild. 19/24,5 cm.
Urs Graf-Verlag Basel, 1944, Bro-
schiert Fr.14.50, in Leinen Fr.16.-.

Voller Freude blittern wir in dem an-
sehnlichen Bildteil, der sich aus eigenen
Aufnahmen des Verfassers zusammen-
setzt. Kostbare Winkel der Natur,
durchwoben von der geheimnisvollen
Fiille, die Legenden und Sagen in sich
birgt, hat das Volk gewiihlt, um seine
Kapellchen zu bauen. Dem etwas
weitliufigen Text entnehmen wir,
daB diese ehemals zum MeBBamt dien-
ten, also kleine Kirchen waren. Die
meisten von ihnen entstammen der
Barockzeit und sind urspriingliche
AuBerungen volkstiimlicher Frommig-
keit. Bei der Ausmalung weist Bian-
coni auf die Einflilsse der grofen
Malerei hin, die oft durch Auswande-
rer von Siidden her ubermittelt wur-
den. In einem erklirenden SchluBteil
faBt der Verfasser kurz zusammen,
was er an geschichtlichen und bio-
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