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Februar 1945

Tribiine

Glasgemiilde und Architektur

Farbige Fenster, die seit dem spiteren
19. Jahrhundert in
Kirchen eingesetzt wurden, machen
auf einen Irrtum aufmerksam, der
sich in historischen Bauten hochst ver-
Die Erinnerung

vielen Tessiner

derblich auswirkt.
an die mittelalterlichen Kathedralen
Frankreichs und Deutschlands hatte
zur Folge, daB seit der Romantik
Glasgemilde als Attribut des sakralen
Raumes schlechthin betrachtet wer-
den. Die Dampfung des Lichtes, eine
mystisch-stimmungsvolle Wirkung, die
Verwischung der scharfen Raum-
konturen, der optische Abschlufl von
der AuBenwelt, alle diese Eigen-
schaften riefen im vergangenen Jahr-
hundert einer Wiedereinfiihrung des
farbigen Fensters in die kirchliche
Architektur. In
waren zudem die Fensterflichen noch

manchen Kirchen
die einzige Stelle, an der eine fromme
Stiftung scheinbar ohne Schaden fiir
das Raumbild angebracht werden
konnte.

Dabei wurde ubersehen, dal} Glas-
gemilde kein beziehungsloser Schmuck
eines Raumes sind, sondern seinen
Ausdruck grundlegend verindern und
daB die Architektur ganzer Jahr-
hunderte sie ablehnte. Bauten, die
mit farbigen Fenstern rechnen, sind
einzig solche des Hoch- und Spit-
mittelalters und manche Kirchen seit
der Neugotik. In Italien verhielt sich
sogar die Gotik ihnen gegeniiber sehr
zuriickhaltend. Nur in den stark
nordisch  beeinfluBten Kathedralen
Italiens traten sie als geschlossene
Folgen auf; sonst begniigte man sich
mit Einzelfenstern. Und im Verlaufe
der Renaissance opferte sie selbst der
Norden; denn nun wurde die Ver-
unklirung der Raumelemente durch
das gefiirbte Licht als stérend emp-
funden. Oberflichlich gesehen mag es
befremden, daBl auch der malerisch
gesinnte Barock die gefiirbten Schei-
ben durchaus verschmihte; aber bei
der Freude des Frith- und Hoch-
barocks an der Reinheit des weil3en
Stucks und bei der haarscharf be-
rechneten Subtilitiit,
Spitbarock die Raumbewegung, den

mit der der

plastischen Schmuck und die farbige
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Der Escher Wyss Verstelipropeller erflilt als erster die Aulgsbe
das Flugzeug beim Landen zu bremsen, was die Ausrolistecke aul *s hersbsetzt

Das schone Schaufenster: Vitrine der Firma IEscher Wy AG., den neuen Propeller-Typ,
dessen Fliigel zu Bremszwecken verstellt werden kinnen, darstellend. Gestallung: R. P. Lohse,

Grafiker SWB, Ziirich

Tonung abwog, mubte jede Tritbung
des Lichtes als Fehlerquelle erschei-
nen. Der Klassizismus gar besal} eine
ganz natiirliche, temperamentsmiflige
Vorliebe fiir das klare Tageslicht.

Glasgemiilde sind ein entscheidendes
Element der Raumgestaltung. Wo
die Lichtfiihrung eines Innenraumes
nicht mit ihnen rechnet, kann ihre
nachtriigliche Anbringung seine Wir-
kung vollkommen zerstéren. Krasse
Beispiele liefert gegenwiirtig der Tes-
sin, wo eine wahre Seuche ausge-
brochen ist, Kirche um Kirche mit
bunten Gldsern zu versehen oder
mindestens die Scheiben mit farbigen
Papieren zu iiberkleben. Manche
Innenriume sind dadurch vollkom-
men unsichtbar geworden, wie z. B.
die vorzugliche, mit bedeutenden
Freskenund Altarbildern ausgestattete
Barockkirche S. Antonio in der Alt-
stadt von Lugano oder die noble,
weitgewolbte Kirche von Agno, ein
urspriinglich lichter Raum des Friih-

klassizismus, der heute in ein blaues
Dunkel

Kirchen, wie z. B. in Morcote, Comano

getaucht ist. In anderen
oder Ascona, ist mindestens die Aus-
stattung durch Malereien und Stukka-
turen im farbigen Démmerlichte kaum
mehr zu geniellen. Ja sogar in der
mittelalterlichen und im tbrigen vor-
ziiglich gepflegten Kollegiatkirche von
Ascona empfindet man es, dal} das
schummerige Licht dermodernen Glas-
gemiilde im Schiff die strenge Einfach-
heit der Dominikanerkirche verfiilscht.
Jakob Burckhardt schrieb im Cicerone
bei AnlaBl des Domes von Padua:
«Die Wirkung des Innern hingt, wie
bei so vielen Kirchen, vom Schlielen
und Offnen der Vorhiinge ab. Hat
man die Kirche bei geschlossenen
Vorhiingen der Kuppelfenster und
offenen der (weitherabreichenden)
Chorfenster gesehen, so glaubt man
in ein ganz anderes Geb#éude zu tre-
ten, wenn das Verhiiltnis ein ent-

gegengesetztes ist. Die Bequemlich-
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keit der Sakristane, welche sich mit
den Vorhidngen in der Kuppel nicht
gerne abgeben, raubt bisweilen einem
Gebiiude jahrelang seine beste Be-
deutung.» — Was soll man dazu sagen,
wenn ein solcher Zustand durch
farbige Scheiben zu einem dauernden
gemacht wird? Auch bei
kirchlichen Kunstdenkmilern tiite
Entrimpelung dringend not. h. k.

unserermn

Schutz historischem Baugut!

Es war einmal vor vielen Jahren -
noch vor der puristischen Bauperiode,
in der einem iiber manche verlogene
Sentimentalititen die Augen auf-
gingen —, als man fur den Aufbau eines
abgebrannten Dorfes aus der Um-
gegend alte, reizvolle Fenster- und
Turgitter, die die Leute um billiges
Geld hergaben, sammelte, auffrischte,
wenn notig ergianzte und in die eben
fertigen Loécher einsetzte. Das Aus-
sehen der Neubauten gewann da-
durch nicht wenig an Bodenstindig-
keit und heimatlichem Gebaren, und
alle Welt hatte ihre Freude daran.
Mit der Zeit sah man allerdings das
Barbarische einer solchen «Deporta-
tion» von Kunstgut, zumal wenn es in
Massen geschieht, ein. Denn erstens
ist es nicht gerade ruhmvoll, neue
Taten und Werke mit fremden Federn
zu schmiicken und zweitens noch viel
weniger, alte Héuser ihres vielleicht
einzigen Schmuckes zu berauben.

Daf3 aber diese Einsicht heute, trotz
mannigfacher Aufklirung, noch gar
nicht allgemein durchgedrungen ist,
beweist folgende Nachricht vom Jahre
1944 aus einer ganz anderen Gegend
unseres Landes: Vor wenigen Jahren
wurde ein Amtshaus aus der zweiten
Hilfte des 18. Jahrhunderts
Renovation unterzogen. Boden, Dek-

einer

ken, Tifer, Fenster, Tiiren wurden
gehorig hergenommen und wieder in-
stand gestellt, so dal das Ganze einen
soliden und erfreulichen Eindruck
machte. Nur eines fiel auf, daB3 nim-
lich inzwischen iiberall das alte Tir-
beschlig, das zum schén profilierten
Eichenholz vortrefflich gepaf3t hatte,
abhanden gekommen war. Es war
durch neueres, nicht gerade geschmack-
loses, aber billig aussehendes ersetzt
worden. Man habe es, so lautete die
mindliche Auskunft, im Auftrag des
kantonalen Bauamtes eingezogen.

Warum und zu welchen Zwecken
solcher Vandalismus heute noch ge-
schieht, bleibt dunkel. Keine noch so
gut gemeinte Begrindung wird ihn

rechtfertigen kénnen. E. St

s 14

Der NachlaBl Oskar Schlemmers

Der durch die Ordnung der kiinstleri-
schen Hinterlassenschaft vergénnte
Einblick in ein schopferisches Wirken
ist besonders aufschluBireich bei einer
Personlichkeit wie Oskar Schlemmer
(vergleiche die Wiirdigung von C. Gie-
dion-Welcker im Maiheft 1943 anlif3-
lich seines Todes) mit ihrem harmoni-
schen Gleichgewicht von Intuition und
klarer Einsicht wie mit ihrer Vielsei-
tigkeit der gestaltenden, sich zum Aus-
druck ihres Strebens der mannigfal-
tigsten Techniken bedienenden Krif-
te. «(Wasich will: 1. eine Gesetzmifig-
keit, groen Stil in der Malerei. Hier-
fir Tafelbild (Tiefe), Wandbild (Héhe).
2. Die Transposition auf die Biihne.
Rundplastik, Raum». Diese Notiz, um
1924 in Weimar geschrieben, steht auf
einem jener Aquarelle, die, viele Hun-
derte, mit den bedeutsamsten Teil des
Nachlasses bilden. Nicht fir die Offent-
lichkeit entstanden, legen sie, das ge-
samte Lebenswerk begleitend, das un-
mittelbarste Zeugnis ab fiir dasSchép-
fertum Oskar Schlemmers. Denn auch
die schnellsthingeworfene Skizze die-
ses Malers, eines der wenigen Euro-
piier, deren Handschrift sich an Form-
gehalt 6stlichen Handschriften ver-
gleichen laft, tritt uns als ein Ganzes,
als in sich fertiges Kunstwerk entge-
gen, und die Subtilitit seines Farb-
empfindens préigt sich nirgends ur-
spriinglicher aus. «Der Mensch im
Raumy» ist das in zahllosen Variatio-
nen abgewandelte Grundthema alles
Gestaltens, hier fur das Bild, dort fur
die Bithne. Eine dem Wesen nach ab-
strakte Kunst wird vorgetragen in einer
verstidndlichen Sprache, wie Schlem-
mer sie auch seinem verehrten élteren
Freunde Otto Meyer nachrihmt, dem
er in der umfassenden Monographie
der Ziircher Johannespresse ein unver-
giangliches Denkmal gesetzt hat. Aus
dem Gefithl Emporgetauchtes wird in
die Ordnung des Gesetzes gebannt. An
die Stelle einer sich zur Handlung ver-
dichtenden und psychologischausdeut-
baren Beziehung der Menschen unter-
einander und zum Raum tritt eine
gleichsam magische, unlosliche Bezie-
hung, bei den Malereien erzielt durch
das Gefiige der Linien, des Helldun-
kels und der Farben, bei den Theater-
und Tanzspielen durch Gestalt, Ko-
stim und festgelegte Bewegung im
Raum. Alle Gemilde, die Wand- wie

die Tafelbilder, sind gebaut, auch jene,
bei denen das Statische sich auflockert
ins Dynamische. Sie zeigen das stete
Ringen des Ungeniigsamen, der sich
selbst so schwer zufriedenstellen konn-
te, mit den gleichen elementaren Pro-
blemen der Bewegung und Rubhe, des
Hiuben und Driiben, des Vor- und Zu-
riick, der Hohe und Tiefe, und oft
kehrt eine Friithgestaltung in vollende-
terer Reife als Spitwerk wieder. Die
Biihnen- und Ballettentwiirfe Schlem-
mers, der seine hohe tiinzerische Be-
gabung gelegentlich als Mitwirkender
bei Auffiihrungen auslebte, bringen
den Ausgleich zu der Strenge der Ma-
lerei, dessen seine beschwingte, sich
auch an sinn- und geheimnisreichem
Spiel erfreuende Phantasie bedurfte.
Eine Phantasie, die ebenso gern ins
Magisch-Mystische wie ins Komisch-
Groteske schweifte. Doch erscheint
auch das Sprihendste der Willkiir ent-
zogen, ward Form.

Unerschopflich ist der Reichtum der
Techniken, aus denen Schlemmer her-
vorholt, was auszusagen ihn verlangt.
Beim Wandbild gesellt sich der Pinsel-
malerei die Spritztechnik, dem Matt-
auftrag die Politur, beim Tafelbild mit
Olfarben der Malerei auf Leinwand
jene auf gelbliches, pergamentartiges
Olpapier, im Bereich der Wasserfarben
dem fliichtigen Aquarell in Kleinfor-
mat das umfiingliche, fast wie ein Ol-
bild durchgearbeitete, sowie die Tem-
pera, dem Wandrelief aus Gipsstuck
die Drahtplastik. Pastelle, Buntstift-
zeichnungen, Hinterglasmalereien tre-
ten hinzu, Gold wird zur Erzeugung
besonderer Wirkungen herangezogen.
Zur kinstlerischen Mitarbeit bei der
Firma Dr. Kurt Herberts & Co. in
Wuppertal berufen, packt Schlemmer
auch diese neue Aufgabe sofort mit
schopferischem Geiste an, sucht alle
nach dem heutigen Stand der Technik
und Chemie gebotenen Moglichkeiten
der Lackmalerei theoretisch und prak-
tisch zu ergriinden, triigt sich mit dem
Plan eines Lackballetts. Im Rahmen
der Biihneninszenierungen und der
Ballette endlich gibt es kein zunichst
noch so abwegig erscheinendes Ma-
terial, das er nicht seinen Neugedan-
ken dienstbar zu machen verstiinde.
Uber den Fortgang seiner Arbeiten,
tiiber wichtigste Ereignisse, Reisen,
bedeutsame Begegnungen usw. ge-
ben die Kurzeintragungen in den
Kalendern seit 1929 Aufschlul. Hin
und wieder werden sie von miniatur-
artigen, nur mit ein paar Federziigen
hingeworfenen Kompositionsskizzen
begleitet, die dennoch schon das fer-
tige Bild enthalten. Deutlichster Be-



weis, daB3 in der Vorstellung dieses
Kiinstlers stets das Ganze vor den Tei-
len sich einfand. Man erlebt mit, wie
diese oder jene Technik Besitz von
ihm ergreift, eine « pastose Reihe» etwa
abgeldst wird von dem «Sieg der La-
sur», wie ein plotzlicher Themenwech-
sel erfolgt, eine Portritreihe auftaucht,
in der reizvollen Umgebung des letz-
ten Wohnsitzes zu Sehringen bei Ba-
denweiler binnen einer Woche rund
ein Dutzend Landschaften entstehen,
um ebenso plotzlich wieder auszu-
scheiden aus seinem Schaffen, wie der
Blick aus dem Wuppertaler Atelier auf
die nahen Hinterhiiuser eine Folge von
«Fensterbildern» hervorruft, die er-
Wirklichkeit in abstrakte
Kunst verwandeln.

Oskar Schlemmer hat, vorab wihrend
der letzten Jahre, in denen ihn Arbei-
ten und Auftriige mannigfacher Art
zwischen Stuttgart, Wuppertal, Miin-
chen und anderen Orten hin und her
trieben und oft monatelang von zu
Hause fernhielten, auch Tagebiicher
gefuhrt, denen er neben dem Person-
lichsten auch seine tiefsten Gedanken
iiber das eigene Streben wie iiber das
Wesen der Kunst anvertraute. Hier,
wo der liebenswerte, innerlichst vor-
nehme Mensch sich ungewollt offen-
bart, fiigt hin und wieder auch ein
Gedicht sich ein. Die SchluBzeilen
des einen, das mit den Worten an-
hebt «Gott der Welten und des Alls»
lauten: «Denn das wahre Sein ist das
Geistige. Es ist das Grofle, Herrliche,
Einzige, Ewige. Es ist die Kraft und
der Sinn, der Anfang und das Ende
Hans Hildebrandt.

spiahte

alles Seins».

J. E. Wolfensherger T

Dall die schweizerische Plakatkunst
seit dreiflig Jahren in Europa als fiih-
rend gilt, verdankt sie in erster Linie
dem am 20. November verstorbenen
J. E. Wolfensberger (1873-1944). Es
war nicht nur die gliickliche Mischung
eines verantwortungsvollen Konners
und Handwerkers mit einem ausge-
priagten Empfinden fur das Schéne,
das ihn zum Wegbereiter des moder-
nen Schweizer Plakates machte; son-
dern dazu trat als entscheidendes Mo-
ment zur Fruchtbarmachung dieser
Eigenschaften eine starke Personlich-
keit mit einem unbeugsamen Willen.
J. E. Wolfensberger war ein Mensch,
der im Leben Raum und Weite be-
nétigte und dessen Vitalitit sowohl in
seiner Arbeit wie in seinen MufBlestun-
den sich immer Raum und Stimme
verschaffte. Ein duBeres Zeichen und

ein wahres Sinnbild dieser geschlos-
senen, kraftvollen Personlichkeit bil-
dete der im Jahre 1911 erbaute «Wolfs-
berg», den er mit Architekt Jakob Hal-
ler zusammen konzipierte und in des-
sen Mauern er mit einer unerschiitter-
lichen Souveranitit herrschte und
wirkte. Und bald war dieses michtige
Haus mit seinem Namen zum Inbe-
griff hochster Vollendung graphischer
Kunst geworden. Er zog Kiinstler wie
Otto Baumberger, den jung verstor-
benen, begabten Hoppeler, die Maler
Amiet und Cardinaux, Ernst Kreidolf
und Richard Schaupp, spiter Carl
Bickel und Augusto Giacometti fur
die verschiedensten Aufgaben heran,
und selbst Hodler lithographierte in
den Réumen des «Wolfsbergy. Als
Sammler und Kunsthindler schweifte
sein Blick jedoch tiber die Gebrauchs-
graphik hinaus, und Werke von Hod-
ler, Buri, Liebermann u. a. m., sowie
graphische Blitter von Kinstlern aller
Nationen schmiickten seine Ré&aume
und fillten seine Mappen. So sammel-
ten sich in seinen Speichern Schitze
auf Schiitze, und man merkte es bald,
wenn man etwa mit ihm unterhandelte,
welche Blatter ihm ans Herz gewach-
sen waren und von welchen er sich
leichter trennen mochte. Dabei waren
die ersteren in der Mehrzahl, denn
auch als Sammler wie als Lithograph
war er immer liebevoll mit den Din-
gen verbunden, die nun einmal in sei-
nen Lebenskreis traten. Und so war
er auch mit den Menschen. Manche
gingen wieder von ihm wie von einem
verschlossenen Haus. Er hat sich
ihnen nicht gedffnet. Anderen blieb er
durch fast ein halbes Jahrhundert
freundschaftlich verbunden. Sie hat-
ten durch die starken, duBlern Mauern
seines Wesens Eingang in sein Inneres
gefunden, und sie wurden von ihm
nicht mehr entlassen. Dann gewahrte
man eine weiche, fast sentimentale
Seite seines Wesens, die er Unberu-
fenen gerne verbarg.

Wenn ihn auch in den letzten Jahren
der Schmerz tiber eine von ihm ge-
liebte, jedoch vergehende Welt oft
triiben Gedanken nachhingen lie3, so
war sein Leben doch ein gliickliches.
Dieses Glick lag in seiner Personlich-
keit. Und was er schuf, trug ihren

Stempel. Walter Kern

Richard Iadl ¥

Im verwichenen Sommer habe ich
noch Richard Hadl in Ascona auf-
gesucht und mancherlei Dinge mit
ihm besprochen, die zu unternehmen

wiaren; nun trifft uns unerwartet die
Nachricht, dall der unermiidliche und
vielseitige Gelehrte und Kimstler nach
lingerer, schwerer Krankheit im Alter
von 68 Jahren am 17. Dezember ent-
schlafen ist.

In der Geschichte des Buchdrucks
wird sein Name einmal neben denen
von Claude Garamond und Giam-
battista Bodoni genannt werden; wie
diese beiden hat er den Schnitt exo-
tischer Typen umfassend bereichert
und einer neuen Vollendung entgegen-
gefuhrt, und das ist schon ein Werk
von gewaltigem Ausmal. Es brachte
ihn auf zwei selten beschrittene Wege.
Er wurde, von der Schriftkenntnis
ausgehend, einer der besten Kenner
ostasiatischer Kunst und gab als sol-
cher die Zeitschrift «Artibus Asiae»
heraus, die ihn noch bis zu seinem
Tode beschiftigte. Daneben befal3te
er sich als Forscher und als Sammler
mit den Drucken Bodonis, und was er
da an Einzelblidttern und Buchern zu-
sammengebracht hat, ist von so her-
vorragendem Wert und Umfang, dall
es unbedingt der Schweiz erhalten
bleiben und von einer unserer Biblio-
theken angeschafft werden sollte. Eine
der seltensten und kriiftigsten Bodoni-
schriften hat er neu geschnitten; sie
eignet sich besonders fur bibliophile
Ausgaben und wire unsern Druckern
angelegentlich zu empfehlen.

Im Jahre 1922 ibernahm Hadl die
Leitung der altberithmten Offizin Dru-
gulin in Leipzig, und was in deren
Verlag an deutschen und orientali-
schen Biichern fortan erschienen ist,
trigt den Stempel seiner erlesenen
Einsicht und Gestaltungskraft. Dann
begriindete er eine eigene Offizin mit
SchriftgieBerei und Verlag, zur Aus-
nutzung der von ihm geschaffenen
exotischen Schriften. Daneben schuf
er schon von Jugend an eine grofie
Zahl graphischer Blédtter, vor allem
Radierungen, aber auch Versuche in
neuen Verfahren, die er selbst erson-
nen hatte, und das alles diente ihm
zur Ausarbeitung einer Buchillustra-
tion von einem eigenen Stil, der auf
den schénen Zusammenklang von
Bild mit Schriftsatz abstellte; der «Si-
gnor Formica» von E.T. A. Hoffmann
ist da wohl seine glinzendste Leistung;
neben ihr diirften sich aber ein paar
kleine, sehr gepflegte Ausgaben, biblio-
phile Edelsteinschleifereien, wohlsehen
lassen.

Sein Haus in Ascona war wie ein Mu-
seum europiiischer und 6stlicher Buch-
und Schriftkunst, und es gehorte zu
den erlesenen Geniissen, mit Hadl zu
betrachten und zu besprechen, was er



da alles herbeischleppte. Er war noch
das Urbild des bescheidenen, an-
spruchslosen Gelehrten, dem man
kaum angesehen hiitte, was an sel-
tenem Koénnen und Wissen in ihm
steckte, von jener untadeligen Recht-
schaffenheit, die sich gern in Zorn
gegeniiber Leuten ergoB, die er fir
Schwindler ansah. Ein Forschungs-
gebiet, das ihn besonders lockte, wa-
ren die Zusammenhdnge der vorge-
schichtlichen Kunst Chinas mit der-
jenigen unseres Erdteils, und ich weil3
nicht, ob es ihm vergénnt war, noch
schriftlich festzuhalten, was er mir da-
mals auseinandersetzte.

Iis ist kein Zufall, daBl Professor
Richard Hadl seine letzten Lebens-
jahre an der Sonne Asconas ver-
brachte. Der geborene Wiener hatte
eine ausgesprochene Vorliebe fur un-
ser Land, nicht nur, weil er ahnungs-
voll voraussah, wo seine Schiitze in
groBter Sicherheit wiiren. In den sieb-
zehn Jugendjahren, wo er in Florenz
Kunstgeschichte lernte und lehrte,
unterrichtete er auch an der dortigen
deutsch-schweizerischen Schule und
lie die persénlichen Beziehungen zu
schweizerischen Kinstlern und Ge-
Jehrten nie abbrechen. Und daher
wiinschte er auch, daB} seine Samm-
lungen nicht verzettelt und nicht ins
Ausland gebracht wiirden, sondern
irgendwo in der Schweiz beisammen

bleiben méchten. Albert Baur

Chronigue Romande

A Punanimité, le Conseil municipal de
la Ville de Genéve a adopté une pro-
position du  Conseil administratif:
a partir de 1947, la Ville décernera aux
éerivains, aux peintres et sculpteurs, et
aux musiciens, des prix triennaux de
trois malle francs. Ces prixz porteront
le titre de « Prixz de Genéven.

On ne sawrait assez féliciter les autorités
genevoises de leur décision. Il est bon
que par un tel geste, I'Etat affirme que
non seulement il s'intéresse aux cuvres
de Desprit, mais aussi qu'il n’oublie
pas ceux qui en sont les créateurs. Kt
st U'on demande quelles sont les causes
qui justifient cette dépense, il suffira
de rappeler, puisqu’ aujourd hui on
réclame un juste salaire pour tous, que
lartiste — peintre, sculpteur, écrivain,
musicien — est le plus mal payé de tous
les travailleurs. Comparez ce que gagne
un avocat ow un médecin moyens,. et
ce que gagne un peintre, un sculpteur
ouw wun musicien moyens. Quant &
Pécrivain, n’en parlons pas. En Suisse
romande, st un homme de lettres n'a

pas une profession qui le fait vivre —
journalisme, enseignement, etc. —, ou
une fortune personnelle, il ne lui reste
que la mendicité.

Est-il permis, a propos de ces prix
alloués par la Ville de Genéve, d’émettre
quelques réflexions? D'aprés ce qu'en
ont dit les journaux, ces prix sont
destinés & encourager un artiste, soit
en raison dune acuvre particuliére,
soit en raison de l'ensemble de son
cuvre. Il me semble qu'il y aurait
intérét @ donner des motifs de ces prix
des définitions plus précises. Tout
d’abord, il serait essentiel de spécifier
st ces priz seront des récompenses,
ou des subsides; distinction indis-
pensable, st Uon ne veut pas qu'il se
produise dans le public des malenten-
dus, qui améneront des protestations.
Une récompense est décernée en raison
de la valeur d’une ow des ceuvres dues &
un artiste; et cela, indépendamment de
sa situation de fortune. De méme, un
professeur décide qu'un de ses éléves
mérite le priz de wversion latine, sans
s'inquiéter des revenus de ses parents
Awu contraive, le subside est accordé a
un artiste dont le travail mérite détre
encouragé, mais surtout parce que,
pour une raison ow pour une autre, il
a besoin de cet argent pour vivre.

Cette distinction doit étre faite; car st
les autorités genevoises, ayant décidé de
créer un prix qui se borne a récompenser
le talent, le décernent a wun artiste
nototrement dans Uaisance, le public,
mal informé, protestera avec véhémence.
Le malheureux bénéficiaire sera trés
ennuyé; et personne me sera content.
Prenons un exemple parmi les morts,
afin de me froisser aucune suscepti-
bilité  contemporaine. Vers 1910, la
peinture de Hodler se vendait fort bien.
Si Uon avait ew & ce moment-la a
décerner a un peintre suisse un prix
qui edt été une récompense, nul plus
que Hodler me Uawrait mérité. Mais st
au liew d’étre une récompense c’eilt été
un subside, le lui accorder et été une
grosse injustice wvis-a-vis de confréres
moins doués de talent, mais aussi moins
doués des biens de fortune.

Pour ma part, je trouverais parfaite-
ment raisonnable que ces prixz de la
Ville de Genéve se contentent d’étre des
prix, et soient considérés unigquement
comme une récompense due aw mérite,
sans tenir aucun compte des revenus du
bénéficiaire. On a trop tendance chez
nous a ne concevoir U'Etat-mécéne que
comme un distributeur de secours,
qui aw moyen de subventions compense
le pew de succés des artistes médiocres.
Avant de sapitoyer sur tel ou tel
artiste qui «ne vend pas», il faudrait

préciser a quot lient celte mévente; cela
peut étre parce que ses ceuvres sont
d'une qualité trop rare pour aitiver le
public, mais cela peut-éire aussi parce
qu’elles sont insuffisantes. Que de fois il
arrive a un critique d’étre harcelé par
des gens qui affirment que X, ou Y,
«a besoin d'étre encouragé...»! Mais
le mérite-t-il, d'étre encouragé? Ils
ne se posent pas la question.

Enfin, il ne sera pas inutile, pour éviter
d’autres malentendus et des froisse-
ments, de spécifier si ces prix seront
réservés a lune des trois «classes
d’age» artistiques, jeunes gens, hommes
mirs, hommes dgés; wvingt-cing ans,
quarante-cing, soixante-cing. Les textes
parus dans les journaux parlant
«d’encourager» wun artiste pour ses
auvres, il semble que, dans Uésprit de
ceux qui en ont ew Uidée, ces prix
devraient aller a des hommes dans la
quarantaine. En principe, il serait
prématuré de les décerner a des débu-
tants, méme 8’ils ont déja donné des pro-
messes. D’abord parce qu'il existe pour
eux des bourses; ensuite parce que l'on
n’en a que trop connu, de ces débutants
qui donnatient bien des promesses mais
ne les tenaient pas, et dont les départs
¢blouissants aboutissaient vers la qua-
rantaine @ de monotones rabdchages.
D’autre part, je me vois pas pourquoi
un de ces prix, qui serait alors réelle-
ment wune récompense, n'irait pas a
un vieil artiste qui aurait derriére lui
une ceuvre tmportante, et méme s'il
ne produisait plus. Il est trés beau
de woir wun wieillard qui
Jusqu’'a sa derniére heure parce que
son métier, c'est sa wvie. Mais il est

travaille

tout ausst beau, Uartiste qui, la vietllesse
venue, a le courage de constater qu'il
a dit tout ce qu'il avait a dire durant
un demi-siécle de
ayant pris sa retraite, se repose et se

labeur, et qui,

taat.

Pour la fin de Uannée 1944, I’ Associa-
tion des Anciens Eléves de U'Ecole des
Arts Industriels a organisé au Musée
Rath une exposition consacrée au dessin.
Lidée était excellente, et st le succés
n'a pas été aussi grand que Uespéraient
les organisateurs, c’est qu'ils ne semblent
pas avoir bien compris ce que devait
étre une pareille manifestation.

En général, et s'il ne s'agit pas d'un
artiste de grande notoriété, qu’est-ce
qui attire le public, en Suisse romande?
D’abord, la peinture. Assez loin aprés,
la sculpture. Et enfin, la gravure et
le dessin. Que le public ait tort ou
raison d’avoir de telles préférences,
c'est une autre question.



Sachant la tiédeur qu'éprouve le pu-
blic pour tout ce qui m'est pas «en
couleurs», 1l fallu, pour le
séduire, me lui montrer que de Uex-
cellent. Aw liew de cela, on lui a exhibé

aurait

une premiére section, ol étaient fort
bien représentés les metlleurs artistes
genevois de Liotard a Hodler, mais
aussi une seconde section, de beaucoup
la plus abondante, ot a quelques bons
artistes contemporains s'ajoutaient tous
les anciens éléves de U'Ecole des Arts
industriels. Cest-a-dire la cohue,; car
avoir swivi les cours d’une école dart
n'a jamats conféré le talent.
La était Uerreur; le public a été vite
lassé par cette foule d’envois, o les
bons, — et il y en avait — se trouvaient
noyés parmi les médiocres.
En tout cas, ceilte exposition a con-
firmé ce que Uon avait déja pu constater
ailleurs: c'est que de plus en plus,
les artistes contemporains renoncent aw
dessin poussé, travaillé, en faveur du
croquis. Il y a la, @ mon avis, une ten-
dance trés fdcheuse, et un symptome
assez inquiétant. Croquis et dessin
travaillé sont deux moyens légitimes,
qu'un artiste doit utiliser tour a tour,
suivant les circonstances. Mais se
restreindre aw croquis, nme plus oser
entreprendre un dessin travaillé, bien
au point, c'est la un avew de peur et
d’tmpuissance. Peur de paraitre pom-
pier, tendance au moindre effort, au
travail hatif. Impuissance a élaborer
un dessin ow par définition les négli-
gences me seront pas tolérées.
Et pourtant, on n'a qu'a puiser au
hasard parmi ce qui nous reste des
passé  pour
exemples de

artistes du trouver de

nombreux dessins  trés
poussés qui me sont en rien entachés
d’académisme. Je n'invoquerai pas les
Primatifs, un Holbein, un Durer, un
Pollaiuolo, parce que Uon pourrait
m’objecter que leurs
trop différentes de
contemporairs. Ni les génies comme
Michel-Ange, Titien, Rubens; mais
un Degas, un Puvis, méme un André
del Sarte, un Lorenzo di Credi, un
Guerchin. Ils savaient, ceux-la, jeter
sur le papier un croquis rapide; mais
ils savatent aussi dépasser ce stade.
Frangois Fosca.

tendances sont
celles de Uart

Kunstpreis der Stadt Ziirich 194%

Der Ziurcher Stadtrat hat am 17. No-
vember 1944 auf Antrag der Kunst-
kommission beschlossen, den Kunst-
preis der Stadt Zurich fur Maler und
Bildhauer, der dieses Jahr zum ersten
Malausgerichtet wurde, Bildhauer Her-
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Max von Miilenen, Luzern. Geschenk des Kiinstlers an das Kunstmuseum Luzern

mann Hubacher zuzuerkennen. Die mit
einer offentlichen Feier verbundene
Ubergabe des Preises fand in der Halle
des Stadthauses am17. Dezember statt.

Aus den MMuseen

Neuerwerbungen 1944 der Luzerner
Kunstsammlung

Im vergangenen Jahr konnte die Lu-
zerner Kunstsammlung um 16 Werke
der Malerei erweitert werden. Es
handelt sich dabei groBtenteils um
Schenkungen, Zuwendungen und
Tausch, wihrend die eigentlichen
Erwerbungen wenig ins Gewicht fal-
len. Es mull immer wieder bedauert
werden, daBl in den Budgets von Stadt
und Kanton Luzern ein eigentlicher
Kredit zum Ankauf von Kunst-
werken fehlt, so da3 die Kunstsamm-
lung immer weniger in der Lage ist,
das Schaffen der lebenden einheimi-
schen und auswirtigen Kinstler an-
gemessen zu reprisentieren. Zudem
ist die Bernhard Eglin-Stiftung, der
das Museum einen wesentlichen Teil
seiner Bestinde an  schweizerischer
Kunst verdankt, nahezu erschopft,
so dal3 in absehbarer Zeit auch diese
Hilfe fir die Erweiterung der Samm-
lung aufhéren wird.

Unter den ilteren Werken, die neu
in die Luzerner Kunstsammlung ge-
langt sind, ist eine heroisch-ideali-

Photo: F. Schneider, Luzern

sierte Landschaft «Neuhabsburg» des
Luzerner Romantikers Jost Schiff-
mann zu nennen. Sodann erwarb
die Eglin-Stiftung Johann Melchior
Wyrschs Bildnis des Maurus Meyer
von Schauensee. Damit erfiahrt der
Besitz an Werken dieses bedeutenden
Innerschweizer Dixhuitiéme-Portri-
tisten eine willkommene Erweiterung.
(Bekanntlich konnte die Stiftung vor
wenigen Jahren Wyrschs grofBfor-
matiges Familienbild der Prinzessin
Louise de Bauffremont in ihren Besitz
bringen.) Aus Nachlassen kamen der
Sammlung vier frithe Werke des
Urners Heinrich Danioth und eine
Selbstbildnis-Grisaille O. von Roder-
steins zu. Als Schenkungen durften
das Bildnis Pater Schmidts
unlingst verstorbenen Obwaldner Ma-

vom

ler Anton Stockmann und der « Urner-
bauer» von Hermeés entgegengenom-
men werden. Vom in Luzern aufge-
wachsenen, heute in Ziirich lebenden
Maler Adolf Herbst, den das Luzerner
Museum im Frihling 1944 durch eine
groBere  Werkschau geehrt hatte,
konnte ein grofiformatiges Stilleben
erworben werden. Hans Erni gab
seiner Dankbarkeit far die grof3-
ziigige Veranstaltung seiner (Euvre-
Ausstellung durch das Luzerner Kunst-
museum im vergangenen Sommer
Ausdruck, indem er der Sammlung
seiner Vaterstadt den monumentalen
«Ikarus Lilienthal» schenkte. Der
Kunstsammlung, die bisher kein Werk
Ernis besessen hatte, wurde gemein-
sam von Stadtgemeinde und Eglin-
Stiftung das etwas makabre Bild



Ausstellungen

Basel

Bern

Biel

Genéve

Lausanne

Luzern

Schaffhausen

Kunsthalle

Kunstmuseum

Kunstmuseum

Kunsthalle

Gewerbemuseum

Galerie des Maréchaux
Athénée

Musée Rath

Galerie d’Art du Capitole

Kunstmuseum

Museum Allerheiligen

Die Basler Fasnacht
Neuerwerbungen des
Jahre 1944

Franzosische Buchillustration des 19. und 20.Jahr-
hunderts

Kupferstichkabinetts im

Zeichnungen und Gemélde alter Meister aus Pri-
vatbesitz

Sammlung Nell Walden «Der Sturm»
Paul Zehnder, Hans Fischer

Die gute Werbedrucksache

Ferdinand Maire, Paolo Rothlisberger
Eugeéne Martin

Charles Fontanez, . Denzler, Charles Delatour,
Alexandre Benois di Stetto

Ilse Voigt, Marcel E. Stebler
Gustave Francois

Die Lithographie in der Schweiz
Hans Sturzenegger

Alexander Trippel (1744-1793),
Zeichnungen

Plastiken und

27.Jan. bis 25. Febr.

Februar b. auf weiteres

Februar b. auf weiteres

15. Sept. bis 2. April

1. Okt. bis 2. April
28. Jan. bis 25. Febr.

10. Febr. bis 11. Miérz

27.Jan. bis 18. Febr.
17 février — 8 mars

3 février — 25 février

27 janvier — 15 février
17 février — 8 mars

14. Jan. bis 25. Febr.
4. bis 25. Februar

28. Jan. bis 25. Febr.

Winterthur Gewerbemuseum Fred Sauter, Tierbilder und -Zeichnungen 14. Jan. bis 11. Febr.
Kiinstlergruppe der polnischen Internierten 25. Februar bis 4. Mérz
i
Ziirich Kunsthaus Germaine Richier, Hedwig Braus, Estrid Chri- ‘> ab 4. Februar
stensen, Trudy Egender, Cornelia Forster, Mar-
grit OBwald, Irene Zurkinden "
Graphische Sammlung ETH. «Lob der Arbeit». Schilderungen schweizerischer 1 20. Jan. bis 29. Mirz
graphischer Kiinstler der Gegenwart
Kunstgewerbemuseum Der Film gestern und heute — Probleme des 21. Jan. bis 25. Febr.
Schweizerfilms ‘
Galerie H. U. Gasser «Das Magische» 13.Jan. bis Mitte IFebr.
Galerie des Eaux Vives A. Salvado 3. Februar bis 1. Mérz
Galerie Aktuaryus «Visages de France» 21. Jan. bis 11. Febr.
Adolf Herbst — Gruppe junger Schweizer Maler 1-1. Febr. bis 6. Mirz
Kunstsalon Wolfsberg Alois Carigiet 1. bis 28. Februar
Zuarich Schweizer Baumuster-Centrale Standige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung

SB(, Talstrale 9, Borsenhlock

stindig, Eintritt frei
8.30-18.30, Samstag
8.30-17 Uhr

.

FBENDER, ZURICH

Oberdorfstrasse 9 uld 10 Telephon 27.192
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«Diesseits von Gut und Bose» zuge-
wendet. Der Berner Max von Miile-
nen, der als Gast an der Ausstellung
der GSMBA., Sektion Innerschweiz,
hatte, tiberlief3
Museum geschenkweise seine farben-
frohe, spontane Vedute der Luzerner
Seebucht.
verstorbenen Konservator des Ge-
werbemuseums, Rudolf Stoll, erwarb
die Eglin-Stiftung dessen Portrit
von Otto Landolt. Schliellich ver-
dankt die Kunstsammlung die Zu-
wendung von Maurice Barrauds «Ha-
Wilhelm

des vignerons», die

teilgenommen dem

Zum Andenken an den

fen von Barcelona» und
Gimmis «(Café
beide aus dem Kunstkredit des
Schweizerischen Kunstvereins an der
Schweizerkunst-Ausstellung in  Bern
erworben wurden.

In dieser recht kurzen Liste vermif3t
man vor allem bildhauerische Werke.
Die Licke ist um so bedauerlicher,
als die Luzerner
Plastiken ohnehin nicht gesegnet ist
und als es Luzern und der Inner-

Sammlung mit

schweiz, deren Kunstschaffen sie re-
prasentiert, durchaus nicht an be-

gabten Bildhauern fehlt. Hp. L.

Jahresbericht 1938-1943 des Sehwei~
zerischen Landesmuseums

Die kriegsbedingte Zusammenfassung
der Rechenschaftsberichte der Jahre
1938 bis 1943 in einer 233 Seiten star-
ken Broschiire mit 129 Abbildungen
fithrte besonders fiir die Abteilung
«Vermehrung der Sammlungen» zu ei-
nem imponierenden Uberblicke tiber
die vielfiltige Téatigkeit des Schwei-
zerischen Landesmuseums. Dieser wis-
senschaftliche Katalog fithrt nur die
wichtigen Neuerwerbungen auf, um-
faBt trotzdem 74 engbedruckte Seiten
und verzeichnet einen hohen Prozent-
satz bedeutsamer Einginge. Dinge
wie der romische Legiondrhelm, die
antike Bronze des Herakles mit dem
nemeischen Loéwen, die karolingische
Elfenbeintafel aus Rheinau, die goti-
sche Wandmalerei aus dem Konigs-
stuhl in Zurich, die mittelalterlichen
Plastiken erwecken den Wunsch, ein
Pressedienst des Landesmuseums
mochte die Tageszeitungen fortlau-
fend mit Berichten tiber die wichtigen
Neuerwerbungen bedienen. Eine sol-
che immer wiederholte Erinnerung an
cie Sammeltitigkeit unseres National-
museums konnte, so lange die Schweiz
kein Denkmalschutzgesetz besitzt,
mindestens in einem beschrinkten
Mafe der Abwanderung unseres Kunst-
gutes entgegenwirken.

Doppelten Wert erhiilt der Jahresbe-
richt durch eine beigefiigte prinzi-
pielle Untersuchung der Ziele und Auf-
gaben des Schweizerischen Landes-
museums von seinem neuen Direktor
I. Gysin. In nichtern klarer Diskus-
sion wird eine grundliche Abgrenzung
der Aufgabenkreise und die Auseinan-
dersetzung mit den Forderungen der
Volkstiimlichkeit oder Wissenschaft-
lichkeit, regionaler,
oder technologischer Darstellung un-
ternommen. Die Entscheidungen sind

chronologischer

von prinzipieller Wichtigkeit. Sie fal-
len zugunsten des Prinzips der Chro-
nologie und einer «Versténdlichkeit
ohne Lehre, aber auf wissenschaftli-
cher Basis». Das Kunstgewerbe soll ent-
wicklungsgeschichtlich, nicht techno-
logisch dargestellt werden und zeigen,
«welche Zweige zu jeder Zeit geblitht
und welche fiir eine bestimmte Zeit be-
zeichnend gewesen sind». «Das erstre-
benswerte Sammlungsobjekt ist im-
mer dasjenige, das fiir die entspre-
chende Gattung (Kunstgewerbe) oder
fir die betreffende Zeit (Geschichte)
den hochsten, sprechendsten Aus-
druckswert besitzt.n Wertvolle Fest-
stellungen bringt die Frage, ob die
Museen als Forderer des modernen
Kunstgewerbes dienen koénnten; sie
wird treffend dahin beantwortet, daf
sie nicht als Vorbildersammlung zum
Kopieren anleiten, sondern erkennbar
machen sollten, «daf3 die Grundlagen
des alten Kunsthandwerks, also ge-
Ehrlich-

keit der Technik, jahrelange Selbst-

naueste Materialerfahrung,

disziplin, Erfindungsgabe usw., zeit-
lose Vorbedingung sind, Formen, Stile,
Ornamente dagegen
liche, dall nur das Schopferische, nie
Kunstwerk

stets vergidng-

die Nachahmung zum
fithrty. Dieses erstrebte Ziel wiire durch
den niheren Kontakt mit einer fort-
schrittlichen Kunstgewerbeschule und
durch Fithrungen zu erreichen. — Eine
Abgrenzung des entwicklungshaften
historischen Museums gegeniiber dem
ungeschichtlichen Volkskundemuseum

schlieBt den umfassenden Rund-

 blick. k.

Verbdinde

Ps

Aus der Tiitigkeit des « Bel ricordo»

Diese Vereinigung hat seit ihrer Griin-
dung im Mai 1941 unter der ehrenamt-
lichen Leitung ihrer Priisidentin, So-
phie Hauser SWB, schon einen recht

schonen Vorrat an erfreulichen kleinen
Reiseandenken  zusammengebracht.
Heute sind etwa 300 Modelle beisam-
men. Mehrere vom eidgendssischen
Departement des Innern im Verein
mit « Bel ricordo » durchgefiithrte Wett-
bewerbe zeitigten erfreuliche Resul-
tate. Bei den zahlreichen keramischen
Arbeiten fillt uns manches Stick auf,
das den Stil bekannter Schweizer
Kunstgewerbler, vorwiegend dem SWB
zugehorig, Auch
béuerliche Handwerker liefern Mo-
delle. « Bel ricordo » verfclgt auller der
Beschaffung von guten Reiseandenken
ja auch den Zweck, den Kunsthand-
werkern und Heimarbeitern vermehrte

verrit. einzelne

Beschiftigung zu ermoglichen und
noch unbekannte Kriifte ans Licht zu
ziehen. Erfreuliches aus dem Gebiet
der Keramik, der Holzschnitzerei, die
einen ziemlichen Raum einnimmt, und
der Metallbearbeitung ist zu verzeich-
nen. Es wire dringend nétig, auf brei-
ter Basis einmal radikal an die formale
Verbesserung der Holzschnitzerei her-
anzugehen und zugleich die Einfuhr
far all jene kitschigen auslindischen
Reiseandenken, die Schweizer Arbeit
vortduschen, zu sperren. Beispiels-
weise sollten die Bundesbahnen auf
ihrem Gebiet den Verkauf dieser Ge-
schmacklosigkeiten,die allerdings nicht
nur in Form von Holzschnitzereien in
Léden, Kiosken und an Stéinden ange-
boten werden, verbieten. Erwihnen
wir als gute « Bel ricordo »-Artikel die
Stroharbeiten, beispielsweise Kaorb-
chen und Schachteln aus Binsen oder
Strohgeflecht. Sie wiirden sich auch
zum Verpacken von Confiseriewaren
eignen und sollten in Konditoreien
Eingang finden. Diese Liden, nament-
lich die Luxusgeschiifte, betreiben
nebenher einen Handel mit hdochst
unerfreulichen keramischen Gegen-
stinden, mit bedenklichen geschlif-
fenen Glasdosen und Vasen und mit
ahnlichen Artikeln, die bisher vor-
wiegend aus dem Ausland kamen und
entweder protzig oder siillich wirken.
«Bel ricordo» hat auch noch eine
fruchtbare Aufgabe zu lésen. wenn es
sich der Appenzeller Handstickerei an-
nimmt und fiir Muster zum Besticken
von Taschentiichern sorgt. Sowohl
Handstickerei wie Handmaschinen-
stickerei brauchen dringend eine Auf-
frischung. Man mag sich zustimmend
oder ablehnend zu diesem kleinen, aber
gern gekauften Artikel verhalten: je-
denfalls ist er ein nicht viel kostendes,
aber viel gekauftes Mitbringsel und
nicht nur ein Reiseandenken, sondern
das ganze Jahr tber ein Geschenk-
artikel. Schweizer und namentlich
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Auslander greifen gerne zu bestickten
Kleinigkeiten, die bisher nur von ein-
zelnen Ziircher Kunstgewerblerinnen,
dem Heimatwerk und der Spindel ver-
kauft wurden. Auch bedruckte Ta-
schentiicher und Kopftiicher sind be-
liebt. Hieftir hat « Bel ricordo » schon

einiges getan. Wie schon letztes
Jahr, méchten wir auch jetzt darauf
hinweisen, da auch das gute Indu-
strieprodukt einzubeziehen ist. Na-
tiirlich nur mit Sticken, die sich zu
Geschenkzwecken eignen. Wir denken
an bestickte Kleinigkeiten, an abge-
paBte Blusenstoffe aus dem Bereich
der St. Galler Stickerei und auch an
nette verarbeitete Artikel aus Chintz.
Die Marke « Bel ricordo » diirfte auf
bereits im Verkauf befindliche kleine,
typische Schweizer Kunsthandwerks-
arbeiten ausgedehnt werden. Abzu-
lehnen sind dagegen Kopien alter
bauerlicher Gebrauchsgegenstiinde aus
Museen, die nicht mehr aktuell sind.
Anders verhélt es sich natiirlich mit
Erzeugnissen, die béuerliche Hand-
werker heute noch fiir den tiglichen
Gebrauch herstellen, zum Beispiel mit
Arbeiten der AppenzellerWeiBkiiblerei.

-88.

Hermann Herter

Am 7. Januar starb in Zirich alt
Stadtbaumeister Hermann Herter,
Grindungsmitglied und Férderer des
BSA. Eine Wirdigung seiner Tatigkeit
folgt im Mirzheft des «Werk».
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Ejner Graae, Projekt fiir ein Zirkusgebdude
in Kopenhagen. Aus « Arkitekten » ( Kopen-
hagen ) 19114, Heft 5

Hansjiorg Bloesch:
Antike Kunst in der Schweiz

Fiinfzig Meisterwerke aus dem
klass. Altertum in 6ffentlichem und
privatem Besitz. Mit 96 Abb. auf
Tafeln. Eugen Rentsch Verlag. Er-
lenbach-Zch,1943. Quartband geh.
Fr.26.-, in Leinen Fr. 28.-.

Ein auBerordentlicher Wurf ist dem
jungen Berner Archéologen mit diesem
priichtigen Tafelband geglickt, nach-
dem er vor vier Jahren vielverheilend
sich eingefiihrt hat mit seiner Miinch-
ner Doktorarbeit tiber Formen attischer
Schalen. Seiner Initiative und seiner
Sammeltitigkeit war im besondern zu
danken die Ausstellung griechischer
und rémischer Kunst aus schweizeri-
schem Besitz, die 1942 in der Berner
Kunsthalle mit groBem Erfolg durch-
gefithrt worden ist, trotzdem von der
reichsten schweizerischen Antikensam-
lung, der des Genfer Museums, nichts
abkémmlich war. Und wie H. Bloesch
gleich die eindringliche Verarbeitung
des anvertrauten Kunstgutes sich an-
gelegen sein lieB, fur den Katalog zu-
niichst und eine Folge von Vortrigen
und Fihrungen, hat er zielbewufBit
sich ans Photographieren der Objekte
gemacht und Bestes ausgewihlt fiir
die nun vorliegende Darstellung an-
tiker Kunst. Mit jugendlich frischem
Wagemut hat er seine Aufgabe zu
gutem Ende gebracht. Man sieht den
jungen Forscher bemiiht, den einzel-
nen Kunstwerken letzte Erkenntnis
abzuringen. — Kein Zweifel: die Wahl
verrit ein getibtes Auge, und in den mit
feinstem Verstdndnis gemachten Auf-
nahmen présentieren sich die Werke
aufs denkbar giinstigste. Eine andere
Frage ist: War es nétig, hier geradezu
von Meisterwerken zu sprechen, wenn
auch bloB3 im Untertitel, von finfzig
Meisterwerken ? Meisterwerkesinddenn

doch nicht so dicht gesiit, oder man
miite gleich jedem bessern Erzeugnis
des griechisch-romischen KunstfleiBes
dies Priidikat zubilligen! Wenn aber
solch hohe Wertung fraglich ist, selbst
fir den Steinhduserschen Apoll in
Basel, ehedem unbestritten die be-
rithmteste Antike in unserm Lande, so
auch fiir den «Pseudo-Seneca» aus der
Sammlung Somzée. Beides sind eben
doch nur rémische Kopien nach grie-
chischen Originalen! Nicht einmal das
Griicchwiler Bronzegefi3, der «bedeu-
tendste und wertvollste Fund» aus
dem Altertum, der auf Schweizerboden
(dtrfen wir sagen «jemals diesseits der
Alpen?») gemacht wurde, vertragt
restlos, am Ganzen des antiken Kunst-
schaffens gemessen, die Bezeichnung
«Meisterwerk» und selbstredend noch
weniger die Jiinglingsfigur, die als Grift
einer Bronzepfanne gedient hat usw.
Mit Ubertreibungen weckt man nur
den Widerspruch.

Wie erfreulich, daB nun wenigstens
ein Teil der glinzenden Antikensamm-
lung von Dr. Arnold Ruesch (1882 bis
1929) hier wieder sich zusammenge-
funden hat. Zum Glick ist ja das
meiste bei der Versteigerung von 1936
nicht auBler Landes gekommen. In das
Buch haben neben dem altkorinthi-
schen Aryballos mit dem méichtigen
Bild eines «von Kraft und Wildheit
strotzenden» Lowen und dem friih-
unteritalischen Glockenkrater mit
den schlanken Kalathiskosténzern drei
Werke Aufnahme gefunden, auf deren
Besitz der Sammler besonders viel sich
zugute tat: Sein Stolz war die etwa
halblebensgroe Marmorstatue einer
nur unterwirts bekleideten Aphrodite,
die sich die Haare ordnet, sodann die
vorziigliche kleine Bronzebiiste des
Caligula und das rémische Relieffrag-
ment mit Kampfzwischen Rémernund
Barbaren, von einzigartigerBedeutung,
weil es in Hauptziigen sich anlehnt an
das Dberithmte «Alexandermosaiky.
Scharfsinnig wird das Relief «mit aller
‘Wahrscheinlichkeit» erwiesen «als von
Anfang an zu einer Brunnenverklei-
dung gehérig», sowie anderseits als eins
der ersten Schlachtenbilder traiani-
scher Zeit und «das letzte Werk der
Antike, das uns noch einen Teil jenes
urspriinglich griechischen hohen Ethos
uberliefert, welches Freund und Feind
als gleichberechtigt im Kampfe um
das Leben erkannte». — Des weitern tun
sich vorteilhaft hervor die funf Proben
aus der 1870/71 durch Wolfgang Helbig
so trefilich zusammengestellten Samm-
lung griechischer Vasen in der ETH.
und stechen Erwerbungen heraus, die
der Winterthurer Numismatiker Im-



hoof-Blumer teils 1874 zu Capua, teils
im Winter 1875/76 in Griechenland
gemacht hat. Zu der Bronzekanne mit
Gorgoneion, der eleganten attischen
Hydria, dem campanischen Krater
mit der einzig uns erhaltenen Darstel-
lung der Szene, da Bellerophon mit
seinem Pegasos vor Konig Iobates
steht, und der campanischen Amphora
mit Frauen am Grabkommen vorallem
drei «Tanagriderinnen», obenan das
mit Knocheln spielende Méddchen, dem
nach Kekule «die Krone der Schénheit
gebiihrty, jetzt in der Ziircher Archio-
logischen Sammlung, sodann zwei in
Winterthur verbliebene Schwestern.
Durch Karl Dilthey kam unter anderen
die weiBgrundige Grablekythos in die
Zurcher Sammlung, und dieser gehort
ja auch an als ein koéstlichster Besitz,
das berithmt gewordene «Ziircher
Giebelreliefchen» mit Hermes als Ge-
leiter einer Seele.

Nicht allein wird nach dem knappen,
aber gehaltvollen, geschickt und fein
formulierten Abri8 der Entwicklung
der griechisch-rémischen Kunst ihr
Ablauf tatséchlich veranschaulicht
anhand der ausgewihlten fiinfzig
Stiicke; durch diese sind die ver-
schiedensten Kunstzweige vertreten,
sind auch blole Gebrauchsgegen-
sténde und mit dem griechischen
Bronzehelm selbst Waffen in Betracht
gezogen und anderseits wieder Gold-
schmuck, antike Kameen und Min-
zen. Und als ein ungemein kenntnis-
reicher Mann weill der Berner Privat-
dozent, gewiegten Spezialisten zum
Trotz, kundig einzufithren in diese
Spezialgebiete.

SchlieBllich ein paar kritische Bemer-
kungen. Fir das Griachwiler Bronze-
gefdll im Berner Hist. Museum, dessen
kiinstlerischer Schmuck ausgesprochen
ionisierend ist, scheint mir nach wie
vor die Etikettierung «ionisierend-
etruskisch» das Nichstliegende zu
sein, und zusammenhalten wirde ich
diese «Hydria» mit meiner letzten Er-
werbung fir die Zurcher Archiol.
Sammlung, einer Bronzekanne etrus-
kischer Provenienz. Dall man auf
Tarent als Herkunftsort verfallen ist,
will mir trotz allem, was dafur vorge-
bracht worden, nicht behagen. Auch
wenn im Eurotastal sich vielleicht
schon im 7. Jh. v. Chr. ionische Ein-
fliisse geltend machten, scheint mir
doch der Gedanke an das kiinstlerisch
so wenig produktive Sparta bzw.
Spartas Tochterstadt Tarent recht
abwegig; jedenfalls, wie K. A. Neuge-
bekennt, «Bronzefunde aus
Tarent selber stiitzen diese Annahme
bisher nicht», und wenn fritheste

bauer

Bronzeerzeugnisse fur Tarent nicht
belegt sind, darf man nun gewil3
nicht diesen Umstand dazu benititzen,
den Wert des Fundes zu steigern und
sagen: «Dann ist sie (die Grichwiler
Hydria) ein tiberaus kostbares Zeug-
nis fur die sonst nicht belegbare
friuheste Erzplastik dieser Stadt»...
Und noch eins: Wenn die Erginzung
des Gefiafles nicht das Richtige ge-
troffen hat, wiinschte man, wenigstens
durch eine Skizze, auch das ganze
Geféll in der mutmallich richtigern
Gestaltung veranschaulicht. - Ge-
legentlich ist wohl die Ausdeutung gar
zu keck. So bei der Pelike im Berner
Museum mit Bildern aus dem Frauen-
leben: Ist da «die verschiedene soziale
Rangstufe der beiden Midchen» wirk-
lich tiberzeugend zum Ausdruck ge-
bracht ? Und bei dem rémischen
Frauenbildnis, was wird da nicht alles
hineingelesen! Solch weitgehende Be-
trachtung kann doch nur subjektivem
Empfinden entsprungen sein! Glaub-
haft ist, daBl dieser Frauenkopf mit
den sichelférmigen Haarbogen, der
Haartracht traianischer Zeit, erginzt
war mit Stuck und aus Agypten her-
rithrt, wo der Marmorknappheit wegen
oft die fehlenden Partien im leichter
zu beschaffenden, billigern Stuck aus-
gefiihrt ja auch
Alexanderkopf T. 53). Allein, wenn

waren (so beim
der Verfasser nun den Frauenkopf
vom Ko6m-esch-Schukiafa mit der
Frisur der «Iulia Titi» zur Verglei-
chung heranzieht, gar fur die beiden an
denselben Bildhauer denken mdochte,
ist dem entgegenzuhalten, dalB3 dieser
Sieglinsche  Frauenkopf  ungleich
hohere Qualititen aufweist, und wel-
chen Geistes er ist, das suchte ich
bereits in meinen Vortrigen «Meister-
werke der griechischen Plastiky (von
1912) darzutun. — Doch all diese Ein-
wendungen sollen keineswegs das
eingangs schon zum Preise des Buches
Gesagte irgendwie beeintriichtigen: es
bleibt eine ganz erstaunliche Leistung,
ein beachtenswertes Werk sui generis,
wie wir ein dhnliches noch nicht be-
sitzen, alles Lobes und Dankes wert,
ein Prachtsband, der auch dem Ver-

leger alle Ehre macht. Otto Waser

Joseph Gantner

Kunstgcschichté" der Schweiz,
Zweiter Band, Lieferung II. Ver-
lag ITuber, Frauenfeld.

Dem eingehenden Studium der einzel-
nen Stilepochen und Denkmiilergrup-
pen kommt das lieferungsweise Ir-
scheinen des groflen Werkes sehr ent-
gegen. Zumal da Gantner es sich ange-

legen sein léaf3t, neben den fachwissen-
schaftlichen Darlegungen auch die
kiinstlerischen Eindriicke zu formu-
lieren, die die Bauwerke und Kunst-
statten auf den nicht fachlich inter-
essierten Kunstfreund ausiiben. Dazu
bietet die Besprechung der Haupt-
monumente des frithgotischen Stiles
mehrfach Gelegenheit. Nachdem die
Analyse des spiatromanisch-frithgoti-
schen Ubergangsstiles mit der Stifts-
kirche St.-Ursanne ihren Abschluf3 ge-
funden hat, erscheint die von drei
Generationen geschaffene Kathedrale
von Genf als bedeutende Bauschop-
fung der voll entwickelten Friihgotik.
Der Innenraum von St.-Pierre strahlt
in seiner klaren Ausgeglichenheit eine
feierliche Stimmung aus. Der AuBlen-
bau dagegen verzichtet eher auf den
kathedralenhaften Hochdrang und
weist auch durch die Stellung der
beiden Tiirme eine eigenartige Dispo-
sition auf. Im urspriinglichen Zu-
stande, mit der ehemaligen gotischen
Westfront, die in einem alten Stich
vorgefiithrt wird, machte das Bauwerk
einen eher klgsterlichen Eindruck.
Eine Zusammenstellung von Grund-
rizeichnungen 1laBt die historische
Stellung der Genfer Kathedrale klar
hervortreten. Solche in einheitlichem
MaBstab Kirchen-
grundrisse ergiinzen die Bebilderung
der architekturgeschichtlichen Kapitel
in aufschluBreicher Weise.

Das niichste Hauptkapitel, das der
Kathedrale von Lausanne gewidmet
ist, liBt die wertvolle Koordination,
Kunst-
geschichtschreibung und der Kunst-

reproduzierten

die heute zwischen der
denkmiiler-Inventarisation in  der
Schweiz erreicht ist, eindricklich in
Iirscheinung treten. Denn da dieses
schénste gotische Bauwerk der Schweiz
in einem besonderen Bande der
« Kunstdenkmiiler der Schweiz» be-
handelt wird, konzentriert sich Gant-
ner auf die wichtigsten architektur-
geschichtlichen Probleme, allerdings
mit einer Griindlichkeit, die die Auf-
merksamkeit des nicht kunstwissen-
schaftlich eingestellten Lessers voll-
auf in Anspruch nimmt. Hier sind
auch die durch Ausgrabungen nach-
gewiesenen fritheren Bauten auf dem
Areal der heutigen Kirche von beson-
derer Bedeutung. — Nachdem diese
beiden Monumentalbauten so voll-
stindig wie moglich behandelt wur-
den, erstrebt Gantner in dem folgen-
den Kapitel «Die Rickbildung des
Kathedralsystems und die Anfiinge
der Bettelorden» eine Auslese der
wichtigsten Beispiele und eine knap-
pere Darstellungsweise. Im mittleren



Teil des 13. Jahrhunderts entstanden
vor allem die prachtvolle Kirche von
Moudon, der einschiffige Bau von
St.-Francois in Lausanne und die kost-
liche Kirche von Lutry. Wichtig sind
sodann im Kanton Ziirich die Kirche
von Riitiin ihrer urspringlichen Form,
der Chor des Fraumiinsters und die
Predigerkirche, die das friheste Bau-
werk des Dominikanerordens in der

Schweiz ist. E. Br.

A. E. Scotoni : Die Sanierung der Ziir~
cher Altstadt
Eine okonomische Untersuchung.
Zurich 1944. Kommissionsverlag
Gebr. Fretz AG. 204 S. Text und

94 S. Anhang (Tabellen). Bro-
schiert Fr.9.90, in Leinen Fr.14.60.

Der Verfasser stellt es sich zur Haupt-
aufgabe, «Grundlagen fir einen an-
nehmbaren Kompromifl» zwecks «op-
timaler Nutzung» des altstadtischen
Bodens der Stadt Ziirich zu suchen.
Als annehmbar wird eine Loésung be-
zeichnet, die weder der Privatwirt-
schaft noch den 6ffentlichen Finanzen

Grundrif3 und Schnitte der Hallen VIII und

allzugrofle Zumutungen stellt. Diese,
man darf wohl sagen, mit schweize-
rischer Realistik gewihlte Problem-
stellung empfiehlt das Buch als niitz-
lichen Beitrag zur Frage der Altstadt-
sanierung.

Zu ihrer Behandlung tragt der Verfas-
ser reichlichen Wissensstoff zusammen,
Wichtiges und mitunter auch weni-
ger Wichtiges. Immerhin ist die Ab-
sicht, das Problem von allen Seiten zu
beleuchten, den tieferen Grinden der
Altstadtfrage nachzugehen und seine
SchluBfolgerungen auf dem guten
Grund der Statistik aufzubauen, hoch
anzurechnen.

Wir sind durch die deutsche wissen-
schaftliche Literatur lingst daran ge-
woéhnt worden, daf3 die mit reichlichen
FuBnoten und Zitaten, lateinischen
Hinweisen und Literaturnachweisen
arbeitende Gelehrsamkeit ebenso wich-
tig sei wie die zugegebene Absicht,
eine Untersuchung anzustellen und
diese samt ihrem Ergebnis dem Leser
moglichst ohne Umschweife und in
gepflegter Sprache mitzuteilen. Da-
von hilt sich auch das vorliegende

VIIIa der Schweizer Mustermesse

in Basel. Erbaut 1941-1943 durch Peter Sarasin und Hans Midhly, Arch.
BSA|SIA, Basel. Mitarbeiter E.B. Geering, Ing. SIA, Basel. Aus der eben
erschienenen dritten Lieferung von: Moderne Schweizer Architektur, Teil I1I,

Verlag Karl Werner, Basel
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Buch nicht frei. Trotzdem versteht es
der Verfasser, seine Schrift zwischen
den Klippen der Griindlichkeit und
der Langatmigkeit hindurchzusteuern
und den Leser durch die Behandlung
der grundsiitzlichen Fragen, durch die
Darstellung der Altstadtverhiltnisse
und endlich durch die Besprechung
der Entwicklungsméglichkeiten und
Losungsversuche zu fesseln. Als 6ko-
nomische Untersuchung beschiiftigt
sich das Buch nicht mit der techni-
schen und architektonischen Seite der
Altstadtfrage. Trotzdem diirften auch
die technischen Kreise in diesem Buche
wertvolle Anregungen finden, insbe-
sondere in den Ausfiihrungen zur
Frage der Nutzungsmoglichkeiten des
altstadtischen Bodens.

Bemerkenswert ist tibrigens fiir eine
6konomische Untersuchung, wenn sie
am Ende darauf hinweist, daB} schon
alt Stadtprisident Dr. Kl6ti den Er-
folg einer Altstadtsanierung nicht
nur in Geldeswert gemessen wissen
wollte. Diese Tatsache und der Hin-
weis darauf, da sich gewisse Mog-
lichkeiten eines Wertausgleichs zwi-
schen einzelnen Teilen der Altstadt
zum Nutzen der Gesamtsanierung nur
bei einer einheitlichen Gesamtbear-
beitung der Altstadt ergeben, scheinen
wesentliche Voraussetzungen fiir einen
Erfolg der Altstadtsanierung zu sein.
Das Buch ist allen zustéindigen Fach-
leuten zum sachlichen Studium emp-
fohlen. E+E

Willy Thaler

14 Holzschnitte. Im Selbstverlag
des Kiinstlers. Fr. 120.—

Im Selbstverlag gibt Willy Thaler
(St. Gallen) vierzehn Holzschnitte
heraus, die zwischen 1928 und 1938
entstanden sind und verschiedenste
Stoffe gestalten: Platzkonzert, Steini-
gung, Taufe im Jordan, Zigeunerin,
Sertigtal, Verzweiflung, Im Stadt-
theater, Rivalen, Traum. In einer Ein-
leitung unter der Uberschrift «Schwei-
zerktnstler haben von jeher den Holz-
schnitt als eine unserem innersten,
tiefsten Wesen naheliegende Aus-
drucksform geiibt und geschiitzt » cha-
rakterisiert Dr. P. Hilber die Folge, in
welcher der Kiinstler den verschieden-
sten Erlebniswelten eine lapidare Form
gibt. Die biographischen Notizen, die
auf einem besondern Blatt der Folge
beigefiigt sind, vermitteln das Ge-
burtsdatum Willy Thalers, weisen auf
seinen Studiengang, seine Beteiligung
an verschiedenen Ausstellungen von
1924-1940, geben die Standorte seiner
Werke bekannt.



Werkbund und Nachkriegszeit

Drei Vortrige von Georg Schmidt,
Jean Mussard und Berchtold von
Griiningen. 55 Seiten, 15/21 cm.
Holbein-Verlag, Basel, 1944, bro-
schiert Fr. 3.-.

Iline Broschiire von klarer Sachlich-
keit vereinigt ein Vorwort von Igi-
dius Streiff und die grundlegenden
Vortrige zu den Problemen der Pro-
duktion und der gewerblichen KEr-
ziehung in der ‘Nachkriegszeit, die
an der Basler Werkbundtagung vom
3. Oktober 1943 gehalten wurden.
Die drei Referate, tiber die die Werk-
chronik vom November 1943 aus-
fihrlich berichtete, haben in der
Zwischenzeit nichts von ihrer Ak-
tualitdt und Richtigkeit eingebuft,
und man ist dankbar, Georg Schmidts
Ubersicht tiber die Entwicklung der
Werkbund-Idee und seine Priafung
ihrer dauernden Giiltigkeit, Jean
Mussards Prognose der Aussichten
fiir industrielle Produktion in der
und Berchtold von
Dar-
stellung einer kinftigen Ausbildung
Industrie in

Nachkriegszeit
Griiningens programmatische
fiur Handwerk und
extenso zu besitzen. k.

Wettbewerbe

Neuw

Groupe seolaire dans la ecampagne
Trembley, au Grand Pré, Genéve

Concours de projets ouvert par le Con-
seil administratif de la Ville de Genéve.
Sont admis a participer a ce concours:
tous les architectes, techniciens et des-
sinateurs-architectes, de mnationalité
genevoise, quel que soit leur domicile;
les architectes, techniciens et dessi-
nateurs-architectes confédérés, domi-
ciliés dans le canton de Genéve dés
avant le 1¢T janvier 1940, ainsi que les
architectes, techniciens et dessina-
teurs-architectes étrangers domiciliés
dans le canton de Genéve deés avant
le 1er janvier 1934.

Le programme du concours et les do-
cuments annexes sont a la disposition
des concurrents, au secrétariat du
Service des Etudes et
Batiments de la Ville de Genéve, rue
de I'Hotel de Ville, 4, 2¢ étage, contre

immobilier,

remise d'une somme de Fr. 10 par
dossier.
Délai de livraison: 31 mai 1945.

Erweiterung des Bezirksspitals Thun

Veranstaltet von der Direktion des
Bezirksspitals Thun mit Unterstiit-
zung des Bundes, des Kantons Bern
und der zustéindigen Gemeinden unter
den in den Spitalgemeinden des Amts-
bezirkes Thun heimatberechtigten oder
23. Dezember

Architekten

seit mindestens dem
1943 niedergelassenen
schweizerischer Nationalitit. Zur Prii-
miierung von hoéchstens 5 Projekten
steht eine Summe von Fr. 15 000 zur
Verfugung, fuar den eventuellen An-
kauf von 2 bis 3 weiteren Projekten,
sowie fiir Entschidigungen eine ma-
ximale Summe von Fr. 8000. Die Un-
terlagen sind gegen Hinterlegung von
Fr. 30 bei der Verwaltung des Bezirks-
spitals Thun zu beziehen. Preisgericht:
Dr. K. Zollinger, Fﬁrsprecﬁ, Thun
(Prasident); O. Brechbiihl, Arch BSA,
Bern; Dr. med. H. Frey, Direktor des
Inselspitals, Bern; H. Leuzinger, Arch.
BSA, Zirich; K. Scherrer, Arch. BSA,
Schaffhausen. Ersatzminner: E. Bech-
stein, Arch., Burgdorf; Dr. E. Bau-
mann, Chefarzt, Langenthal. Einlie-
ferungstermin: 1. Juni 1945.

FEnischieden

Engerer Wetthewerb fiir einen Neubau
des stiidtischen Jugendheims und fiir
ein Kindergartengebiiude aui dem
SchloBgut Holligen in Bern

Das Preisgericht traf folgenden Ent-
scheid: 1. Preis (Fr. 1200): Walther
JoB3, Dipl. Arch. SIA, Bern; 2. Preis
(Fr. 1100): Péader und Jenny, Dipl.
Arch. SIA/BSA, Bern; 3. Preis (Fr.
600): Otto Brechbiihl, Arch. BSA,
Bern; 4. Preis (Fr. 300): Peter Inder-
miihle, Dipl. Arch. SIA, Bern. Jeder
der vier Bewerber, die ein programm-
gemifles Projekt einreichten, erhiilt
auBlerdem eine feste Entschidigung
von Fr. 1000. Das Preisgericht emp-
fiehlt, den Verfasser des mit dem 1.
Preis ausgezeichneten Entwurfs mit
der weitern Bearbeitung des Jugend-
heims zu betrauen und dem 2. Preis-
trager das Kindergartengebiude zu
iibertragen. Preisgericht: Gemeinde-
rat E. Reinhard, stadtischer Bau-
direktor II, Bern (Vorsitzender); Ge-
meinderat Otto Steiger, Direktor der
sozialen Fiirsorge, Bern; Stadtpriisi-
dent Dr. E. Birtschi, Stidtischer
Schuldirektor, Bern; Stadtbaumeister
F. Hiller, Bern; W. von Gunten, Arch.
BSA, Bern; J. Kaufmann, Arch. BSA,

Bern, Vizedirektor der Eidgenossi-

schen Baudirektion; H. Weill, Arch.
SIA, Bern; Ersatzmann: H. Daxel-
hofer, Arch. BSA, Bern.

Beschriinkter Wetthewerb fiir ein Pri~
marschulhaus mit Turnhalle in Kriens
(Luzern)

Die Gemeinde Kriens hat unter sechs
eingeladenen, mit je Fr. 600 fest ent-
schiidigten Architekten einen Wett-
bewerb durchgefihrt. Als Fachpreis-
richter amteten die Architekten O.
Dreyer, Luzern, A. Kellermiiller, Win-
terthur, und Stadtbaumeister M. Tir-
ler, Luzern, alle BSA und STA. Der
Entscheid lautet: 1. Preis (Fr. 2400):
Dipl. Arch. STA Carl MoBdorf, Luzern;
2. Preis (Fr. 1400): Architekten Bu-
holzer und Lehner, Horw; 3. Preis
(Fr. 1200): Arch. Werner Ribary, Lu-
zern. Das Preisgericht empfiehlt, den
Verfasser des mit dem ersten Preis
ausgezeichneten Projektes mit der
weiteren Bearbeitung der Bauaufgabe

zu betrauen.

Scehulhaus und Turnhalle in Nebikon
(Kt. Luzern)

Das Preisgericht traf folgenden Ent-
scheid tiber vier eingereichte Projekte:
1. Preis (Fr. 1000): Ch. F. Krebs und
H. von WeilBlenfluh, Arch., Luzern;
2. Preis (Fr. 550): Walder und Erni,
Arch., Reiden; 3. Preis (Fr. 450): Hans
Roost, Arch., Willisau. Aulerdem er-
hielt jeder Projektverfasser eine feste
Entschiadigung von Fr. 600. Preis-
gericht: R. Birrer, Gemeindeprisident,
Nebikon; C. Froelich, Arch. SIA,
Brugg:; W. Schmidli, Arch. SIA, Lu-

zern.

Siedlungen fiir die kantonalen Anstal-
ten Waldhaus und Realta

Das Preisgericht, bestehend aus den
Herren Regierungsrat W. Liesch, Chur
(Prisident); A. Kellermiiller, Arch.
BSA, Winterthur; H. Leuzinger, Arch.
BSA, Zurich; E. A. Steiger, Arch. BSA,
St. Gallen, fillte am 21. Dezember
unter je 31 Projekten folgenden Ent-
scheid: Waldhaus: 1. Preis (Fr. 900):
Chr. Trippel, Arch., Zirich; 2. Preis
(Fr. 600): E. Zietzschmann, Arch. STA,
Davos; 3. Preis (Fr. 500): Jak. Padrutt,
Arch. SIA, Zurich; 2 Ankiéufe zu
Fr. 400: B. Giacometti, Arch. SIA.
Ziurich; Th. Domenig, Arch., Chur;
sowie 3 Entschiadigungen zu Fr. 300
und 4 zu Fr. 250. Realta: 1. Preis (Fr.



Wettbewerbe

Veranstalter

Direktion des Bezirksspitals
Thun

Conseil administratif de la Ville
de Genéve

Municipalité de Lausanne

Hilfskomitee fiir Trans (Dom-
leschg)

Gemeinde Beringen (Schafi-
hausen)

Gemeinden Rorschacherberg,
Rorschach, Goldach und Thal

Gemeinderat Zofingen

Stidtische Baudirektion II
Bern

Direktion der 6ffentlichen Bau-
ten des Kantons Ziirich

Objekt

Erweiterung des Bezirksspitals
Thun

Groupe scolaire dans la cam-
pagne Trembley, Genéve

Grande salle, salle de concerts
Paderewski et locaux annexes
a Lausanne

Entwiirfe fiir den Wiederauf-
bau von Trans

Elementar- und Realschulhaus
in Beringen

Planung im Gebiete der Ge-
meinden Rorschacherberg,
Rorschach, Goldach und Thal

Verwaltungsgebiude, Gebdude
der Stadt. Werke, Erweiterung
der Gewerbeschule, Neugestal-
tung des Verkehrsplatzes beim
unteren Stadteingang

Projekt - Wettbewerb fiir den
Neubau eines stiidtischen Ver-
waltungsgebiudes an der Bun-
desgasse (Monbijoustr.), Bern

Neubauten fiir die veterinir-
medizinische Fakultit der Uni-
versitit Ziirich

Teilnehmer

Allein den Spitalgemeinden des
Amtsbezirks Thun heimatbe-
rechtigten oder seit mindestens
23. Dezember 1943 niederge-
lassenen Architekten schweize-
rischer Nationalitat

Architectes, techniciens et des-
sinateurs-architectes a) de na-
tionalité genevoise, b) confé-
dérés, domiciliés dans le canton
de Geneve dés avant le 1¢r jan-
vier 1940, c¢) étrangers, domi-
ciliés dans le canton de Genéve
deés avant le 1e janvier 1934

Les architectes vaudois, les
architectes suisses domiciliés
dans le canton de Vaud de-
puis le 30 novembre 1943

Alle im Kanton Graubiinden
heimatberechtigten oder seit
mindestens 1. Januar 1943
wohnhaften Fachleute schwei-
zerischer Nationalitit

Alle seit mindestens 31. Dez.
1942 im Kanton Schafthausen
niedergelassenen IFFachleute

Alle im Kanton St. Gallen ver-
biirgerten oder seit mindestens
1. November 1943 niedergelas-
senen [Fachleute schweizeri-
scher Nationalitéit

Alle im Kanton Aargau seit
dem 1. April 1943 niedergelas-
senen oder heimatberechtigten
Fachleute schweizerischer Na-
tionalitit

Alle im Kt. Bern wohnhaften
und im Kt. Bern heimat-
berechtigten auswirtig. Archi-
tekten

Alle Schweizer Architekten

Termin

1. Juni 1945

31 mai 1945

30 avril 1945

verlingert bis
25. Febr. 1945

15. Febr. 1945

28. Mai 1945

verlangert bis
28. Mirz 1945

verlangert bis
30. April 1945

verlangert bis
26. Febr. 1945

Siehe Werk Nr.
TFebruar 1945

février 1945

janvier 1945

Dezember 1944

Dezember 1944

Dezember 1944

August 1944

Juni 1944

Mai 1944

900): A. Wilhelm, Arch.,

Zirich;

Meier, Arch. BSA/SIA; Hans und Jost

und Alois Muggler, Arch.; 4. Preis

2. Preis (Fr. 600): R. Marugg, Arch.,
Ziurich; 3. Preis (Fr. 500): A. Theus,
Arch., Chur; 3 Ankiufe zu Fr. 400:
Jak. Padrutt, Arch. SIA, Zurich; E.
Zietzschmann, Arch. STA, Davos; M.
Schucan, Arch. BSA/SIA, Ziirich; so-
wie 3 Entschiadigungen zu Fr. 250,
3 zu Fr. 200 und 5 zu Fr. 150.

Das Preisgericht empfiehlt, die Be-
arbeitung der Aufgaben den Verfas-
sern der im 1. und 2., eventuell 3.
Rang stehenden Projekte zu iiber-
tragen.

Sekundarschulhaus in Wetzikon

Das Preisgericht traf folgenden Ent-
scheid: 1. Preis (Fr. 3000): Paul Hir-
zel, Arch., Wetzikon; 2. Preis (Fr.
2600): Hans Gachnang, Arch., Zirich;
3. Preis (Fr. 2400): Walter A. Abbiihl,
Arch., Ziirich-Kiisnacht (Zch.). 2 An-
kiufe zu je Fr. 1000: F. Steinbriichel
und R. Marugg, dipl. Arch., Zirich;
Karl Bachofner, dipl. Arch., Uster.
3 Ankédufe zu je Fr. 800: Johannes

Meier, Arch., Wetzikon; Emil Fon-
tanez, dipl. Bautechniker, Goldbach
(Zirich); Franz Jung, dipl. Arch.,
Kiisnacht (Zurich). Sowie 9 Entsché-
digungen von je Fr. 400. Es empfiehlt,
mit dem Verfasser des erstpriamiierten
Projektes zur Weiterbearbeitung der
Bauaufgabe in Verbindung zu treten.
Preisgericht: Dr. med. W. Miller,
Wetzikon (Vorsitzender); Hch. Grau,
Sekundarlehrer, Wetzikon; Prof. Dr.
H. Hofmann, Arch. BSA, Zirich;
A. H. Steiner, Arch. BSA, Stadtbau-
meister, Ziirich; W. Henauer, Arch.
BSA, Stifa und Zurich; Franz Egger,
Verwalter, Aathal-Seegriiben; Prof.
Friedrich HeB3, Arch. BSA, Zurich.

Sehulhaus mit Turnhalle «Im Gut»
in Ziirich 3

Das Preisgericht traf folgenden Ent-
scheid: 1. Preis (Fr. 3500): Christian
Trippel, Arch.; 2. Preis (Fr. 3300):
Giovanni Zamboni, Arch.; 3. Preis
(Fr. 2600): Werner Stiicheli, Arch.,

(Fr. 2400): Oskar Stock, Arch. SIA;
5. Preis (Fr. 2200): Jakob Padrutt,
Arch. SIA; Ankauf zu Fr. 1600: Fer-
dinand Pfammatter, dipl. Arch, Mit-
arbeiter: Walter Rieger, Arch.; An-
kauf zu Fr. 1200: Max Gomringer,
Arch.; 4 Ank#ufe zu Fr. 1000: Ge-
briider Pfister, Arch. BSA; Leuenber-
ger und Flickiger, Arch. BSA/SIA;
Dr. Roland Rohn, Arch. BSA; Aschli-
mann & Baumgartner, Arch. Sowie je
6 Entschédigungen zu Fr. 700 und
Fr. 500. Alle Verfasser sind in Zirich
niedergelassen. Das Preisgericht emp-
fiehlt, mit dem Verfasser des erst-
pramiierten Entwurfes zur Weiter-
bearbeitung der Bauaufgabe in Ver-
bindung zu treten. Preisgericht: H.
Otiker, Vorstand des Bauamtes IT
(Vorsitzender); P. Nater, Priisident
der Kreisschulpflege Uto; Hermann
Baur, Arch. BSA, Basel; E. BoBhardt,
Arch. BSA, Winterthur; Jos. Schiitz,
Arch. BSA, Zirich; A. H. Steiner,
Arch. BSA, Stadtbaumeister, Ziirich;
M. Baumgartner, Adjunkt des Stadt-
baumeisters.
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