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wurde, der man gerne einen hiibschen
Sinn unterschieben mag. Weil alle vier
Beteiligten aus der Lebendigkeit ihrer

kiinstlerischen Eigenart schufen, in-
dem sie sich zugleich denselben Gege-
benheiten unterwarfen, wuchs ihre
Arbeit zusammen zum Zeitspiegel im
G. Oert.

Giesicht einer Stadt.

Eine Daumier-Fiilsechung

Seit einiger Zeit zirkuliert im schwei-
zerischen Kunsthandel ein Olbild, das
bezeichnende Aufschliisse tber das
Handwerk der Kunstfilscher gibt. Es
stellt eine Gruppe von vier Menschen
auf einem Pariser Seinequai dar, ist
auf eine Holztafel gemalt und links
unten mit den Initialen Honoré Dau-
miers signiert. Der daumierhafte Cha-
rakter springt in die Augen, und wenn
das Bild echt wire, mufite es durch
seine eher GroBe
(55,2:45,1 em) zu den wichtigen Wer-

ungewohnliche

ken des Meisters zihlen.

Es ist aber eine und wohl recht junge
Falschung. Rohe Pinselstriche im
Himmel, die scheinbar zwanglose sum-
marische Behandlung der Architektur,
die voll Unsicherheiten steckt, die
falsche Eleganz, mit der etwa der Zy-
linder des stehenden Herrn in einem
Pinselzuge umrissen wird, die Zer-
fahrenheit in der Behandlung der Klei-
der, der miBglickte Kopf der Frau
rechts im Bilde machen auf das halb
freche, halb gequiilte Tasten des Nach-
ahmers aufmerksam. Dem Werke des
Meisters fremd sind auch die Schwii-
chen der Komposition. Steif und be-
ziehungslos stehen die Personen neben-
einander, und vollkommen abwesend
ist jene Energie, mit der die Formen
bei Daumier dem Rahmen einbe-
schrieben sind. Spannungslosigkeit ist
iiberhaupt charakteristisch fir dieses
Bild: sie ist fuhlbar im Anatomischen
wie im Gange von Hell und Dunkel,
ja sie ist auch der Erziéhlung eigen.
Daumier stellt nicht dramatische Be-
wegung an sich dar, sondern er macht
immer den eindeutigen Grund der Er-
regung deutlich. In diesem Punkte
erscheint die muBige Sinnlosigkeit der
Filschung besonders klar. Die vier
Personen, eine Dame, ein Herr im
Zylinder, ein junger Ausldufer und
eine Frau aus dem Volke, stehen hinter
der Brustwehr des Seinequais nahe
beisammen und blicken zum anderen

Honoré Daumier, Les Curieux

Honoré Daumier, La Laveuse
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Ufer hintiber. Was aber ihr Interesse
erweckt, bleibt unerkliirt, denn driiben
bewegt sich fern und undeutlich nur
der alltigliche GroBstadtverkehr. s
ist auch nicht ersichtlich, warum die

vier ungleichen Gestalten an dem
weiten Quai so eng gedringt stehen
und aus welchem Grunde der Knabe
sich zwischen den Erwachsenen durch-
zwingt.

Alle diese Fragen losen sich, sobald
man nach allfélligen Vorbildern des
Filschers sucht. Das Bild ist weder
eine reine Neuschopfung im Stile des
Meisters noch eine unbedingte Kopie.
Der Fiilscher hat, wie dies héufig ist,
die Schwierigkeiten des einen und die
verriiterische Eindeutigkeit des ande-
ren umgangen und Teile aus ver-
schiedenen Werken des Meisters zu
einem scheinbar neuen Ganzen zu-
sammengestellt. Die Figuren hat er
dem Bilde der «Curieux», den Hinter-
grund der «Laveuse» (aus der Samm-
lung Gallimard) entnommen. Er be-
achtete dabei nicht, daBl er dem Mo-
tive das Zentrum raubte, indem er es
in eine andere Umgebung verlegte. Bei
Daumier werden die funf Personen aus
den verschiedensten Bevolkerungs-
schichten durch den einen Gegen-
stand, die Auslage eines Graphik-
hiindlers, angezogen, und in ihren
Stellungen drickt sich das verschie-
denartigste Interesse, von der Kon-
zentration des Sammlers bis zur mii-
Bigen Neugier aus. Diesen Schlissel
des Geschehens wuBite der Félscher
nicht zu ersetzen. Er ist auch in allen
ibrigen Eigenschaften seines Bildes
weit unter seiner Vorlage geblieben,
indem er die Gestalten weiter aus-
einanderriickte, sie verlingerte, ihre
Haltung veriinderte und abschwichte,
die Lichtwirkung auf den rohen Ge-
gensatz von hellem und dunklem Ufer
brachte und die Pinselschrift den
eigenen Mdoglichkeiten anpaBte. Besser
als Worte beweist auch in der stark
verkleinerten Reproduktion die Ne-
beneinanderstellung der drei Bilder die
grandiose Uberlegenheit Daumiers. A.k.

Ausstellungen

nBern

Die Sammlung Nell Walden
Kunstmuseum, 1. Oktober 1944
bis 2. April 1945

Das Berner Kunstmuseum zeigt den
Winter tiber in einem Teil seiner Rau-
me, die durch Evakuierung des ge-
wohnten Bestandes leer geworden sind,
die Sammlung von Malerei, Plastik
und Ethnographica aus dem Besitze



der Schwedin Nell Walden, die sich
selber seit mehreren Jahren in der
Schweiz befindet. Der Kunstbesitz
stammt aus den Jahren 1912 bis 1925
und reprasentiert als eine sehr per-
sonlich gestaltete Schopfung ein wich-
tiges Stiick Kunstgeschichte des frii-
hen zwanzigsten Jahrhunderts: es ist
die Berliner Kiinstlervereinigung «Der
Sturm», die zu einem Brennpunkte
moderner Kunstentwicklung wurde
und rasch internationale Bedeutung
gewann. 1911 war in Miinchen die
avantgardistische Kiistlergruppe«Der
blaue Reiter» gegrindet worden, der
als Begriinder Franz Marc und August
Macke und als bekannteste Mitglieder
Paul Klee, Wassily Kandinsky und
Marianne von Werefkin angehérten.
Die meisten Mitglieder des «Blauen
Reiter» schlossen sich dann der Ber-
liner Vereinigung «Der Sturm» an, die
ihren Namen nach einer Kunstzeit-
schrift trug, welche der Schriftsteller
Herwarth Walden ins Leben gerufen
hatte. Mit ihm zusammen wirkte im
Kampf um die kiinstlerischen Ziele
und in der Organisation der Ausstel-
lungen, die in zahlreichen Hauptstid-

ten Europas stattfanden, seine Frau

Nell Walden, die selber als Malerin
und Dichterin hervortrat und auch in
der in Bern gezeigten Ausstellung mit
einer Bilderreihe vertreten ist. Sie ist
heute Besitzerin und Verwalterin der
ganzen Sammlung. Nach der Aufls-
sung des «Sturm» 1925 richtet sie ihre
Sammeltitigkeit hauptsichlich auf
das ethnographische Gebiet. Zu den
oben erwiahnten Namen kommen als
bekannte Internationale noch die
Russen Archipenko und Chagall, der
Osterreicher Kokoschka, die Franzo-
sen Léger und Gleize, die Italiener
Boccioni, Carra und Severini, der Spa-
nier Picasso. Diese Namen, wie auch
die Devise «Der Sturmy, lassen erken-
nen, welche Richtungen sich in der
Sammlung Walden dokumentieren.
Es ist einerseits die groBe Bewegung
des Konstruktivismus, die in den geo-
metrisch-abstrakten Formen eine Los-
lésung von der zum UberdruBl gewor-
denen Abhingigkeit von der Natur
findet, und anderseits das Schaffen der
Erregten, Unruhigen, die eine allge-
meine revolutiondre Steigerung der
Bilddynamik brachten oder in radika-
ler Ablehnung giiltiger Kulturformen
zu einem neuen Primitivismus zuriick-
zukehren suchten. Wenn man heute

auch den meisten Werken gegeniiber-

schon reichliche Distanz gewonnen
hat, so bietet die Ausstellung doch
viele tiberraschende und bewegende
Aspekte. Farbe und Bewegung erschei-
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nen fast tiberall &uBlerst leidenschaft-
lich gesteigert, so dafl das Auge durch
ganz elementare Reizungen angezo-
gen wird. Die Abkehr von der Tradi-
tion, die durchgiingig ist und oberster
Leitsatz scheint, hat zu einer férmli-
chen Wut gegen alles Flaue und In-
differente gefiihrt; auch auf Wegen,
die sich spiter nicht als zum Ziele fiih-
rend erwiesen haben, erfolgt ein unge-
hemmt starker Einsatz kiinstlerischer
Kriifte und ein Sich-Ausleben, das mit-
reilend wirkt. Bei Franz Marc und
Kokoschka diirfte man — soweit dies
heute schon maglich ist — die giiltig-
sten malerischen Werte erkennen.
Eigentiimlich beriihrt es, daB durch
die Aufnahme von Kultgegensténden,
Kunsthandwerk und Gerit der Natur-
volker die Einstellung des Beschauers
dem «Sturm» gegeniiber sich wieder
verschiebt. Der Unterschied zwischen
wild gewachsener Bildnerei der tropi-
schen Linder und der Wildheit anstre-
benden europiischen Kunst ist so
stark, daf3 er den Vergleich mit einem
verlorenen Paradies weckt. W.A.

St. Gallen

Sonderausstellung der St. Galler

Kiinstler « Unsere Landschaft»
Kunstmuseum, 18. November
1944 bis 1. Januar 1945.

Es ist zur Tradition geworden, daf} das
Kunstmuseum St. Gallen seine fur
Wechselausstellungen in Frage kom-
menden Réumlichkeiten in der Weih-
nachtszeit den st. gallischen Kiinst-
lern zur Verfuigung stellt. Nachdem
letztes Jahr der Versuch einer jury-
freien Ausstellung gemacht worden
war, so da3 jeder Aussteller die freie
Wahl hatte, aus seinen Werken die
herauszugreifen, von denen er den
groBten Erfolg erwartete, wurde die-
ses Jahr die Ausstellung unter das
Motto «Unsere Landschaft» gestellt,
wobei unter diesem Begriff die ost-
schweizerische Landschaft im engern
Sinne des Wortes gemeint ist. Zuge-
lassen wurden die auf st. gallischem
Boden wirkenden Kiinstler und die in
andern Landesteilen wohnenden Ma-
ler mit st. gallischem Biirgerbrief. Der
Einladung folgten 45 Kiinstler, von
denen eine nicht gerade streng urtei-
lende Jury 115 Werke zulieB. Dal}
kein schiirferer MaBstab angelegt wur-
de, brachte eine gewisse Senkung des
durchschnittlichen Niveaus mit sich,
anderseits aber wurde nicht nur die
Vergleichsmdéglichkeit vermehrt, son-

dern gleichzeitig auch der Uberblick
iiber das Schaffen und das Kénnen der
st. gallischen Kinstlergilde erweitert.
Wenn man die Ausstellung durchgeht,
die, an den nicht gerade idealen Raum-
verhiltnissen gemessen, geschickt zu-
sammengestellt ist, so ist der erste
Eindruck der, da3 sich unsere Maler
wieder in vermehrtem Malle zur ein-
heimischen Natur zurtickgefunden ha-
ben. Es ist dies naturgeméf eine Aus-
wirkung der Zeitverhiltnisse, die ihnen
das Hinausfahren in die Welt verun-
moglicht haben. Mag diese Beschriin-
kung fur die kiinstlerische Entwick-
lung auch ihre Nachteile haben, so hat
sie doch den Maler gezwungen, sich
wieder einmal auf die Schonheit, die
Vielgestaltigkeit und die Eigenart der
niheren Heimat zu besinnen. Dieser
Aufgabe sind die St. Galler Kunstler
in schénem Maf3e nachgekommen. Die
Wahl der Motive verrit vielfach eine
Entdeckerfreude, indem die Klischee-
motive stark in den Hintergrund tre-
ten gegeniiber Einzelausblicken, die
eines intimen Reizes nicht entbehren.
Interessant ist, wie sehr verschieden
die einzelnen Kiinstler die Aufgabe
anpackten; daf dabei die Qualitit
sehr ungleich ist, liegt auf der Hand.
Erfreulich erscheint es wuns, daf
immer mehr Kiinstler sich von der
Reichhaltigkeit der rheintalischen
Landschaft mit ihren stark wechseln-
den Stimmungen angezogen fiihlen.
So bietet die Ausstellung, als Ganzes
genommen, einen beachtenswerten
Querschnitt durch die Arbeiten der
st. gallischen Maler, und wenn sie sich
auch nicht an die Seite grofler repri-
sentativer Schauen von schweizeri-
schem Ausmal stellen kann, so ver-
mittelt sie doch einen Ausschnitt aus
dem Streben einer Reihe von Kiinst-
lern, die bemiiht sind, ihr Bestes zu
geben. Erfreulich ist, daB3 der Kanton,
die Stadt, die Biirgergemeinde und die
Billwiller-Stiftung Mittel zur Verfii-
gung stellten, um den Ankauf einer
Anzahl Werke sicherzustellen. Fr. B.

Gediichtnisausstellung

IHans Sturzenegger
Kunsthaus, 25. November 1944
bis 23. Januar 1945.

Um in einer Gedichtnisausstellung
seiner Ehrenpflicht gegeniiber dem be-
deutendsten Schaffhauser Maler der
neueren Zeit genigen zu konnen,
muBte der Kunstverein Schaffhausen



die Zircher Kunstgesellschaft um
(Gastrecht bitten; denn die Schiden
des 1. April 1944 und die exponiertere
Lage verboten eine Veranstaltung im
Museum Allerheiligen. So breiten sich
die 265 Gemilde und 135 Aquarelle,
Zeichnungen und Lithographien der
nun glicklich verwirklichten Schau —
vielleicht etwa ein Drittel des Ge-
samtwerkes Hans Sturzeneggers — in
den oberen Sammlungssiilen des Ziir-
cher Kunsthauses aus. Ausstellungen
von diesem Umfange sollen gewohn-
lich dazu dienen, das Werden und die
Entwicklungsstufen eines Werkes er-
kennen zu lassen. Das Schaffen Stur-
zeneggers war aber nach etwa 1905
von einer solchen Einheit, wie etwa
bei einem Calame und Menn, daB3 dar-
auf verzichtet wurde, eine historische
Linie aufzuzeigen. Einzig die Akade-
miezeit mit ihrer klar sich spiegeln-
den Schiilerschaft bei Kalckreuth und
Thoma erfuhr ihre Darstellung in ei-
nem eigenen Saale, und der Ertrag
der beiden indischen Reisen wurde
sinngemdl3 zu besonderen Gruppen
vereinigt. Wie wohltuend eine noch
weitergehende Gliederung gewirkt
hétte — und wire sie auch nur moti-
visch-geographischer Art gewesen -,
empfindet man unter den wohl am
reinsten sich aussprechenden Zeich-
nungen und Aquarellen, die nach Lin-
dern geordnet wurden.

So gibt diese Ausstellung eher eine
Charakteristik der Gesamterscheinung
als eine Biographie. Durchgiingig #u-
Bert sich der Gehalt der Personlichkeit
Hans Sturzeneggers, sein Herauswach-
sen aus ostschweizerischem Boden, die
stille Einordnung in eine bestimmt um-
schriebene Gesellschaftsschicht, seine
vornehme Zuriickhaltung, seine Ab-
neigung gegen alles Laute und ein im-
mer wieder drohendes Uberschattet-
sein, aber auch die heimliche Uberle-
genheit seines Geistes, seine innere
Freiheit, die Fihigkeiten, auf Reisen
alle zu engen Bindungen zu vergessen,
ein edelménnisches Weltbiirgertum
und eine grofe menschliche Wirme.
Die kiinstlerischen Mittel entsprechen
diesen Eigenschaften vocllkommen.
Scheint in den Werken des Fiinfund-
zwanzig- bis DreiBigjihrigen die Un-
terordnung unter die Karlsruher Leh-
rer fast bis zur Abhiingigkeit zu fiih-
ren, so setzt unmittelbar darauf die
Gestaltung der eingenen Vision ein.
Selbst die Einwirkung Hodlers erfolgt
derart, daf} nichts Gewalttiitiges ein-
bricht, sondern durch ihn hindurch
das Erbe Menns und Corots gefunden
wird. Sturzeneggers reines Malerauge
wird durch das Beispiel der deutschen

und franzosischen Malerei nur zu
noch empfindlicherem farbigem Sehen,
nie zur Forcierung eines Stiles angelei-
tet. So dient scheinbar seine Kunst
ganz nur seinem leisen, eindringlichen
Naturgefithle und der diskreten Men-
schendarstellung. Und doch beweisen
Werke wie die indischen Gemilde und
Aquarelle,wie schlackenlossichihmder
Gegenstand in die bildnerische Form
umsetzte. Sturzeneggers Schaffen ver-
setztenicht die Grenzpfihle derschwei-
zerischen Kunst; aber es erscheint als
ein Teil ihrer besten Substanz. k.

Neues Schweizer Kunstgewerbe
Kunstgewerbemuseum, 4. No-
vember bis 17. Dezember 1944

Nachdem die vom Schweizerischen
Werkbund und der Schweizerischen
Zentrale fiir Verkehrsférderung letz-
tes Jahr fiir Rom vorbereitete Aus-
stellung schweizerischen Kunsthand-
werks infolge der politischen Verhalt-
nisse nicht abgehalten werden konn-
te, wurde der Gedanke einer umfang-
reichen, welsches und deutschschwei-
zerisches Kunstgewerbe umfassenden
Schau nicht fallen gelassen und die
nun erdrinete Veranstaltung vorberei-
tet. Sie soll als Ausgangspunkt fur die
Organisation einer mustergiltigen
Werbeausstellung dienen, die fur die
Nachkriegszeit bestimmt ist und dem
Ausland einwandfreies, zum Export
geeignetes Kunstgewerbe schweizeri-
scher Herkunft zeigen wird. Diese
Pline begegneten denen des Oeuvre,
des welschen Werkbundes, der von
sich aus schon seit lingerer Zeit an die
Vorbereitung einer Ausstellung in Zii-
rich herangetreten war. Diese vielsei-
tige Schau  westschweizerischen
Kunstgewerbes nimmt den ganzen
Nordfliigel des Museums ein. Die ge-
zeigten Stiicke, vor allem die Mobel,
wurden eigens fir Zirich ausgefiihrt,
woraus sich ihr représentativer Cha-
rakter teilweise erkldrt. Wir haben
technisch sehr sorgfiiltige, vielfach
recht luxuriose Einzelstiicke vor uns.
Hin und wieder meldet sich im Mobi-
liar ein etwas kapriziéser Stil; aber im
ganzen genommen werden doch viel
ruhigere, ausgeglichenere Stiicke als
frither gezeigt. Fs gilt dies beispiels-
weise von der westschweizerischen Ke-
ramik, unter der sich formschone,
technisch reizvolle Vasen, Schalen und
Kleinplastiken befinden. Auch schine
Unigewebe werden gezeigt, ferner klei-
ne, dekorative Bilder, z. B. in Prige-
druck, gemusterte Tapeten und eigen-
artige Batiken fir Wandbebang.

Ein anderer Geist herrscht bei den
Kunstgewerblern der deutschsprachi-
gen Schweiz. Alles ist schlichter, inti-
mer, ruhiger und zweckhafter. Es
driickt sich darin eine stetige, auf ei-
ner guten Tradition fuBende Entwick-
lung aus. Die Ausstellung wurde nicht
nur auf die Mitglieder des SWB be-
schriinkt. So wurde der Gruppe « Raum
dem Handwerk» eine stéirkere Beteili-
gung ermoglicht. Diese Gruppe unter-
hiilt eine Beratungsstelle fiir kleinere,
vielfach léndliche Schreinermeister
und pflegt das massive, vielfach tiber-
betont konstruktive Bauernmébel. Es
ist zu hoffen, daBl durch Mitarbeit
sicherer Entwerfer diesen
Bestrebungen eine neuzeitliche und
gefiillige Richtung gegeben werden
kann.

Der Sudfliigel des Museums umfaft
ferner eine Auslese von sorgfiltig aus-
gesuchtem Kunstgewerbe. Umfang-
reich kommen Stickereien und sonstige
textile Techniken, sowie Handwebe-
reien und Handdruck zur Darstellung.
Auch das Schweizer Heimatwerk ist
verdientermaflen einbezogen worden,
und dem Thema der Reiseandenken
mit der Vereinigung «bel ricordo»

formal

wurde eine Vitrine eingerdumt.

Ohne ein lebendiges, von erfinderi-
schen Kriiften getragenes Kunsthand-
werk gibt es auch keine kultivierte,
formal befriedigende Industrieproduk-
tion. Direktor Itten sucht in dieser
Ausstellung die ErsprieBlichkeit des
Zusammenwirkens zwischen Hand-
werk und Industrie zu betonen. Be-
sonders tiberzeugend ist die Zusam-
menarbeit zwischen der Industrie und
einzelnen Werkbund-Mitgliedern auf
dem Gebiete der bedruckten und be-
stickten Stoffe gelungen. Der groBte
Teil der Mittelhalle ist dieser Abtei-
lung gewidmet, die auller den reich-
lich gezeigten Textilien auch neue
Embru-Modelle und eine Gruppe von
Kombinationsmébeln aus einfachen
Einheiten umfaf3t. Diese wurden von
Wilhelm Kienzle konstruiert; ihre Aus-
fulhrung besorg Robert Strub. Sie sind
weniger fiir Wohnungen gedacht als
fiir Zwecke, bei denen die leichte Zer-
legbarkeit und Transportfihigkeit we-
sentlich sind, also als Gestelle fiir Mes-
sen, Ausstellungen, Lagerrdume, Bii-
ros, fur Ierienlager und als voriiber-
gehender Ersatz von Mobiliar, z. B.
fur dringenden Bedarf dev Nachkriegs-
zeit. Bemerkenswert ist auch der Ver-
such, an Stelle der meist unerfreuli-
chen Puppen ein gut durchgebildetes
Spielzeug von Sascha Morgenthaler in
Hartmasse industriell herzustellen,
und zwar in einer billigeren und einer
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Schweizer Baumuster-Centrale
SBC, TalstraBe 9, Borsenblock
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8.30-17 Uhr
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,;RESichtigen Sie meine Ausstellung in der Bau-Centrale Ziirich



teureren Ausfithrung. Diese Puppen
sind voller Anmut und durften in der
Schweiz und spiiter auch als Export-
artikel Anklang finden. Solche Dinge
beweisen, wie fruchtbar die Zusam-
menarbeit von Gestalter und Fabri-
kant sein kann. So sollen auf ver-
schiedenen Gebieten Arbeitsgruppen
gebildet werden, um aktuelle Aufga-
ben anzupacken und einer neuen Lo-

sung entgegenzufithren. K. Sch.

Allianz
Galerie des Eaux-Vives, 2. De-
zember 1944 bis 4. Januar 1945

Jeden Monat zeigen Mitglieder der
Allianz in dieser (Galerie neuere Pro-
benihres Schaffens. Dieses bescheidene,
aber stetige Werben erweist sich als
geeignetste Form zur Popularisierung
der konkreten und abstrakten Gestal-
tung. Aullerdem werden diese Bemii-
hungen durch ein monatliches Bulletin
unterstiizt. M. Bill versucht in diesem
anregenden Heft mit péadagogischem
— und oft auch kémpferischem — Ge-
schick eine Klirung der Begriffe. Si-
gnierte Hektographien der Aussteller
illustrieren die Aufséitze. In den bis
jetzt gezeigten drer Ausstellungen do-
minierten Max Bill, Richard Lohse und
Leo Leuppi als die konsequentesten
Vertreter dieser Kunstauffassung.

Bill zeigte einige Schulbeispiele kon-
struktiver Kunst. Mit seiner grauen
«Relativen Konstruktion» scheint er
sich ein neues Gebiet lockender Mog-
lichkeiten erschliefen zu wollen. Auf
der von ihm geleisteten Arbeit bauen
nicht wenige der Ausstellenden auf
und verwerten seine Grundkenntnisse.
Diese fur Bill sicher erfreuliche Er-
scheinung schlieBt aber fiir die Aufneh-
menden die Gefahr der Verflachung in
sich, der nicht alle zu entgehen ver-
mogen. Lohse, der Einzelginger, ent-
wickelt sich in der konkreten Sphiire
zum individuellsten und originellsten
der schweizerischen Vertreter. Seine
«Konstruktion 1943», ein auBBerordent-
lich kraftvolles und grof3ziigiges Bild,
zeigt keine Spur mehr von den An-
fangsmiihen, welche zum Beispiel die
«Konstruktion 1939» noch belasten.
Auch scheint er die gefiahrliche Ten-
denz zum Kleinlichen endgiiltig tiber-
wunden zu haben. Leuppi, der liebens-
wiirdige Blau-Spieler, erinnert uns,
daB in der oft etwas harten und trotz
aller Konstruktion manchmal zufilli-
gen Welt des «Abstrakt-Konkreten»
auch die Gefiihle sich unbeschwert und
optimistisch dulern sollen. Neben ei-
ner sehr schonen Komposition hangen

leider zwei verspielte kunstgewerbli-
che Arbeiten, die nicht vom tublichen
heitern Ernst Leuppis erfiillt sind. In
den Arbeiten des hoffnungsvollen Eich-
mann geistert Klee. Aber man kommt
nicht in Versuchung, tiber ihnen den
Meister zu vergessen. Weiter mochten
wir die Arbeiten von R.GeBner, C.
Graeser, M. Huber und Vreni Lowens-
berg hervorheben und an die Bilder
H. Fischlis und D. Grafs erinnern. F.S.

Juan Gris (1887-1927)
Galerie H. U. Gasser
Oktober/November 1944

Die Galerie H. U. Gasser brachte in
der Ausstellung von Juan Gris eine
gliickliche Auswahl von Bildern aus
seiner priignantesten Schaffensperiode
(1916-1922). Eine ungebrochene Fri-
sche geht von vielen dieser kubisti-
Dokumente eine

schen aus, die

Durchdringung elementarer spani-
scher Kraft und franzosischer Kultur
zu enthalten scheinen.

Eine in ihrer Zeit revolutionire Mal-
methode manifestiert sich hier in viel-
filtigen Variationen von Stilleben und
menschlicher Gestalt (meist Pierrots).
Sie ist vor allem durch ihren strengen
geometrischen Aufbau und ihre far-
bige Verhaltenheit (Olivgrin, Ocker-
gelb, Braun, Schwarz, Grau — nur
selten dominiert ein leuchtendes Blau
oder Grun) charakterisiert. Gemessen
an der explosiven Vitalitit Picassos
ist Gris still und beschaulich; gemessen
an der malerischen Sensibilitdt und
urbanen Kultur Braques erscheint der
Kastilier zunéchst primitiv und spréde.
Seine mathematische Strenge erstarrt
sogar bisweilen im doktrinéren Forma-
lismus, vor allem im Figtirlichen. Dar-
iiber hinaus aber muf3 betont werden,
dal3 Juan Gris, wie kein anderer seiner
damaligen kubistischen Kampfgenos-
sen, mit prachtvoller Prizision und
unbeirrbarer Konsequenz reines ma-
thematisches Sehen mit subtiler poeti-
scher Imagination verband. Er blieb
ein Lyriker, ein nach Innen Gekehrter,
meditativ und beschaulich, und es
erscheint heute kaum faBbar, dal
diese Werke, die fiir uns eine Atmo-
sphire klassischer Ruhe und Ausge-
glichenheit wohltuend ausstréomen,
vor einer (Generation noch Stiirme der
Opposition und des Unwillens ent-
fachten.

Die beiden Seiten der Grisschen We-
senssubstanz, das Technische und das
Poetische — in dieser Hinsicht erinnert
er uns an Le Corbusier — lassen es als
nicht zufillig erscheinen, dal} er, der

urspriinglich zum Ingenieurberuf be-
stimmt war, 1906 nach Paris tibersie-
delte, um dort schlief3lich im «bateau-
lavoir» auf der «Place Ravignan» bei
seinem Landsmann Picasso in jenem
Dichter- und Malerzentrum zu landen,
in dem man eine epochale kiinstleri-
sche Neugestaltung inaugurierte und
gliubig in eine verheiBBungsvolle -
allerdings fur das Publikum utopi-
sche — kunstlerische Zukunft hinaus-
steuerte. Neben dem dominierenden
EinfluB Picassos ist die geistige Sen-
sibilisierung, die far ihn von jenem
Poetenkreis (Apollinaire, Salmon, Ja-
cob, Reverdy) ausging, nicht zu un-
terschiitzen. Es war eine Zeit gegen-
seitigen Austausches und gemeinsa-
men Kulturwillens, der Malerei, Dich-
tung, Theater, Ballett und Musik ver-
band.
Auf dem in der Galerie ausgestellten
groflen «Stilleben mit Traube», einem
der vollendetsten und schonsten male-
rischen Dokumente nicht nur der
Kunst des Juan Gris, sondern jener
heroischen Epoche des Kubismus
ttberhaupt — ein Museum sollte es
besitzen — bricht die gebéindigte Kraft
der Komposition, die farbige und for-
male (leschlossenheit wie eine Offen-
barung neuen Sehens und Gestaltens
unmittelbar hervor. Diese typische
konstruktiv - poetische  Imagination
kreiert hier suggestiv eine neue Bild-
realitit und breitet das Geformte
vor uns aus wie eine poésie pure, in
unendlicher Vielfalt und Einfachheit,
von Form zu Form, als Durchdrin-
gung, als Uberblendung, als Neben-
einander. Es scheint, als ob diese Glé-
ser, Flaschen, Schalen, Mandolinen,
Pfeifen sich auf ihre eigentliche Ur-
form besonnen hétten und diese nun
ausstrahlten. Dazwischen werden die
diversen Strukturen: des Karierten,
Punktierten, Gemaserten, Bedruckten
und Geschriebenen lebendig kontra-
stiert. Juan Gris geht immer von der
geometrischen Vision aus. «Du cylin-
dre je fais une bouteille.» Er glaubt
an eine geheimnisvolle Verbindung
zwischen den Dingen und ihren Ideen
und liBt die Gegenstinde des tigli-
chen Lebens simplifiziert wieder auf-
erstehen in ewiger Wiederholung und
Abwandlung.
Juan Gris starb vierzigjihrig nach
vierjithriger schwerer Krankheit in
Boulogne-sur-Seine. Das Werk, das er
zuriicklieB3, erhielt durch seinen fri-
hen Tod etwas Unverriickbares und
Endgiiltiges. Dadurch ist es vielleicht
das reinste Testament der Kubisti-
schen Bewegung geworden.

C. Giedion-Welcker.
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