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wurde, der man gerne einen hiibschen
Sinn unterschieben mag. Weil alle vier
Beteiligten aus der Lebendigkeit ihrer

kiinstlerischen Eigenart schufen, in-
dem sie sich zugleich denselben Gege-
benheiten unterwarfen, wuchs ihre
Arbeit zusammen zum Zeitspiegel im
G. Oert.

Giesicht einer Stadt.

Eine Daumier-Fiilsechung

Seit einiger Zeit zirkuliert im schwei-
zerischen Kunsthandel ein Olbild, das
bezeichnende Aufschliisse tber das
Handwerk der Kunstfilscher gibt. Es
stellt eine Gruppe von vier Menschen
auf einem Pariser Seinequai dar, ist
auf eine Holztafel gemalt und links
unten mit den Initialen Honoré Dau-
miers signiert. Der daumierhafte Cha-
rakter springt in die Augen, und wenn
das Bild echt wire, mufite es durch
seine eher GroBe
(55,2:45,1 em) zu den wichtigen Wer-

ungewohnliche

ken des Meisters zihlen.

Es ist aber eine und wohl recht junge
Falschung. Rohe Pinselstriche im
Himmel, die scheinbar zwanglose sum-
marische Behandlung der Architektur,
die voll Unsicherheiten steckt, die
falsche Eleganz, mit der etwa der Zy-
linder des stehenden Herrn in einem
Pinselzuge umrissen wird, die Zer-
fahrenheit in der Behandlung der Klei-
der, der miBglickte Kopf der Frau
rechts im Bilde machen auf das halb
freche, halb gequiilte Tasten des Nach-
ahmers aufmerksam. Dem Werke des
Meisters fremd sind auch die Schwii-
chen der Komposition. Steif und be-
ziehungslos stehen die Personen neben-
einander, und vollkommen abwesend
ist jene Energie, mit der die Formen
bei Daumier dem Rahmen einbe-
schrieben sind. Spannungslosigkeit ist
iiberhaupt charakteristisch fir dieses
Bild: sie ist fuhlbar im Anatomischen
wie im Gange von Hell und Dunkel,
ja sie ist auch der Erziéhlung eigen.
Daumier stellt nicht dramatische Be-
wegung an sich dar, sondern er macht
immer den eindeutigen Grund der Er-
regung deutlich. In diesem Punkte
erscheint die muBige Sinnlosigkeit der
Filschung besonders klar. Die vier
Personen, eine Dame, ein Herr im
Zylinder, ein junger Ausldufer und
eine Frau aus dem Volke, stehen hinter
der Brustwehr des Seinequais nahe
beisammen und blicken zum anderen

Honoré Daumier, Les Curieux

Honoré Daumier, La Laveuse
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Ufer hintiber. Was aber ihr Interesse
erweckt, bleibt unerkliirt, denn driiben
bewegt sich fern und undeutlich nur
der alltigliche GroBstadtverkehr. s
ist auch nicht ersichtlich, warum die

vier ungleichen Gestalten an dem
weiten Quai so eng gedringt stehen
und aus welchem Grunde der Knabe
sich zwischen den Erwachsenen durch-
zwingt.

Alle diese Fragen losen sich, sobald
man nach allfélligen Vorbildern des
Filschers sucht. Das Bild ist weder
eine reine Neuschopfung im Stile des
Meisters noch eine unbedingte Kopie.
Der Fiilscher hat, wie dies héufig ist,
die Schwierigkeiten des einen und die
verriiterische Eindeutigkeit des ande-
ren umgangen und Teile aus ver-
schiedenen Werken des Meisters zu
einem scheinbar neuen Ganzen zu-
sammengestellt. Die Figuren hat er
dem Bilde der «Curieux», den Hinter-
grund der «Laveuse» (aus der Samm-
lung Gallimard) entnommen. Er be-
achtete dabei nicht, daBl er dem Mo-
tive das Zentrum raubte, indem er es
in eine andere Umgebung verlegte. Bei
Daumier werden die funf Personen aus
den verschiedensten Bevolkerungs-
schichten durch den einen Gegen-
stand, die Auslage eines Graphik-
hiindlers, angezogen, und in ihren
Stellungen drickt sich das verschie-
denartigste Interesse, von der Kon-
zentration des Sammlers bis zur mii-
Bigen Neugier aus. Diesen Schlissel
des Geschehens wuBite der Félscher
nicht zu ersetzen. Er ist auch in allen
ibrigen Eigenschaften seines Bildes
weit unter seiner Vorlage geblieben,
indem er die Gestalten weiter aus-
einanderriickte, sie verlingerte, ihre
Haltung veriinderte und abschwichte,
die Lichtwirkung auf den rohen Ge-
gensatz von hellem und dunklem Ufer
brachte und die Pinselschrift den
eigenen Mdoglichkeiten anpaBte. Besser
als Worte beweist auch in der stark
verkleinerten Reproduktion die Ne-
beneinanderstellung der drei Bilder die
grandiose Uberlegenheit Daumiers. A.k.

Ausstellungen

nBern

Die Sammlung Nell Walden
Kunstmuseum, 1. Oktober 1944
bis 2. April 1945

Das Berner Kunstmuseum zeigt den
Winter tiber in einem Teil seiner Rau-
me, die durch Evakuierung des ge-
wohnten Bestandes leer geworden sind,
die Sammlung von Malerei, Plastik
und Ethnographica aus dem Besitze
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