Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art
Band: 32 (1945)

Rubrik: Kunstnotizen

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 18.02.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Januar 1945

WERK-CHRONIK

32, Jahrgang  Heft 1

Hunstnotizen

Chronigue Genevoise

Il s’est ouvert derniérement a Genéve,
au Musée Rath, Uexposition du « Groupe
11», qui comprenait onze artistes gene-
vois entre trente et quarante ans envi-
ron. Certains d’entre eux, Chambon,
Chavaz, Dunki, avaient la des envois
qui dénotaient chez ces artistes un talent
mare par la réflexion, une authentique
senstbilité  servie par wun métier sir.
Aw contraire, les toiles d’artistes tels
que Verdier et Rochat doivent étre
signalées a cause du mépris délibéré
du métier, d’une gaucherie obstinée et
tétue. Des deux, Jean Verdier est de
beaucoup le plus doué, et il faut re-
connaitre que lorsqu'il ne tombe pas
dans la sensiblerie et U'enfantillage, il
se révéle un vrai peintre. Alors, il ne
réussit pas a cause de sa gaucherie,
mais malgré sa gaucherie. Quant «
Rochat, je le mets trés en dessous de
Verdier. Il a wn certain don de la
couleur, U'amour des tons browillés et
sourds; mais il pousse U'indifférence a
la forme aw point le plus extréme. Ses
deux figures de U'exposition sont exacte-
ment, dans le domaine de la peinture, ce
que le vagissement du nouveau-né est
dans le domaine du langage humain.
De telles tendances ont dabord ceci
contre elles qu’elles datent terriblement.
Un Gaugwin a pu vouloir retourner
aw «cheval de bois de notre enfance» et
peindre Le Christ jaune. Mais il lut
fallait réagir contre wume époque qui
glorifiait Besnard, Boldini, La Touche,
une époque qui ne voyait pas de diffé-
rence entre la wvéritable maitrise du
métier, et cette virtuosité qui n'est que
ladresse manuelle ivre d’elle-méme. En
outre, U'étape de U'extréme gaucherie n’a
été chez Gauguwin qu’assez courte; et
lorsqu’il a peint ses cuvres tahitiennes,
il Uavait déja dépassée.

Mais ow les tendances d’artistes tels
que Verdier et Rochat premnent leur
aspect le plus symptomatique, c’est lors-
que Uon examine leurs toiles sous I'as-
pect de témoignages d'une civilisation,
d’une certaine attitude de Uhomme de-
vant la wvie. Quelle défictence! Quelle
puérilité ! Je ne commettrai pas Uerreur
de comparer leurs toiles a des cuvres de
maitres du passé; je les confronterai
simplement avec des travaux d'artistes

moyens d’autrefois; par exemple ceux
du XVIIIe et du X1X¢ siécles dont les
noms figurent bien dans le Dictionnaire
des artistes suisses, mais peu souvent,
st ce n'est en passant, dans les ouvrages
des historiens. Comment ne pas recon-
naitre, lorsque l'on procéde a un pa-
reil examen, qu'en abordant nos deux
contemporains on constate une chute,
une baisse du contenu humain? Ces
petits maitres de jadis n’avaient rien
de génial et me songeaient nullement &
Uétre. Ils ignoraient les mots «avant-
gardey», «expressionnismer, «déforma-
tiony, et ils se contentaient de peindre
de lewr micux. Mais si pew géniales que
sotent leurs ceuvres, elles sont visible-
ment Uouvrage d'hommes adultes et
doués de raison. Tandis ce qui §'étale
dans les toiles de Verdier et de Rochat,
c'est Uinfantilisme intellectuel, la per-
suasion que le bégaiement est la su-
préme éloquence.

Nous vivons a une époque de grands
bouleversements; les nations s’ écroulent,
les peuples meurent comme des mouches,
et tout ce que mous lisions dans les
livres d’histoire sur ces siécles de fer
durant lesquels I'Occident fut foulé aux
pieds par les Barbares, tout cela se dé-
roule sous nos yeux. Je ne réclame nulle-
ment que les artistes soitent désormais
contraints a me plus peindre que des
villes en few et des evodes de réfugiés.
J’admets parfaitement qu’ Bugéne Mar-
tin continue a retracer les nuances du
Léman, et Maurice Barraud de belles
créatures oisives. Il n’est pas donné a
tout le monde de se hausser jusqu’aw
ton de U'épopée, et il vaut micux ne pas
vouloir rivaliser avec Dante et Goya
lorsque Uon est mé pour peindre des
idylles. D’autant qu’'on peut invoquer
que durant ces temps de détresse et
d’angoisse, Uidylle est pour nous un
répit et un soulagement, et qu'elle nous
apporte un réconfort, tout comme le font
un quatuor de Haydn et une sérénade
de Mozart. Mais je voudrais au moins
que dans les idylles de notre temps on
découvrit, non pas tant dans le sujet
traité, mais dans la fagon de le traiter,
un certain sérieux, et en tout cas la
conscience dans le métier. L'époque que
nous vivons mérite un dutre art que ces
Jeux stériles.

Je ne crois d’ ailleurs pas étre le seul a
penser ainsi; preuve en est le remar-
quable article de Paul Budry, paru dans
Servir (33 novembre 1944), 1.’ Avenir
de I'Art. On ne peut accuser Paul
Budry ni de ne pas avoir depuis trente

ans défendw Uart moderne, ni d'étre
un moraliste austére et un momier. Mais
dans son article, il ne craint pas de dé-
noncer «ce culte bdatard de Uart o
glissent les sociétés quand I'autre reli-
gion ,ne va plusy. Bt Budry déclare
avee une rude franchise et une louable
clairvoyance: «Quand on songe aux
cent mille ,nourrissons des dieux’ que
notre dévotion a fait sortir de U'ombre
des mansardes, U'étoile aw front, pour
proposer & nolre contemplation leurs
,petites sensations‘ mal fichues, il n'y
a pas de quoi rire des artistes, certes,
mais de nous-mémes qui nous trompons
st lamentablement sur le sens de leurs
ouvrages. Ils nous apportent des images
et nous y découvrons des idoles.» Certes;
et notre tort est non seulement d’idoldtrer
ces images, mais d'accepter, avec une
excessive complaisance, qu'elles soient
«mal fichues». St Uartiste veut trouver
sa place dans la société de demain, il
faudra qu'il prouve qu'il est un homme,
et non un enfant capricieux qui se dés- -
intéresse de tout ce qui fait le prix de
la vie.

Lexposition Adolphe Milich, qui s’est
tenue a Genéve a la Galerie Moos, a
permis aw public romand de se fami-
liariser avec Uart d'un peintre qui,
entre 1918 et 1939, sétait fait fort
apprécier a Paris. Milich est d’origine
polonaise, mais on ne découvre nulle-
ment dans ses cuvres des traces de cette
inquiétude slave qui se manifeste chez
un Pascin ouw wun Soutine. Il semble
bien que certaines vertus frangaises, le
sens de Uharmonie et de U'équilibre, la
méfiance de Uoutrance, on les retrouve
chez Milich, non par suite de mimétisme
ou d’excés de docilité, mais parce qu'il
en portait déja en lut le germe et le
désir. Ainsi a-t-il été amené, sans luttes
intérieures, a accepter les tendances tra-
ditionnelles de Uart fran¢ais. Que son
développement n'a pu qu'y gagner, on
s'en apergoit devant ses figures et ses
paysages d'un trés beaw style, owv U'ar-
tiste met un métier solide au service
d’'une fraiche sensibilité.

Mais la peinture de Milich présente
encore un autre intérét, car elle prouve
a quel point Uenseignement de Cézanne
est encore vivace. On sait que U'influence
du maitre d’ Aix atteignit son maximum
entre 1905 et 1920 environ, et Uon se
rappelle peut-étre que wers 1930, elle
parut décliner dans les milieuw de
jeunes peintres. D’autres maitres, d’au-
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tres théories obtenaient alors Uattention:
Matisse, Picasso, les surréalistes. On
se demanda alors si Cézanne méritait
vraiment la gloire qu'on lui accordait
depuis un quart de siécle; et cette ques-
tion donna liew a des discussions assez
vives. Il est certain que U'on avait poussé
le culte de Cézamne jusqu’aw fétichisme.
C’est un maitre, sans contredit, mais
un maitre incomplet. Il a limité la pein-
ture a un probléme qui est fondamental,
le probléme de I'expression dw volume
par la couleur,; mais il ne s'est attaché
qu’a celui-la, et ne s’est pas préoccupé
des autres. Ce serait un grand tort.de
mésestimer Cézanne; c'en serait un
autre que de n'interroger que lui. Ce
tort, Melich ne 'a pas commis; et c'est
pour cela que son art donne tant de

satisfaction. _ Francgois Fosca

Basler Staatlicher Kunstkredit 1944

Es ist denkbar, daB3 sich in den Ar-
beiten, die in diesem Jahr, durch den
Kunstkredit angeregt, erméglicht wor-
den und zustande gekommen sind, ein
neuer Weg staatlicher Kunstpflege ab-
zeichnet. Er ginge dahin, daB diese
zur Forderung der Kunst ins Leben
gerufene Institution die nach Verwirk-
lichung dréngenden kiinstlerischen
Impulse in ihren Auftrag nimmt, sie
fiir sich aufféingt und dadurch, daB sie
ihnen die Nachfrage schafft, auch ihre
Verwirklichung erméglicht. Der Kunst-
kredit entkime damit der Verlegen-
heit, sich mit dem allzu groBlen An-
drang von Erzeugnissen auseinander-
- setzen, ja unter Umstinden identifizie-
ren lassen zu miissen, die sich fiir Kunst
halten, ohne es zu sein, und die er nur
bemerken und damit gewissermafBen
beurteilen, respektive ernst nehmen
mull, weil sie sich von sich aus seinem
Kompetenzbereich zugehérig halten.
Allgemeine Wettbewerbe von der Art
wie der eben beschickte — fiir Aqua-
relle, die sich fur die Krankenzimmer
des neuen Biirgerspitals eignen — rufen
jeweilen einer Flut von AuBerungen
des Dilettantismus, die die guten Ein-
sendungen ertétet und mit ihrer Mit-
telmiBigkeit jeden Ansatz zu befrei-
end sich aufschwingender Gestaltungs-
fahigkeit aus den Niederungen idylli-
sierender Naturkopie im Keime er-
stickt. Es ist eine vollkommen unéko-
nomische Desorganisation der Krifte.
Denn selbstversténdlich gehért die di-
lettantische Malerei, bleibt sie in ih-
rem Bereich, zu den liebenswiirdigsten
und bereicherndsten Dingen, und es
ist ein Glick, da sie selbst heute
nicht ausgestorben ist. Das heil}t, sie

stirbt gewil, wenn sie in Verkennung
ihrer Eigenwiirde sich mit falschen
Priatentionen an ungeeignetem Mal3-
stab messen will. —

Demgegeniiber konnte sich der Kunst-
kredit den Bereichen des Dilettantis-
mus verschlieBen, je mehr er seiner
Aufgabe in direkten Auftrigen oder
beschréinkten Wettbewerben gerecht
wiirde, besonders wenn es ihm gelénge,
seine Auftrige mit dem latenten An-
gebot zu koordinieren. Beide Arten
der Kunstférderung haben in diesem
Jahr zu sehr guten Ergebnissen ge-
fuhrt.

Vor zwei oder drei Jahren hatte Hein-
rich Altherr im Auftrag des Kunst-
kredits in einer der Abdankungshal-
len des Hornligottesackers ein Jiing-
stes Gericht gemalt, das zugleich durch
die Echtheit und Wucht des Erleb-
nisses wie durch die Konzeption und
Stirke der Gestaltungskraft auf jeden
Beschauer tiefen Eindruck
machte. Dieses Wandbild war nun
zwar das duBerst glickliche Ergebnis
eines sonst ziemlich deplorablen Wett-

einen

bewerbs, und doch war es das auch
wieder nicht. Denn Altherr hatte sich
schon jahre- — um nicht zu sagen jahr-
zehntelang — mit diesem Thema héch-
ster Anforderung auseinandergesetzt
und kam, wohl auch zur Beendigung
durch die Wettbewerbsausschreibung
angespornt, gerade recht mit einer
Losung zustande, um in diese 6ffent-
lich gebotene Modglichkeit der Ver-
wirklichung einzumiinden. Dieser Um-
stand und die GroBe der dabei erreich-
ten Leistung muflten den Wunsch er-
regen, diesem Kiinstler neue Gelegen-
heit zu schaffen, sich im Wandbild aus-
zusprechen, der sich sowohl in geisti-
ger als auch gestalterischer Hinsicht
in solch eindrucklicher Weise dafiir
berufen zeigte. So kam der direkte
Auftrag an Heinrich Altherr zustande,
den Kreuzgang des Staatsarchivs aus-
zumalen, wobei dem Kiunstler anheim
gestellt wurde, wie er die Aufgabe
thematisch und formal lésen wolle.
Im Herbst dieses Jahres ist der letzte
Teil dieser Arbeit abgeschlossen wor-
den. Es sind zwei Kompositionen iiber
je drei Bogenfelder («Der Standhafte»,
«Der Lichtbringer») und der in einem
Bogenfeld stehende «Mahner». Mich-
tige Gestaltenstrome sind hier in be-
kenntnishaftem Drang zu sinnbildli-
chem Dasein gebindigt und gestalte-
rischen Gesetzen untergeordnet wor-
den. Und der Kunstkredit kann das
Verdienst fur sich in Anspruch neh-
men, einer kiinstlerischen Leistung
zum Auftraggeber geworden zu sein,
die zum Besten und wohl Giiltigsten

gehort, was in der Basler Wandale-
rei der letzten Jahrzehnte geschaffen
worden ist.

Auch das groBle «bewegliche» Wand-
bild Ernst Coghufs fiir die Basler Ka-
serne (es ist al fresco auf in einem
Holzrahmen befestigte Pavatexplatten
mit Wandverputz gemalt) entstand
zunichst ohne Auftrag, und der Kunst-
kredit (zusammen mit der Sektion
Heer und Haus) schuf die finanzielle
Moglichkeit der Ausfihrung und
konnte fiir das noch Wichtigere sor-
gen: fiir einen sinnvollen Platz. Unter
dem Eindruck des Grenziibertritts ver-
sprengter franzosischer Armeeteile im
Jura Anno 1940 gestaltete der Maler
das direkte Erlebnis in einer groflen
Komposition, die es in der Distanzie-
rung in einen allgemeinen und allge-
meingiiltigen Vorgang festhilt. Als
Historienbild moderner Prigung, nicht
so sehr schildernd als anteilnehmend,
spricht es nun, im Treppenhaus der
Kaserne, von einem weltgeschichtli-
chen Moment, der zu allen Zeiten im-
mer wieder erlebt wird, auch wenn er
sein Gewand wechselt.

Zu einer reizvollen Manifestation des
genius loci sind die acht Glasscheiben
geworden, die vom Kunstkredit fiir
einen der Flure im neuen Polizeige-
béaude bei vier Kinstlern direkt in
Auftrag gegeben worden waren. Er
gab dabei einer lokalen Vorliebe fiir
die Glasmalerei Nahrung, welche mig-
licherweise mit der Kunst des Later-
nenmalens fiir die Fasnacht in innerer
Verwandtschaft steht. Reizvoll ist da-
bei aber vor allem geworden, daB sich
in den zweimal vier Scheiben vier
kiinstlerische
sprechen und daB sich zugleich — bei
vollkommener thematischer Freiheit —

Personlichkeiten aus-

eine vielfacettierte Homogenitit er-
gab, augenscheinlich auf Grund des
gleichen Nihrbodens rein stéidtischer
Denkstruktur. Und dies, indem Charles
Hindenlang den Namen des Gebidudes
«Spiegelhof» in «Spiegel» und «Hof»
bildmiBig apostrophierte, indem Otto
Staiger einen Blick in die Wirren un-
serer Zeit tat, mit Fliichtlingen und
Konzentrationslagern, indem Jacques
Diiblin den Amtsschimmel dem frei
schaffenden Leben des Kiinstlers ge-
gentiberstellte, indem Otto Abt die in
Horigkeit armen Menschen der Geld-
katze nachzappeln liel. Jeder machte,
was ihn freute; bei jedem kam etwas
zustande, das im Zusammenhang mit
dem Gebiude steht; eines jeden Ar-
beit vertrigt sich mit der des andern,
sinnméfig, formal und farblich, so
daB hier, ohne vorherige Verabredung,
eine sehr hiibsche Einigkeit erreicht



wurde, der man gerne einen hiibschen
Sinn unterschieben mag. Weil alle vier
Beteiligten aus der Lebendigkeit ihrer

kiinstlerischen Eigenart schufen, in-
dem sie sich zugleich denselben Gege-
benheiten unterwarfen, wuchs ihre
Arbeit zusammen zum Zeitspiegel im
G. Oert.

Giesicht einer Stadt.

Eine Daumier-Fiilsechung

Seit einiger Zeit zirkuliert im schwei-
zerischen Kunsthandel ein Olbild, das
bezeichnende Aufschliisse tber das
Handwerk der Kunstfilscher gibt. Es
stellt eine Gruppe von vier Menschen
auf einem Pariser Seinequai dar, ist
auf eine Holztafel gemalt und links
unten mit den Initialen Honoré Dau-
miers signiert. Der daumierhafte Cha-
rakter springt in die Augen, und wenn
das Bild echt wire, mufite es durch
seine eher GroBe
(55,2:45,1 em) zu den wichtigen Wer-

ungewohnliche

ken des Meisters zihlen.

Es ist aber eine und wohl recht junge
Falschung. Rohe Pinselstriche im
Himmel, die scheinbar zwanglose sum-
marische Behandlung der Architektur,
die voll Unsicherheiten steckt, die
falsche Eleganz, mit der etwa der Zy-
linder des stehenden Herrn in einem
Pinselzuge umrissen wird, die Zer-
fahrenheit in der Behandlung der Klei-
der, der miBglickte Kopf der Frau
rechts im Bilde machen auf das halb
freche, halb gequiilte Tasten des Nach-
ahmers aufmerksam. Dem Werke des
Meisters fremd sind auch die Schwii-
chen der Komposition. Steif und be-
ziehungslos stehen die Personen neben-
einander, und vollkommen abwesend
ist jene Energie, mit der die Formen
bei Daumier dem Rahmen einbe-
schrieben sind. Spannungslosigkeit ist
iiberhaupt charakteristisch fir dieses
Bild: sie ist fuhlbar im Anatomischen
wie im Gange von Hell und Dunkel,
ja sie ist auch der Erziéhlung eigen.
Daumier stellt nicht dramatische Be-
wegung an sich dar, sondern er macht
immer den eindeutigen Grund der Er-
regung deutlich. In diesem Punkte
erscheint die muBige Sinnlosigkeit der
Filschung besonders klar. Die vier
Personen, eine Dame, ein Herr im
Zylinder, ein junger Ausldufer und
eine Frau aus dem Volke, stehen hinter
der Brustwehr des Seinequais nahe
beisammen und blicken zum anderen

Honoré Daumier, Les Curieux

Honoré Daumier, La Laveuse
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Ufer hintiber. Was aber ihr Interesse
erweckt, bleibt unerkliirt, denn driiben
bewegt sich fern und undeutlich nur
der alltigliche GroBstadtverkehr. s
ist auch nicht ersichtlich, warum die

vier ungleichen Gestalten an dem
weiten Quai so eng gedringt stehen
und aus welchem Grunde der Knabe
sich zwischen den Erwachsenen durch-
zwingt.

Alle diese Fragen losen sich, sobald
man nach allfélligen Vorbildern des
Filschers sucht. Das Bild ist weder
eine reine Neuschopfung im Stile des
Meisters noch eine unbedingte Kopie.
Der Fiilscher hat, wie dies héufig ist,
die Schwierigkeiten des einen und die
verriiterische Eindeutigkeit des ande-
ren umgangen und Teile aus ver-
schiedenen Werken des Meisters zu
einem scheinbar neuen Ganzen zu-
sammengestellt. Die Figuren hat er
dem Bilde der «Curieux», den Hinter-
grund der «Laveuse» (aus der Samm-
lung Gallimard) entnommen. Er be-
achtete dabei nicht, daBl er dem Mo-
tive das Zentrum raubte, indem er es
in eine andere Umgebung verlegte. Bei
Daumier werden die funf Personen aus
den verschiedensten Bevolkerungs-
schichten durch den einen Gegen-
stand, die Auslage eines Graphik-
hiindlers, angezogen, und in ihren
Stellungen drickt sich das verschie-
denartigste Interesse, von der Kon-
zentration des Sammlers bis zur mii-
Bigen Neugier aus. Diesen Schlissel
des Geschehens wuBite der Félscher
nicht zu ersetzen. Er ist auch in allen
ibrigen Eigenschaften seines Bildes
weit unter seiner Vorlage geblieben,
indem er die Gestalten weiter aus-
einanderriickte, sie verlingerte, ihre
Haltung veriinderte und abschwichte,
die Lichtwirkung auf den rohen Ge-
gensatz von hellem und dunklem Ufer
brachte und die Pinselschrift den
eigenen Mdoglichkeiten anpaBte. Besser
als Worte beweist auch in der stark
verkleinerten Reproduktion die Ne-
beneinanderstellung der drei Bilder die
grandiose Uberlegenheit Daumiers. A.k.

Ausstellungen

nBern

Die Sammlung Nell Walden
Kunstmuseum, 1. Oktober 1944
bis 2. April 1945

Das Berner Kunstmuseum zeigt den
Winter tiber in einem Teil seiner Rau-
me, die durch Evakuierung des ge-
wohnten Bestandes leer geworden sind,
die Sammlung von Malerei, Plastik
und Ethnographica aus dem Besitze
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