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-Korksteinplatten

sind ein tiberragendes Isoliermittel
fir Kihlanlagen und im Hochbau!

Wanner & Ca A-G, Horgen

Dilatit-Korksteinfabrik

Krostgefahr

Auch dieser Moglichkeit trigt der umfassende Schutz unserer

Wasserleitungsschaden=Versicherung

Rechnung. Lassen Sie sich daher durch unsere Mitarbeiter fach-
minnisch und unverbindlich beraten, ehe in Threm Wohn- oder
Geschiftshaus oder in Ihrer Fabrik ein Schadenereignis eintritt.
Unser gut ausgebauter Schadendienst reguliert Schiden

prompt und kulant.

HELVETIA

Schweizerische Feuerversicherungs-Gesellschaft in St. Gallen




Januar 1945

WERK-CHRONIK

32, Jahrgang  Heft 1

Hunstnotizen

Chronigue Genevoise

Il s’est ouvert derniérement a Genéve,
au Musée Rath, Uexposition du « Groupe
11», qui comprenait onze artistes gene-
vois entre trente et quarante ans envi-
ron. Certains d’entre eux, Chambon,
Chavaz, Dunki, avaient la des envois
qui dénotaient chez ces artistes un talent
mare par la réflexion, une authentique
senstbilité  servie par wun métier sir.
Aw contraire, les toiles d’artistes tels
que Verdier et Rochat doivent étre
signalées a cause du mépris délibéré
du métier, d’une gaucherie obstinée et
tétue. Des deux, Jean Verdier est de
beaucoup le plus doué, et il faut re-
connaitre que lorsqu'il ne tombe pas
dans la sensiblerie et U'enfantillage, il
se révéle un vrai peintre. Alors, il ne
réussit pas a cause de sa gaucherie,
mais malgré sa gaucherie. Quant «
Rochat, je le mets trés en dessous de
Verdier. Il a wn certain don de la
couleur, U'amour des tons browillés et
sourds; mais il pousse U'indifférence a
la forme aw point le plus extréme. Ses
deux figures de U'exposition sont exacte-
ment, dans le domaine de la peinture, ce
que le vagissement du nouveau-né est
dans le domaine du langage humain.
De telles tendances ont dabord ceci
contre elles qu’elles datent terriblement.
Un Gaugwin a pu vouloir retourner
aw «cheval de bois de notre enfance» et
peindre Le Christ jaune. Mais il lut
fallait réagir contre wume époque qui
glorifiait Besnard, Boldini, La Touche,
une époque qui ne voyait pas de diffé-
rence entre la wvéritable maitrise du
métier, et cette virtuosité qui n'est que
ladresse manuelle ivre d’elle-méme. En
outre, U'étape de U'extréme gaucherie n’a
été chez Gauguwin qu’assez courte; et
lorsqu’il a peint ses cuvres tahitiennes,
il Uavait déja dépassée.

Mais ow les tendances d’artistes tels
que Verdier et Rochat premnent leur
aspect le plus symptomatique, c’est lors-
que Uon examine leurs toiles sous I'as-
pect de témoignages d'une civilisation,
d’une certaine attitude de Uhomme de-
vant la wvie. Quelle défictence! Quelle
puérilité ! Je ne commettrai pas Uerreur
de comparer leurs toiles a des cuvres de
maitres du passé; je les confronterai
simplement avec des travaux d'artistes

moyens d’autrefois; par exemple ceux
du XVIIIe et du X1X¢ siécles dont les
noms figurent bien dans le Dictionnaire
des artistes suisses, mais peu souvent,
st ce n'est en passant, dans les ouvrages
des historiens. Comment ne pas recon-
naitre, lorsque l'on procéde a un pa-
reil examen, qu'en abordant nos deux
contemporains on constate une chute,
une baisse du contenu humain? Ces
petits maitres de jadis n’avaient rien
de génial et me songeaient nullement &
Uétre. Ils ignoraient les mots «avant-
gardey», «expressionnismer, «déforma-
tiony, et ils se contentaient de peindre
de lewr micux. Mais si pew géniales que
sotent leurs ceuvres, elles sont visible-
ment Uouvrage d'hommes adultes et
doués de raison. Tandis ce qui §'étale
dans les toiles de Verdier et de Rochat,
c'est Uinfantilisme intellectuel, la per-
suasion que le bégaiement est la su-
préme éloquence.

Nous vivons a une époque de grands
bouleversements; les nations s’ écroulent,
les peuples meurent comme des mouches,
et tout ce que mous lisions dans les
livres d’histoire sur ces siécles de fer
durant lesquels I'Occident fut foulé aux
pieds par les Barbares, tout cela se dé-
roule sous nos yeux. Je ne réclame nulle-
ment que les artistes soitent désormais
contraints a me plus peindre que des
villes en few et des evodes de réfugiés.
J’admets parfaitement qu’ Bugéne Mar-
tin continue a retracer les nuances du
Léman, et Maurice Barraud de belles
créatures oisives. Il n’est pas donné a
tout le monde de se hausser jusqu’aw
ton de U'épopée, et il vaut micux ne pas
vouloir rivaliser avec Dante et Goya
lorsque Uon est mé pour peindre des
idylles. D’autant qu’'on peut invoquer
que durant ces temps de détresse et
d’angoisse, Uidylle est pour nous un
répit et un soulagement, et qu'elle nous
apporte un réconfort, tout comme le font
un quatuor de Haydn et une sérénade
de Mozart. Mais je voudrais au moins
que dans les idylles de notre temps on
découvrit, non pas tant dans le sujet
traité, mais dans la fagon de le traiter,
un certain sérieux, et en tout cas la
conscience dans le métier. L'époque que
nous vivons mérite un dutre art que ces
Jeux stériles.

Je ne crois d’ ailleurs pas étre le seul a
penser ainsi; preuve en est le remar-
quable article de Paul Budry, paru dans
Servir (33 novembre 1944), 1.’ Avenir
de I'Art. On ne peut accuser Paul
Budry ni de ne pas avoir depuis trente

ans défendw Uart moderne, ni d'étre
un moraliste austére et un momier. Mais
dans son article, il ne craint pas de dé-
noncer «ce culte bdatard de Uart o
glissent les sociétés quand I'autre reli-
gion ,ne va plusy. Bt Budry déclare
avee une rude franchise et une louable
clairvoyance: «Quand on songe aux
cent mille ,nourrissons des dieux’ que
notre dévotion a fait sortir de U'ombre
des mansardes, U'étoile aw front, pour
proposer & nolre contemplation leurs
,petites sensations‘ mal fichues, il n'y
a pas de quoi rire des artistes, certes,
mais de nous-mémes qui nous trompons
st lamentablement sur le sens de leurs
ouvrages. Ils nous apportent des images
et nous y découvrons des idoles.» Certes;
et notre tort est non seulement d’idoldtrer
ces images, mais d'accepter, avec une
excessive complaisance, qu'elles soient
«mal fichues». St Uartiste veut trouver
sa place dans la société de demain, il
faudra qu'il prouve qu'il est un homme,
et non un enfant capricieux qui se dés- -
intéresse de tout ce qui fait le prix de
la vie.

Lexposition Adolphe Milich, qui s’est
tenue a Genéve a la Galerie Moos, a
permis aw public romand de se fami-
liariser avec Uart d'un peintre qui,
entre 1918 et 1939, sétait fait fort
apprécier a Paris. Milich est d’origine
polonaise, mais on ne découvre nulle-
ment dans ses cuvres des traces de cette
inquiétude slave qui se manifeste chez
un Pascin ouw wun Soutine. Il semble
bien que certaines vertus frangaises, le
sens de Uharmonie et de U'équilibre, la
méfiance de Uoutrance, on les retrouve
chez Milich, non par suite de mimétisme
ou d’excés de docilité, mais parce qu'il
en portait déja en lut le germe et le
désir. Ainsi a-t-il été amené, sans luttes
intérieures, a accepter les tendances tra-
ditionnelles de Uart fran¢ais. Que son
développement n'a pu qu'y gagner, on
s'en apergoit devant ses figures et ses
paysages d'un trés beaw style, owv U'ar-
tiste met un métier solide au service
d’'une fraiche sensibilité.

Mais la peinture de Milich présente
encore un autre intérét, car elle prouve
a quel point Uenseignement de Cézanne
est encore vivace. On sait que U'influence
du maitre d’ Aix atteignit son maximum
entre 1905 et 1920 environ, et Uon se
rappelle peut-étre que wers 1930, elle
parut décliner dans les milieuw de
jeunes peintres. D’autres maitres, d’au-
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tres théories obtenaient alors Uattention:
Matisse, Picasso, les surréalistes. On
se demanda alors si Cézanne méritait
vraiment la gloire qu'on lui accordait
depuis un quart de siécle; et cette ques-
tion donna liew a des discussions assez
vives. Il est certain que U'on avait poussé
le culte de Cézamne jusqu’aw fétichisme.
C’est un maitre, sans contredit, mais
un maitre incomplet. Il a limité la pein-
ture a un probléme qui est fondamental,
le probléme de I'expression dw volume
par la couleur,; mais il ne s'est attaché
qu’a celui-la, et ne s’est pas préoccupé
des autres. Ce serait un grand tort.de
mésestimer Cézanne; c'en serait un
autre que de n'interroger que lui. Ce
tort, Melich ne 'a pas commis; et c'est
pour cela que son art donne tant de

satisfaction. _ Francgois Fosca

Basler Staatlicher Kunstkredit 1944

Es ist denkbar, daB3 sich in den Ar-
beiten, die in diesem Jahr, durch den
Kunstkredit angeregt, erméglicht wor-
den und zustande gekommen sind, ein
neuer Weg staatlicher Kunstpflege ab-
zeichnet. Er ginge dahin, daB diese
zur Forderung der Kunst ins Leben
gerufene Institution die nach Verwirk-
lichung dréngenden kiinstlerischen
Impulse in ihren Auftrag nimmt, sie
fiir sich aufféingt und dadurch, daB sie
ihnen die Nachfrage schafft, auch ihre
Verwirklichung erméglicht. Der Kunst-
kredit entkime damit der Verlegen-
heit, sich mit dem allzu groBlen An-
drang von Erzeugnissen auseinander-
- setzen, ja unter Umstinden identifizie-
ren lassen zu miissen, die sich fiir Kunst
halten, ohne es zu sein, und die er nur
bemerken und damit gewissermafBen
beurteilen, respektive ernst nehmen
mull, weil sie sich von sich aus seinem
Kompetenzbereich zugehérig halten.
Allgemeine Wettbewerbe von der Art
wie der eben beschickte — fiir Aqua-
relle, die sich fur die Krankenzimmer
des neuen Biirgerspitals eignen — rufen
jeweilen einer Flut von AuBerungen
des Dilettantismus, die die guten Ein-
sendungen ertétet und mit ihrer Mit-
telmiBigkeit jeden Ansatz zu befrei-
end sich aufschwingender Gestaltungs-
fahigkeit aus den Niederungen idylli-
sierender Naturkopie im Keime er-
stickt. Es ist eine vollkommen unéko-
nomische Desorganisation der Krifte.
Denn selbstversténdlich gehért die di-
lettantische Malerei, bleibt sie in ih-
rem Bereich, zu den liebenswiirdigsten
und bereicherndsten Dingen, und es
ist ein Glick, da sie selbst heute
nicht ausgestorben ist. Das heil}t, sie

stirbt gewil, wenn sie in Verkennung
ihrer Eigenwiirde sich mit falschen
Priatentionen an ungeeignetem Mal3-
stab messen will. —

Demgegeniiber konnte sich der Kunst-
kredit den Bereichen des Dilettantis-
mus verschlieBen, je mehr er seiner
Aufgabe in direkten Auftrigen oder
beschréinkten Wettbewerben gerecht
wiirde, besonders wenn es ihm gelénge,
seine Auftrige mit dem latenten An-
gebot zu koordinieren. Beide Arten
der Kunstférderung haben in diesem
Jahr zu sehr guten Ergebnissen ge-
fuhrt.

Vor zwei oder drei Jahren hatte Hein-
rich Altherr im Auftrag des Kunst-
kredits in einer der Abdankungshal-
len des Hornligottesackers ein Jiing-
stes Gericht gemalt, das zugleich durch
die Echtheit und Wucht des Erleb-
nisses wie durch die Konzeption und
Stirke der Gestaltungskraft auf jeden
Beschauer tiefen Eindruck
machte. Dieses Wandbild war nun
zwar das duBerst glickliche Ergebnis
eines sonst ziemlich deplorablen Wett-

einen

bewerbs, und doch war es das auch
wieder nicht. Denn Altherr hatte sich
schon jahre- — um nicht zu sagen jahr-
zehntelang — mit diesem Thema héch-
ster Anforderung auseinandergesetzt
und kam, wohl auch zur Beendigung
durch die Wettbewerbsausschreibung
angespornt, gerade recht mit einer
Losung zustande, um in diese 6ffent-
lich gebotene Modglichkeit der Ver-
wirklichung einzumiinden. Dieser Um-
stand und die GroBe der dabei erreich-
ten Leistung muflten den Wunsch er-
regen, diesem Kiinstler neue Gelegen-
heit zu schaffen, sich im Wandbild aus-
zusprechen, der sich sowohl in geisti-
ger als auch gestalterischer Hinsicht
in solch eindrucklicher Weise dafiir
berufen zeigte. So kam der direkte
Auftrag an Heinrich Altherr zustande,
den Kreuzgang des Staatsarchivs aus-
zumalen, wobei dem Kiunstler anheim
gestellt wurde, wie er die Aufgabe
thematisch und formal lésen wolle.
Im Herbst dieses Jahres ist der letzte
Teil dieser Arbeit abgeschlossen wor-
den. Es sind zwei Kompositionen iiber
je drei Bogenfelder («Der Standhafte»,
«Der Lichtbringer») und der in einem
Bogenfeld stehende «Mahner». Mich-
tige Gestaltenstrome sind hier in be-
kenntnishaftem Drang zu sinnbildli-
chem Dasein gebindigt und gestalte-
rischen Gesetzen untergeordnet wor-
den. Und der Kunstkredit kann das
Verdienst fur sich in Anspruch neh-
men, einer kiinstlerischen Leistung
zum Auftraggeber geworden zu sein,
die zum Besten und wohl Giiltigsten

gehort, was in der Basler Wandale-
rei der letzten Jahrzehnte geschaffen
worden ist.

Auch das groBle «bewegliche» Wand-
bild Ernst Coghufs fiir die Basler Ka-
serne (es ist al fresco auf in einem
Holzrahmen befestigte Pavatexplatten
mit Wandverputz gemalt) entstand
zunichst ohne Auftrag, und der Kunst-
kredit (zusammen mit der Sektion
Heer und Haus) schuf die finanzielle
Moglichkeit der Ausfihrung und
konnte fiir das noch Wichtigere sor-
gen: fiir einen sinnvollen Platz. Unter
dem Eindruck des Grenziibertritts ver-
sprengter franzosischer Armeeteile im
Jura Anno 1940 gestaltete der Maler
das direkte Erlebnis in einer groflen
Komposition, die es in der Distanzie-
rung in einen allgemeinen und allge-
meingiiltigen Vorgang festhilt. Als
Historienbild moderner Prigung, nicht
so sehr schildernd als anteilnehmend,
spricht es nun, im Treppenhaus der
Kaserne, von einem weltgeschichtli-
chen Moment, der zu allen Zeiten im-
mer wieder erlebt wird, auch wenn er
sein Gewand wechselt.

Zu einer reizvollen Manifestation des
genius loci sind die acht Glasscheiben
geworden, die vom Kunstkredit fiir
einen der Flure im neuen Polizeige-
béaude bei vier Kinstlern direkt in
Auftrag gegeben worden waren. Er
gab dabei einer lokalen Vorliebe fiir
die Glasmalerei Nahrung, welche mig-
licherweise mit der Kunst des Later-
nenmalens fiir die Fasnacht in innerer
Verwandtschaft steht. Reizvoll ist da-
bei aber vor allem geworden, daB sich
in den zweimal vier Scheiben vier
kiinstlerische
sprechen und daB sich zugleich — bei
vollkommener thematischer Freiheit —

Personlichkeiten aus-

eine vielfacettierte Homogenitit er-
gab, augenscheinlich auf Grund des
gleichen Nihrbodens rein stéidtischer
Denkstruktur. Und dies, indem Charles
Hindenlang den Namen des Gebidudes
«Spiegelhof» in «Spiegel» und «Hof»
bildmiBig apostrophierte, indem Otto
Staiger einen Blick in die Wirren un-
serer Zeit tat, mit Fliichtlingen und
Konzentrationslagern, indem Jacques
Diiblin den Amtsschimmel dem frei
schaffenden Leben des Kiinstlers ge-
gentiberstellte, indem Otto Abt die in
Horigkeit armen Menschen der Geld-
katze nachzappeln liel. Jeder machte,
was ihn freute; bei jedem kam etwas
zustande, das im Zusammenhang mit
dem Gebiude steht; eines jeden Ar-
beit vertrigt sich mit der des andern,
sinnméfig, formal und farblich, so
daB hier, ohne vorherige Verabredung,
eine sehr hiibsche Einigkeit erreicht



wurde, der man gerne einen hiibschen
Sinn unterschieben mag. Weil alle vier
Beteiligten aus der Lebendigkeit ihrer

kiinstlerischen Eigenart schufen, in-
dem sie sich zugleich denselben Gege-
benheiten unterwarfen, wuchs ihre
Arbeit zusammen zum Zeitspiegel im
G. Oert.

Giesicht einer Stadt.

Eine Daumier-Fiilsechung

Seit einiger Zeit zirkuliert im schwei-
zerischen Kunsthandel ein Olbild, das
bezeichnende Aufschliisse tber das
Handwerk der Kunstfilscher gibt. Es
stellt eine Gruppe von vier Menschen
auf einem Pariser Seinequai dar, ist
auf eine Holztafel gemalt und links
unten mit den Initialen Honoré Dau-
miers signiert. Der daumierhafte Cha-
rakter springt in die Augen, und wenn
das Bild echt wire, mufite es durch
seine eher GroBe
(55,2:45,1 em) zu den wichtigen Wer-

ungewohnliche

ken des Meisters zihlen.

Es ist aber eine und wohl recht junge
Falschung. Rohe Pinselstriche im
Himmel, die scheinbar zwanglose sum-
marische Behandlung der Architektur,
die voll Unsicherheiten steckt, die
falsche Eleganz, mit der etwa der Zy-
linder des stehenden Herrn in einem
Pinselzuge umrissen wird, die Zer-
fahrenheit in der Behandlung der Klei-
der, der miBglickte Kopf der Frau
rechts im Bilde machen auf das halb
freche, halb gequiilte Tasten des Nach-
ahmers aufmerksam. Dem Werke des
Meisters fremd sind auch die Schwii-
chen der Komposition. Steif und be-
ziehungslos stehen die Personen neben-
einander, und vollkommen abwesend
ist jene Energie, mit der die Formen
bei Daumier dem Rahmen einbe-
schrieben sind. Spannungslosigkeit ist
iiberhaupt charakteristisch fir dieses
Bild: sie ist fuhlbar im Anatomischen
wie im Gange von Hell und Dunkel,
ja sie ist auch der Erziéhlung eigen.
Daumier stellt nicht dramatische Be-
wegung an sich dar, sondern er macht
immer den eindeutigen Grund der Er-
regung deutlich. In diesem Punkte
erscheint die muBige Sinnlosigkeit der
Filschung besonders klar. Die vier
Personen, eine Dame, ein Herr im
Zylinder, ein junger Ausldufer und
eine Frau aus dem Volke, stehen hinter
der Brustwehr des Seinequais nahe
beisammen und blicken zum anderen

Honoré Daumier, Les Curieux

Honoré Daumier, La Laveuse

q
1
S
i

Ufer hintiber. Was aber ihr Interesse
erweckt, bleibt unerkliirt, denn driiben
bewegt sich fern und undeutlich nur
der alltigliche GroBstadtverkehr. s
ist auch nicht ersichtlich, warum die

vier ungleichen Gestalten an dem
weiten Quai so eng gedringt stehen
und aus welchem Grunde der Knabe
sich zwischen den Erwachsenen durch-
zwingt.

Alle diese Fragen losen sich, sobald
man nach allfélligen Vorbildern des
Filschers sucht. Das Bild ist weder
eine reine Neuschopfung im Stile des
Meisters noch eine unbedingte Kopie.
Der Fiilscher hat, wie dies héufig ist,
die Schwierigkeiten des einen und die
verriiterische Eindeutigkeit des ande-
ren umgangen und Teile aus ver-
schiedenen Werken des Meisters zu
einem scheinbar neuen Ganzen zu-
sammengestellt. Die Figuren hat er
dem Bilde der «Curieux», den Hinter-
grund der «Laveuse» (aus der Samm-
lung Gallimard) entnommen. Er be-
achtete dabei nicht, daBl er dem Mo-
tive das Zentrum raubte, indem er es
in eine andere Umgebung verlegte. Bei
Daumier werden die funf Personen aus
den verschiedensten Bevolkerungs-
schichten durch den einen Gegen-
stand, die Auslage eines Graphik-
hiindlers, angezogen, und in ihren
Stellungen drickt sich das verschie-
denartigste Interesse, von der Kon-
zentration des Sammlers bis zur mii-
Bigen Neugier aus. Diesen Schlissel
des Geschehens wuBite der Félscher
nicht zu ersetzen. Er ist auch in allen
ibrigen Eigenschaften seines Bildes
weit unter seiner Vorlage geblieben,
indem er die Gestalten weiter aus-
einanderriickte, sie verlingerte, ihre
Haltung veriinderte und abschwichte,
die Lichtwirkung auf den rohen Ge-
gensatz von hellem und dunklem Ufer
brachte und die Pinselschrift den
eigenen Mdoglichkeiten anpaBte. Besser
als Worte beweist auch in der stark
verkleinerten Reproduktion die Ne-
beneinanderstellung der drei Bilder die
grandiose Uberlegenheit Daumiers. A.k.

Ausstellungen

nBern

Die Sammlung Nell Walden
Kunstmuseum, 1. Oktober 1944
bis 2. April 1945

Das Berner Kunstmuseum zeigt den
Winter tiber in einem Teil seiner Rau-
me, die durch Evakuierung des ge-
wohnten Bestandes leer geworden sind,
die Sammlung von Malerei, Plastik
und Ethnographica aus dem Besitze



der Schwedin Nell Walden, die sich
selber seit mehreren Jahren in der
Schweiz befindet. Der Kunstbesitz
stammt aus den Jahren 1912 bis 1925
und reprasentiert als eine sehr per-
sonlich gestaltete Schopfung ein wich-
tiges Stiick Kunstgeschichte des frii-
hen zwanzigsten Jahrhunderts: es ist
die Berliner Kiinstlervereinigung «Der
Sturm», die zu einem Brennpunkte
moderner Kunstentwicklung wurde
und rasch internationale Bedeutung
gewann. 1911 war in Miinchen die
avantgardistische Kiistlergruppe«Der
blaue Reiter» gegrindet worden, der
als Begriinder Franz Marc und August
Macke und als bekannteste Mitglieder
Paul Klee, Wassily Kandinsky und
Marianne von Werefkin angehérten.
Die meisten Mitglieder des «Blauen
Reiter» schlossen sich dann der Ber-
liner Vereinigung «Der Sturm» an, die
ihren Namen nach einer Kunstzeit-
schrift trug, welche der Schriftsteller
Herwarth Walden ins Leben gerufen
hatte. Mit ihm zusammen wirkte im
Kampf um die kiinstlerischen Ziele
und in der Organisation der Ausstel-
lungen, die in zahlreichen Hauptstid-

ten Europas stattfanden, seine Frau

Nell Walden, die selber als Malerin
und Dichterin hervortrat und auch in
der in Bern gezeigten Ausstellung mit
einer Bilderreihe vertreten ist. Sie ist
heute Besitzerin und Verwalterin der
ganzen Sammlung. Nach der Aufls-
sung des «Sturm» 1925 richtet sie ihre
Sammeltitigkeit hauptsichlich auf
das ethnographische Gebiet. Zu den
oben erwiahnten Namen kommen als
bekannte Internationale noch die
Russen Archipenko und Chagall, der
Osterreicher Kokoschka, die Franzo-
sen Léger und Gleize, die Italiener
Boccioni, Carra und Severini, der Spa-
nier Picasso. Diese Namen, wie auch
die Devise «Der Sturmy, lassen erken-
nen, welche Richtungen sich in der
Sammlung Walden dokumentieren.
Es ist einerseits die groBe Bewegung
des Konstruktivismus, die in den geo-
metrisch-abstrakten Formen eine Los-
lésung von der zum UberdruBl gewor-
denen Abhingigkeit von der Natur
findet, und anderseits das Schaffen der
Erregten, Unruhigen, die eine allge-
meine revolutiondre Steigerung der
Bilddynamik brachten oder in radika-
ler Ablehnung giiltiger Kulturformen
zu einem neuen Primitivismus zuriick-
zukehren suchten. Wenn man heute

auch den meisten Werken gegeniiber-

schon reichliche Distanz gewonnen
hat, so bietet die Ausstellung doch
viele tiberraschende und bewegende
Aspekte. Farbe und Bewegung erschei-
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nen fast tiberall &uBlerst leidenschaft-
lich gesteigert, so dafl das Auge durch
ganz elementare Reizungen angezo-
gen wird. Die Abkehr von der Tradi-
tion, die durchgiingig ist und oberster
Leitsatz scheint, hat zu einer férmli-
chen Wut gegen alles Flaue und In-
differente gefiihrt; auch auf Wegen,
die sich spiter nicht als zum Ziele fiih-
rend erwiesen haben, erfolgt ein unge-
hemmt starker Einsatz kiinstlerischer
Kriifte und ein Sich-Ausleben, das mit-
reilend wirkt. Bei Franz Marc und
Kokoschka diirfte man — soweit dies
heute schon maglich ist — die giiltig-
sten malerischen Werte erkennen.
Eigentiimlich beriihrt es, daB durch
die Aufnahme von Kultgegensténden,
Kunsthandwerk und Gerit der Natur-
volker die Einstellung des Beschauers
dem «Sturm» gegeniiber sich wieder
verschiebt. Der Unterschied zwischen
wild gewachsener Bildnerei der tropi-
schen Linder und der Wildheit anstre-
benden europiischen Kunst ist so
stark, daf3 er den Vergleich mit einem
verlorenen Paradies weckt. W.A.

St. Gallen

Sonderausstellung der St. Galler

Kiinstler « Unsere Landschaft»
Kunstmuseum, 18. November
1944 bis 1. Januar 1945.

Es ist zur Tradition geworden, daf} das
Kunstmuseum St. Gallen seine fur
Wechselausstellungen in Frage kom-
menden Réumlichkeiten in der Weih-
nachtszeit den st. gallischen Kiinst-
lern zur Verfuigung stellt. Nachdem
letztes Jahr der Versuch einer jury-
freien Ausstellung gemacht worden
war, so da3 jeder Aussteller die freie
Wahl hatte, aus seinen Werken die
herauszugreifen, von denen er den
groBten Erfolg erwartete, wurde die-
ses Jahr die Ausstellung unter das
Motto «Unsere Landschaft» gestellt,
wobei unter diesem Begriff die ost-
schweizerische Landschaft im engern
Sinne des Wortes gemeint ist. Zuge-
lassen wurden die auf st. gallischem
Boden wirkenden Kiinstler und die in
andern Landesteilen wohnenden Ma-
ler mit st. gallischem Biirgerbrief. Der
Einladung folgten 45 Kiinstler, von
denen eine nicht gerade streng urtei-
lende Jury 115 Werke zulieB. Dal}
kein schiirferer MaBstab angelegt wur-
de, brachte eine gewisse Senkung des
durchschnittlichen Niveaus mit sich,
anderseits aber wurde nicht nur die
Vergleichsmdéglichkeit vermehrt, son-

dern gleichzeitig auch der Uberblick
iiber das Schaffen und das Kénnen der
st. gallischen Kinstlergilde erweitert.
Wenn man die Ausstellung durchgeht,
die, an den nicht gerade idealen Raum-
verhiltnissen gemessen, geschickt zu-
sammengestellt ist, so ist der erste
Eindruck der, da3 sich unsere Maler
wieder in vermehrtem Malle zur ein-
heimischen Natur zurtickgefunden ha-
ben. Es ist dies naturgeméf eine Aus-
wirkung der Zeitverhiltnisse, die ihnen
das Hinausfahren in die Welt verun-
moglicht haben. Mag diese Beschriin-
kung fur die kiinstlerische Entwick-
lung auch ihre Nachteile haben, so hat
sie doch den Maler gezwungen, sich
wieder einmal auf die Schonheit, die
Vielgestaltigkeit und die Eigenart der
niheren Heimat zu besinnen. Dieser
Aufgabe sind die St. Galler Kunstler
in schénem Maf3e nachgekommen. Die
Wahl der Motive verrit vielfach eine
Entdeckerfreude, indem die Klischee-
motive stark in den Hintergrund tre-
ten gegeniiber Einzelausblicken, die
eines intimen Reizes nicht entbehren.
Interessant ist, wie sehr verschieden
die einzelnen Kiinstler die Aufgabe
anpackten; daf dabei die Qualitit
sehr ungleich ist, liegt auf der Hand.
Erfreulich erscheint es wuns, daf
immer mehr Kiinstler sich von der
Reichhaltigkeit der rheintalischen
Landschaft mit ihren stark wechseln-
den Stimmungen angezogen fiihlen.
So bietet die Ausstellung, als Ganzes
genommen, einen beachtenswerten
Querschnitt durch die Arbeiten der
st. gallischen Maler, und wenn sie sich
auch nicht an die Seite grofler repri-
sentativer Schauen von schweizeri-
schem Ausmal stellen kann, so ver-
mittelt sie doch einen Ausschnitt aus
dem Streben einer Reihe von Kiinst-
lern, die bemiiht sind, ihr Bestes zu
geben. Erfreulich ist, daB3 der Kanton,
die Stadt, die Biirgergemeinde und die
Billwiller-Stiftung Mittel zur Verfii-
gung stellten, um den Ankauf einer
Anzahl Werke sicherzustellen. Fr. B.

Gediichtnisausstellung

IHans Sturzenegger
Kunsthaus, 25. November 1944
bis 23. Januar 1945.

Um in einer Gedichtnisausstellung
seiner Ehrenpflicht gegeniiber dem be-
deutendsten Schaffhauser Maler der
neueren Zeit genigen zu konnen,
muBte der Kunstverein Schaffhausen



die Zircher Kunstgesellschaft um
(Gastrecht bitten; denn die Schiden
des 1. April 1944 und die exponiertere
Lage verboten eine Veranstaltung im
Museum Allerheiligen. So breiten sich
die 265 Gemilde und 135 Aquarelle,
Zeichnungen und Lithographien der
nun glicklich verwirklichten Schau —
vielleicht etwa ein Drittel des Ge-
samtwerkes Hans Sturzeneggers — in
den oberen Sammlungssiilen des Ziir-
cher Kunsthauses aus. Ausstellungen
von diesem Umfange sollen gewohn-
lich dazu dienen, das Werden und die
Entwicklungsstufen eines Werkes er-
kennen zu lassen. Das Schaffen Stur-
zeneggers war aber nach etwa 1905
von einer solchen Einheit, wie etwa
bei einem Calame und Menn, daB3 dar-
auf verzichtet wurde, eine historische
Linie aufzuzeigen. Einzig die Akade-
miezeit mit ihrer klar sich spiegeln-
den Schiilerschaft bei Kalckreuth und
Thoma erfuhr ihre Darstellung in ei-
nem eigenen Saale, und der Ertrag
der beiden indischen Reisen wurde
sinngemdl3 zu besonderen Gruppen
vereinigt. Wie wohltuend eine noch
weitergehende Gliederung gewirkt
hétte — und wire sie auch nur moti-
visch-geographischer Art gewesen -,
empfindet man unter den wohl am
reinsten sich aussprechenden Zeich-
nungen und Aquarellen, die nach Lin-
dern geordnet wurden.

So gibt diese Ausstellung eher eine
Charakteristik der Gesamterscheinung
als eine Biographie. Durchgiingig #u-
Bert sich der Gehalt der Personlichkeit
Hans Sturzeneggers, sein Herauswach-
sen aus ostschweizerischem Boden, die
stille Einordnung in eine bestimmt um-
schriebene Gesellschaftsschicht, seine
vornehme Zuriickhaltung, seine Ab-
neigung gegen alles Laute und ein im-
mer wieder drohendes Uberschattet-
sein, aber auch die heimliche Uberle-
genheit seines Geistes, seine innere
Freiheit, die Fihigkeiten, auf Reisen
alle zu engen Bindungen zu vergessen,
ein edelménnisches Weltbiirgertum
und eine grofe menschliche Wirme.
Die kiinstlerischen Mittel entsprechen
diesen Eigenschaften vocllkommen.
Scheint in den Werken des Fiinfund-
zwanzig- bis DreiBigjihrigen die Un-
terordnung unter die Karlsruher Leh-
rer fast bis zur Abhiingigkeit zu fiih-
ren, so setzt unmittelbar darauf die
Gestaltung der eingenen Vision ein.
Selbst die Einwirkung Hodlers erfolgt
derart, daf} nichts Gewalttiitiges ein-
bricht, sondern durch ihn hindurch
das Erbe Menns und Corots gefunden
wird. Sturzeneggers reines Malerauge
wird durch das Beispiel der deutschen

und franzosischen Malerei nur zu
noch empfindlicherem farbigem Sehen,
nie zur Forcierung eines Stiles angelei-
tet. So dient scheinbar seine Kunst
ganz nur seinem leisen, eindringlichen
Naturgefithle und der diskreten Men-
schendarstellung. Und doch beweisen
Werke wie die indischen Gemilde und
Aquarelle,wie schlackenlossichihmder
Gegenstand in die bildnerische Form
umsetzte. Sturzeneggers Schaffen ver-
setztenicht die Grenzpfihle derschwei-
zerischen Kunst; aber es erscheint als
ein Teil ihrer besten Substanz. k.

Neues Schweizer Kunstgewerbe
Kunstgewerbemuseum, 4. No-
vember bis 17. Dezember 1944

Nachdem die vom Schweizerischen
Werkbund und der Schweizerischen
Zentrale fiir Verkehrsférderung letz-
tes Jahr fiir Rom vorbereitete Aus-
stellung schweizerischen Kunsthand-
werks infolge der politischen Verhalt-
nisse nicht abgehalten werden konn-
te, wurde der Gedanke einer umfang-
reichen, welsches und deutschschwei-
zerisches Kunstgewerbe umfassenden
Schau nicht fallen gelassen und die
nun erdrinete Veranstaltung vorberei-
tet. Sie soll als Ausgangspunkt fur die
Organisation einer mustergiltigen
Werbeausstellung dienen, die fur die
Nachkriegszeit bestimmt ist und dem
Ausland einwandfreies, zum Export
geeignetes Kunstgewerbe schweizeri-
scher Herkunft zeigen wird. Diese
Pline begegneten denen des Oeuvre,
des welschen Werkbundes, der von
sich aus schon seit lingerer Zeit an die
Vorbereitung einer Ausstellung in Zii-
rich herangetreten war. Diese vielsei-
tige Schau  westschweizerischen
Kunstgewerbes nimmt den ganzen
Nordfliigel des Museums ein. Die ge-
zeigten Stiicke, vor allem die Mobel,
wurden eigens fir Zirich ausgefiihrt,
woraus sich ihr représentativer Cha-
rakter teilweise erkldrt. Wir haben
technisch sehr sorgfiiltige, vielfach
recht luxuriose Einzelstiicke vor uns.
Hin und wieder meldet sich im Mobi-
liar ein etwas kapriziéser Stil; aber im
ganzen genommen werden doch viel
ruhigere, ausgeglichenere Stiicke als
frither gezeigt. Fs gilt dies beispiels-
weise von der westschweizerischen Ke-
ramik, unter der sich formschone,
technisch reizvolle Vasen, Schalen und
Kleinplastiken befinden. Auch schine
Unigewebe werden gezeigt, ferner klei-
ne, dekorative Bilder, z. B. in Prige-
druck, gemusterte Tapeten und eigen-
artige Batiken fir Wandbebang.

Ein anderer Geist herrscht bei den
Kunstgewerblern der deutschsprachi-
gen Schweiz. Alles ist schlichter, inti-
mer, ruhiger und zweckhafter. Es
driickt sich darin eine stetige, auf ei-
ner guten Tradition fuBende Entwick-
lung aus. Die Ausstellung wurde nicht
nur auf die Mitglieder des SWB be-
schriinkt. So wurde der Gruppe « Raum
dem Handwerk» eine stéirkere Beteili-
gung ermoglicht. Diese Gruppe unter-
hiilt eine Beratungsstelle fiir kleinere,
vielfach léndliche Schreinermeister
und pflegt das massive, vielfach tiber-
betont konstruktive Bauernmébel. Es
ist zu hoffen, daBl durch Mitarbeit
sicherer Entwerfer diesen
Bestrebungen eine neuzeitliche und
gefiillige Richtung gegeben werden
kann.

Der Sudfliigel des Museums umfaft
ferner eine Auslese von sorgfiltig aus-
gesuchtem Kunstgewerbe. Umfang-
reich kommen Stickereien und sonstige
textile Techniken, sowie Handwebe-
reien und Handdruck zur Darstellung.
Auch das Schweizer Heimatwerk ist
verdientermaflen einbezogen worden,
und dem Thema der Reiseandenken
mit der Vereinigung «bel ricordo»

formal

wurde eine Vitrine eingerdumt.

Ohne ein lebendiges, von erfinderi-
schen Kriiften getragenes Kunsthand-
werk gibt es auch keine kultivierte,
formal befriedigende Industrieproduk-
tion. Direktor Itten sucht in dieser
Ausstellung die ErsprieBlichkeit des
Zusammenwirkens zwischen Hand-
werk und Industrie zu betonen. Be-
sonders tiberzeugend ist die Zusam-
menarbeit zwischen der Industrie und
einzelnen Werkbund-Mitgliedern auf
dem Gebiete der bedruckten und be-
stickten Stoffe gelungen. Der groBte
Teil der Mittelhalle ist dieser Abtei-
lung gewidmet, die auller den reich-
lich gezeigten Textilien auch neue
Embru-Modelle und eine Gruppe von
Kombinationsmébeln aus einfachen
Einheiten umfaf3t. Diese wurden von
Wilhelm Kienzle konstruiert; ihre Aus-
fulhrung besorg Robert Strub. Sie sind
weniger fiir Wohnungen gedacht als
fiir Zwecke, bei denen die leichte Zer-
legbarkeit und Transportfihigkeit we-
sentlich sind, also als Gestelle fiir Mes-
sen, Ausstellungen, Lagerrdume, Bii-
ros, fur Ierienlager und als voriiber-
gehender Ersatz von Mobiliar, z. B.
fur dringenden Bedarf dev Nachkriegs-
zeit. Bemerkenswert ist auch der Ver-
such, an Stelle der meist unerfreuli-
chen Puppen ein gut durchgebildetes
Spielzeug von Sascha Morgenthaler in
Hartmasse industriell herzustellen,
und zwar in einer billigeren und einer
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teureren Ausfithrung. Diese Puppen
sind voller Anmut und durften in der
Schweiz und spiiter auch als Export-
artikel Anklang finden. Solche Dinge
beweisen, wie fruchtbar die Zusam-
menarbeit von Gestalter und Fabri-
kant sein kann. So sollen auf ver-
schiedenen Gebieten Arbeitsgruppen
gebildet werden, um aktuelle Aufga-
ben anzupacken und einer neuen Lo-

sung entgegenzufithren. K. Sch.

Allianz
Galerie des Eaux-Vives, 2. De-
zember 1944 bis 4. Januar 1945

Jeden Monat zeigen Mitglieder der
Allianz in dieser (Galerie neuere Pro-
benihres Schaffens. Dieses bescheidene,
aber stetige Werben erweist sich als
geeignetste Form zur Popularisierung
der konkreten und abstrakten Gestal-
tung. Aullerdem werden diese Bemii-
hungen durch ein monatliches Bulletin
unterstiizt. M. Bill versucht in diesem
anregenden Heft mit péadagogischem
— und oft auch kémpferischem — Ge-
schick eine Klirung der Begriffe. Si-
gnierte Hektographien der Aussteller
illustrieren die Aufséitze. In den bis
jetzt gezeigten drer Ausstellungen do-
minierten Max Bill, Richard Lohse und
Leo Leuppi als die konsequentesten
Vertreter dieser Kunstauffassung.

Bill zeigte einige Schulbeispiele kon-
struktiver Kunst. Mit seiner grauen
«Relativen Konstruktion» scheint er
sich ein neues Gebiet lockender Mog-
lichkeiten erschliefen zu wollen. Auf
der von ihm geleisteten Arbeit bauen
nicht wenige der Ausstellenden auf
und verwerten seine Grundkenntnisse.
Diese fur Bill sicher erfreuliche Er-
scheinung schlieBt aber fiir die Aufneh-
menden die Gefahr der Verflachung in
sich, der nicht alle zu entgehen ver-
mogen. Lohse, der Einzelginger, ent-
wickelt sich in der konkreten Sphiire
zum individuellsten und originellsten
der schweizerischen Vertreter. Seine
«Konstruktion 1943», ein auBBerordent-
lich kraftvolles und grof3ziigiges Bild,
zeigt keine Spur mehr von den An-
fangsmiihen, welche zum Beispiel die
«Konstruktion 1939» noch belasten.
Auch scheint er die gefiahrliche Ten-
denz zum Kleinlichen endgiiltig tiber-
wunden zu haben. Leuppi, der liebens-
wiirdige Blau-Spieler, erinnert uns,
daB in der oft etwas harten und trotz
aller Konstruktion manchmal zufilli-
gen Welt des «Abstrakt-Konkreten»
auch die Gefiihle sich unbeschwert und
optimistisch dulern sollen. Neben ei-
ner sehr schonen Komposition hangen

leider zwei verspielte kunstgewerbli-
che Arbeiten, die nicht vom tublichen
heitern Ernst Leuppis erfiillt sind. In
den Arbeiten des hoffnungsvollen Eich-
mann geistert Klee. Aber man kommt
nicht in Versuchung, tiber ihnen den
Meister zu vergessen. Weiter mochten
wir die Arbeiten von R.GeBner, C.
Graeser, M. Huber und Vreni Lowens-
berg hervorheben und an die Bilder
H. Fischlis und D. Grafs erinnern. F.S.

Juan Gris (1887-1927)
Galerie H. U. Gasser
Oktober/November 1944

Die Galerie H. U. Gasser brachte in
der Ausstellung von Juan Gris eine
gliickliche Auswahl von Bildern aus
seiner priignantesten Schaffensperiode
(1916-1922). Eine ungebrochene Fri-
sche geht von vielen dieser kubisti-
Dokumente eine

schen aus, die

Durchdringung elementarer spani-
scher Kraft und franzosischer Kultur
zu enthalten scheinen.

Eine in ihrer Zeit revolutionire Mal-
methode manifestiert sich hier in viel-
filtigen Variationen von Stilleben und
menschlicher Gestalt (meist Pierrots).
Sie ist vor allem durch ihren strengen
geometrischen Aufbau und ihre far-
bige Verhaltenheit (Olivgrin, Ocker-
gelb, Braun, Schwarz, Grau — nur
selten dominiert ein leuchtendes Blau
oder Grun) charakterisiert. Gemessen
an der explosiven Vitalitit Picassos
ist Gris still und beschaulich; gemessen
an der malerischen Sensibilitdt und
urbanen Kultur Braques erscheint der
Kastilier zunéchst primitiv und spréde.
Seine mathematische Strenge erstarrt
sogar bisweilen im doktrinéren Forma-
lismus, vor allem im Figtirlichen. Dar-
iiber hinaus aber muf3 betont werden,
dal3 Juan Gris, wie kein anderer seiner
damaligen kubistischen Kampfgenos-
sen, mit prachtvoller Prizision und
unbeirrbarer Konsequenz reines ma-
thematisches Sehen mit subtiler poeti-
scher Imagination verband. Er blieb
ein Lyriker, ein nach Innen Gekehrter,
meditativ und beschaulich, und es
erscheint heute kaum faBbar, dal
diese Werke, die fiir uns eine Atmo-
sphire klassischer Ruhe und Ausge-
glichenheit wohltuend ausstréomen,
vor einer (Generation noch Stiirme der
Opposition und des Unwillens ent-
fachten.

Die beiden Seiten der Grisschen We-
senssubstanz, das Technische und das
Poetische — in dieser Hinsicht erinnert
er uns an Le Corbusier — lassen es als
nicht zufillig erscheinen, dal} er, der

urspriinglich zum Ingenieurberuf be-
stimmt war, 1906 nach Paris tibersie-
delte, um dort schlief3lich im «bateau-
lavoir» auf der «Place Ravignan» bei
seinem Landsmann Picasso in jenem
Dichter- und Malerzentrum zu landen,
in dem man eine epochale kiinstleri-
sche Neugestaltung inaugurierte und
gliubig in eine verheiBBungsvolle -
allerdings fur das Publikum utopi-
sche — kunstlerische Zukunft hinaus-
steuerte. Neben dem dominierenden
EinfluB Picassos ist die geistige Sen-
sibilisierung, die far ihn von jenem
Poetenkreis (Apollinaire, Salmon, Ja-
cob, Reverdy) ausging, nicht zu un-
terschiitzen. Es war eine Zeit gegen-
seitigen Austausches und gemeinsa-
men Kulturwillens, der Malerei, Dich-
tung, Theater, Ballett und Musik ver-
band.
Auf dem in der Galerie ausgestellten
groflen «Stilleben mit Traube», einem
der vollendetsten und schonsten male-
rischen Dokumente nicht nur der
Kunst des Juan Gris, sondern jener
heroischen Epoche des Kubismus
ttberhaupt — ein Museum sollte es
besitzen — bricht die gebéindigte Kraft
der Komposition, die farbige und for-
male (leschlossenheit wie eine Offen-
barung neuen Sehens und Gestaltens
unmittelbar hervor. Diese typische
konstruktiv - poetische  Imagination
kreiert hier suggestiv eine neue Bild-
realitit und breitet das Geformte
vor uns aus wie eine poésie pure, in
unendlicher Vielfalt und Einfachheit,
von Form zu Form, als Durchdrin-
gung, als Uberblendung, als Neben-
einander. Es scheint, als ob diese Glé-
ser, Flaschen, Schalen, Mandolinen,
Pfeifen sich auf ihre eigentliche Ur-
form besonnen hétten und diese nun
ausstrahlten. Dazwischen werden die
diversen Strukturen: des Karierten,
Punktierten, Gemaserten, Bedruckten
und Geschriebenen lebendig kontra-
stiert. Juan Gris geht immer von der
geometrischen Vision aus. «Du cylin-
dre je fais une bouteille.» Er glaubt
an eine geheimnisvolle Verbindung
zwischen den Dingen und ihren Ideen
und liBt die Gegenstinde des tigli-
chen Lebens simplifiziert wieder auf-
erstehen in ewiger Wiederholung und
Abwandlung.
Juan Gris starb vierzigjihrig nach
vierjithriger schwerer Krankheit in
Boulogne-sur-Seine. Das Werk, das er
zuriicklieB3, erhielt durch seinen fri-
hen Tod etwas Unverriickbares und
Endgiiltiges. Dadurch ist es vielleicht
das reinste Testament der Kubisti-
schen Bewegung geworden.

C. Giedion-Welcker.
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Filippo Franzoni, Lodano. Museo Caccia Lugano

Aus den MMuseen

Die Neuordnung des Museo Caceia in
Lugane

Das in zwei Stockwerken der klassi-
zistischen Villa Ciani eingerichtete
Kunstmuseum von Lugano verdankt
sein Entstehen dem Vermichtnisse
des 1893 gestorbenen Antonio Caccia.
Es wurde 1932 in dem heutigen Ge-
bédude untergebracht, und seit 1937
sucht die leitende Kommission der
Stiftung bei der Erwerbung neuer
Werke besonders das Schaffen der im
Tessin lebenden Kiinstler auszuwer-
ten und zu fordern. Die 1937 im
Schlosse Trevano abgehaltene Tessini-
sche Kunstausstellung gab Anlal zur
Aufstellung dieser Richtlinie. Im
Frihjahre 1943 wurde eine teilweise
Neuordnung der Sammlung und ihre
Erweiterung um Réume im obersten
Geschosse vorgenommen; sie gestattet
nun, die charakteristischen Eigen-
schaften der Kunstentwicklung im
Tessin vom 17. Jahrhundert bis zur
Gegenwart zu verfolgen. Deutlich er-
scheinen die bis zum Ausbruche des
ersten Weltkrieges sehr engen Zusam-
menhinge mit den mafgebenden Be-
wegungen der italienischen Kunst,
gleichzeitig aber auch die Bewahrung
einer regionalen Eigenart. Unter einer
kleinen Gruppe italienischer Bilder be-
findet sich als hervorragendstes Werk
die noch wenig bekannte, durchaus
eigenhéndige kleine «Taufe Christi»
von Jacopo Tintoretto. Die tessini-
sche Malerei setzt ein mit den Mei-
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stern des Barocks, die der tessinischen
kiinstlerischen Auswanderung zu in-
ternationalem Rufe verhalfen, mit
Piero Francesco Mola aus Coldrerio,
Giovanni Serodine aus Ascona und
Giuseppe Petrini aus Carona. Unter
den Kiinstlern, deren Werke die Merk-
male des italienischen Ottocento am
klarsten widerspiegeln, seien Filippo
Franzoni (1857-1911) aus Locarno,
ein feinfuhliger und hochbegabter Ma-
ler, der 1850 in Pura geborene, 1924
in Mailand verstorbene Maler Adolfo
Ferraguti Visconti, Luigi Rossi aus
Tesserete (1853-1923), der in Mailand
und Paris als Graphiker fur fithrende
Verlagshiuser tiatig war, und der 1931
verstorbene Edoardo Berta genannt,
in dessen Bildern die auf persénliche
Weise verarbeiteten Einfliisse Segan-
tinis und Previatis bemerkbar sind.
Das Bild des tessinischen Kunstschaf-
fens im vergangenen Jahrhundert ver-
vollstindigen die Werke des Bildhau-
ers Luigi Vassalli, sowie der beiden
Maler Antonio Ciseri aus Ronco und
Antonio Rinaldi aus Tremona (1816
bis 1875), der als Protréitist und dank
seiner mit frischem Humor geschilder-
ten Szenen lindlichen Volkslebens
einen besonderen Hinweis verdient. Die
Verbindung dieser kiinstlerischen Welt
mit den gleichzeitigen in Italien herr-
schenden Richtungen ist aus Werken
der Ttaliener Domenico Morelli, Giu-
seppe Palizzi, Mos¢ Bianchi und an-
derer Kiinstler ersichtlich.

Was die zeitgendssische Kunst be-
trifft, deren Werke insbesondere in den
hellen, vor zwei Jahren mit geschmack-
voller Einfachheit neu eingerichteten
Réumen des dritten Stockwerkes Platz
finden, so sei die Tatsache betont, dal}

sondern auch
schweizerische Kiinstler anderer Kan-

nicht nur Tessiner,
tone, die nationale Anerkennung ge-
nieBen, wie zum Beispiel Cuno Amiet
und Giovanni Giacometti, Einlaf3 fan-
den. Unter den .Werken, die wihrend
der letzten Jahre in den Besitz des
Museums gelangten, seien die im Tes-
sin lebenden Deutschschweizer Ugo
Cleis, Ernst Musfeld und Theo Modes-
pacher hervorgehoben. Tessiner, de-
nen das Museum Gastrecht geboten
hat, sind Pietro Chiesa mit seiner die
sanften Ausdrucksformen bevorzu-
genden Malerei, Giuseppe Foglia, des-
sen Gemilde Schmerz und Qual aus-
sprechen, Remo Rossi und Mario Ber-
nasconi, die unter den Tessiner Bild-
hauern eine fithrende Stellung einneh-
men, die Maler Attilio Balmelli und
Emilio Maccagni, deren Werke eine
innige Verbundenheit mit der tessini-
schen Heimatscholle verraten, und
Filippo Boldini, der als feinfiihliger
Poet des Stillebens gilt. Die modern-
sten Tendenzen liefern in den Wer-
ken von Alberto Salvioni, die eine Ver-
wandtschaft mit den Bestrebungen des
italienischen Novecento zur Schau tra-
gen, Felice Filippini und Pietro Salati
einen namhaften Beitrag. Unter den
sraphikern behalten Aldo Patocchi
und Giovanni Bianconi durch ihre
Holzschnitte einen Ehrenplatz. L.C.

Hunstpreise und

Stipendien

Kunststipendien

Laut Bundesbeschlul vom 18. Juni
1898 und Art. 48 der zudienenden Ver-
ordnung vom 29. September 1924
kann aus dem Kredit zur Foérderung
und Hebung der Kunst in der Schweiz

* alljahrlich eine angemessene Summe

fiir die Ausrichtung von Stipendien
an Schweizerkimstler (Maler, Graphi-
ker, Bildhauer und Architekten) ver-
wendet werden. Die Stipendien wer-
den zur Férderung von Studien be-
reits vorgebildeter, besonders begab-
ter und wenig bemittelter Schweizer-
kiinstler, sowie in besondern Fillen
an anerkannte Kiinstler auch zur Er-
leichterung der Ausfithrung eines be-
deutenderen Kunstwerkes verliehen.
Dieser Unterstiitzung koénnen somit
nur Kimnstler teilhaftig werden, die
sich durch die zum Stipendien-Wett-
bewerb einzusendenden Probearbei-
ten iiber einen solchen Grad kiinstleri-
scher Entwicklung und Begabung aus-



weisen, daB3 bei einer Verlingerung
ihrer Studien ein ersprieflicher Erfolg
far sie zu erwarten ist. Schweizer-
kiinstler, die sich um ein Stipendium
fur das Jahr 1945 bewerben wollen,
werden eingeladen, sich bis zum
15. Februar 1945 an das Sekretariat
des Eidg. Departementes des Innern
zu wenden, das ihnen das vorgeschrie-
bene Anmeldeformular und die ein-
schldgigen  Vorschriften
wird. Kimnstler, die das vierzigste Al-
tersjahr uberschritten haben, kénnen
sich nicht mehr am Wettbewerb be-

zustellen

teiligen.

Buacher

Domenico Ghirlandajo

Von Jan Lauts. 58 Seiten, 112 Taf.
und 3 Farbtaf., 24,5/17,5 cm, 1943.

Desiderio da Settignano

Von Leo Planiscig. 50 Seiten und
87 Abbildungen, 24,5/17,5 cm, geh.
RM. 6.-, geb. RM. 7,20, beide Ver-
lag Anton Schroll & Co., Wien 1943.

Die Monographienbdnde der Samm-
lung Schroll stellen jeweils das gesamte
gesicherte Ocuvre des betre ffenden Kiinst-
lers im Bild zusammen, eingeleitet von
einem berufenen Fachgelehrten, der die
Werke in die Biographie des Kiinst-
lers und den kulturgeschichtlichen Rah-
men threr Zeit einordnet.

Die beiden vorliegenden Biinde be-
treffen Meister der italienischen Friih-
renaissance. Durch Jacob Burckhardt
und Heinrich Wo6lfflin stand die Zeit
der Renaissance withrend einiger Jahr-
zehnte im Vordergrund der offent-
lichen Teilnahme, inzwischen ist sie
fast etwas in den Schatten zuriick-
getreten. Sie schien in ihrem Streben
nach naturalistischen Formen einer-
seits, und nach idealer Komposition
andererseits unproblematisch und da-
mit uninteressant und den Bestrebun-
gen sowohl des Expressionismus wie
aller darauf folgenden Spezialismen
abstrakter und surrealistischer Rich-
tung entgegengesetzt. Wenn mnicht
alles triigt, bahnt sich hier gegenwiir-
tig ein Umschwung an; gerade die
menschliche Totalitit und die funda-
mentalen Beziehungen der mensch-
lichen Existenz zu ihrer Umwelt im
weitesten Sinn, um die es der Kunst
der Renaissance geht, interessieren
von neuem, und so werden die schénen
Biinde ein dankbares Publikum finden.
Desiderio da Settignano, etwa 1430 bis

1464, geht in seiner Kunst von Friih-
werken des Donatello aus, um sich
dann im Gegensatz zu diesem in der
Richtung des Heiteren und Lieblichen
zu einem Spezialisten in der Darstel-
lung von Kindern, jungen Midchen,
eleganten Damen und goldschmiede-
artig durchziselierten Ornamenten zu
entwickeln. Die Skala seiner Aus-
drucksmdoglichkeiten und Absichten
ist beschrinkt, und wenn man allzu
viele seiner lichelnden und manchmal
ein wenig hochnisigen Gesichter ne-
beneinander sieht, liegt die Gefahr des
StBlichen nahe. Jedes einzelne Werk
aber ist in seiner Art vollkommen
durchgeformt und bringt einen be-
stimmten fir die Frihrenaissance
charakteristischen Ton rein zum
Klingen, ganz abgesehen von der
menschlichen Liebenswiirdigkeit ein-
zelner Képfehen, die schon im 16. Jahr-
hundert in Form von bemalten Stuck-
abgissen vervielfiltigt wurden. Das
Hauptwerk des Meisters ist das monu-
mentale Grabmal des Staatskanzlers
Carlo Marsuppini (11453) in Sta Croce
in Florenz.

Der Maler Ghirlandajo braucht dem
Publikum nicht vorgestellt zu werden.
Er gilt mit Recht als einer der Héohe-
punkte der Friithrenaissance. In seinen
figurenreichen Wandgemailden in San
Gimignano, in der Sassetti-Kapelle in
Sta Trinitda und den fur die Familie
Tornabuoni in Sta Maria Novella zu
Florenz ausgefithrten Fresken gipfelt
der Zweig der Wandmalerei, der von
Giotto zu Masaccio, Uccello und Ca-
stagno fiithrt. Auch bei ihm ist noch
etwas von der Hirte, der Unausge-
glichenheit der Frithzeit fahlbar, in
der man sich so stark fiir das Problem
der Darstellung des perspektivischen
Raumes und fiir die portritgetreue Er-
fassung der Einzelpersonlichkeit in-
teressierte, dafl das Bild im ganzen oft
etwas absichtsvoll Konstruiertes und
die dargestellte religiose Szene etwas
Gestelltes, Profanes und ein wenig
Gewaltsames bekommt. Die Genera-
tion des Ghirlandajo ist die letzte, die
sich des tragischen Widerspruchs
zwischen religioser Zielsetzung und
realistischem  Wirklichkeitsinteresse
noch nicht bewuBt geworden ist, und
deren Werke jenen begliickenden Zug
von gutem Gewissen und Naivitit
haben, der den eigenartigen Glanz der
Frihrenaissance ausmacht. Mit der
leidenschaftlichen Reaktion des Mén-
ches Savonarola wird diese heitere
Gegenwartsfreude gebrochen. Ghirlan-
dajo ist kurz vor diesem Wiederauf-
flammen mittelalterlicher Weltver-
neinung 1494 gestorben. Abgesehen

von ihrem hohen kiinstlerischen Rang
zithlen seine Werke zu den allerwich-
tigsten Denkmiilern der Renaissance-
Kultur, besonders ihrer Wohnkultur,
die in seinen zahlreichen Darstellungen
von Innenrdumen sichtbar wird, fer-
ner durch die groBle Zahl von Bild-
nissen aus dem Kreis des florentini-
schen Patriziats aus der Zeit der

Republik. p. m.

Einhorn. Indische Bronze des 16. oder 17.
Jahrhunderts. Aus dem Kunstkalender des
Holbein-Verlages

Kunstkalender 1945 des Holbein~

Verlages
1 mehrfarbige und 54 einfarbige

Tafeln. Fr. 5.20. Holbein-Verlag,
Basel.

Wiederum ist unter den erschienenen
Kunstkalendern der des Holbein-Ver-
lages der vorzuglichste. Er ist es durch
die Grofe und Qualitiat der Reproduk-
tionen, die mit wenigen Ausnahmen
aus den jingsten Publikationen des
Verlages stammen, ist es aber auch
durch die durchwegs erstrangige Aus-
wahl europiischer und asiatischer
Kunst. Vermeer und seine Zeitgenos-
sen und Jean Fouquet bestimmen das
Bild entscheidend. k.

Hermann Leicht: Indianische Kunst
und Kultur

352 Seiten mit 36 Abbildungen und
116 Tafeln. 15,5/22,5 cm. Fr. 16.-.
Orell FuBli, Zurich.

Aus der indianischen Welt hat Her-
mann Leicht das Volk der Chimu, das
bis zur Herrschaft der Inka um 1400
ein blithendes Reich an der nordperua-
nischen Kiste bildete, gewihlt, um
eine versunkene Hochkultur zu er-
fassen und als abgerundetes Kultur-
bild einem weiten Leserkreise darzu-
stellen. Schopfend aus den Chroniken
der spanischen Entdecker, welche die
Endphasen der altperuanischen Kul-
tur schildern und damit viel altes
Gedankengut festhalten, zusammen
mit der archiologischen und ethno-



logischen Forschung und den weltum-
kulturhistorischen und
stilistischen Vergleichen, versteht er,

spannenden

die Fundstiicke — besonders die in den
Museen der Welt verstreuten Tonge-
fifle — zu deuten. Wohl muflte er stark
vereinfachen, um die groflen Zusam-
menhénge herauszuschilen und diese
leichte Lesbarkeit zu erreichen; stets
mahnt er uns aber daran, dal wir uns
die Dinge in Wahrheit viel komplexer
vorzustellen haben. Interessiert folgt
man den Hypothesen tiber die Her-
kunft des Reiches der Chimu, deren
Pyramiden, Tempel und Stédte, Be-
wiisserungsanlagen und Terrassen auf-
fallige Beziehungen zu den Kultur-
relikten der Maya und Azteken im
Norden haben, und wir werden ge-
bannt von den Abbildungen der
prachtvollen, ausdrucksstarken Herr-
scherképfe auf den GefaBlen, in denen
sich diese Menschen selbst verewigten.
Im zweiten Teil seines Buches fiithrt
uns Leicht zu den wichtigsten Fund-
stdtten und versucht, an der Vielfalt
der Gefalle die Haupttypen zu charak-
terisieren: Die plastisch geformte, figu-
renreiche Keramik der Chimu ver-
schiedener Perioden, Spezialformen in
den Gebirgstilern und an der interes-
santen Kultstitte von Pachacamac
und — im Gegensatz dazu — die bunte,
phantasievolle Gefd3malerei von Nas-
ca an der stidlichen Kiiste Perus, die
dem Ungetibten voller Ritsel ist. Der
Verfasser vermag vieles zu entziffern
und gibt uns mit seinen Deutungen
zugleich das Weltbild dieser Indianer.
Denn alle Kunst ist ihnen Symbol, die
Gefallmalerei ein Zusammenspiel ma-
gischer Zeichen als eine Art Bilder-
schrift, das Sinnbild eines ausgeprig-
ten Mond- und Meerkultes, neben der

Verehrung der Ahnen. E. L.

Berner Heimathiicher

Die «Berner Heimatbiicher» sind um
drei weitere Nummern bereichert wor-
den: «Das Rathaus zw Bern» von
Robert Grimm, «Das Giirbetal und sein
Bauernhaus» von Paul Howald und
«Berner Holzbriicken» von  Walter
Laedrach — wie die frithern, im Format
18/24, bei Paul Haupt erschienen
und zum Preise von Fr. 2.60 kart.
erhaltlich.

Man darf von diesen schlichten, aber
volkstimlich gediegen ausgestatteten
Heften von knapp 50 Seiten Umfang
in sachlicher und #sthetischer Hin-
sicht nicht allzuviel Vollstéandigkeit
und Abrundung erwarten. Doch wenn
man schon fast in jeder Zeile, wie es
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R. Grimm tut, die Begeisterungsfreu-
digkeit des Lesers am neu renovierten
Rathaus in Anspruch nimmt, sollte
man figlich zur Unterstitzung der
Anschaulichkeit eine kleine Grund-
riBskizze beifiigen, zumal im Text auf
die Raumfolge
wird. Beim Girbetal vermit man

Bezug genommen

eine wenn auch nur schematische Kar-
tenbeilage tiiber das ganze Gebiet.
Und auch die Holzbricken wiirde man
gerne in einer topographischen Uber-
sicht verzeichnet finden. Das alles
wiirde Beschreibung und Bilder in
nicht unbequemer Weise ergénzen.
Trotzdem muten die mit trefflichen
Photos, auch Detailaufnahmen, ver-
sehenen «Bucher» wie Gaben eines aus
dem vollen schépfenden Spenders an,
der in unserm Fall eben der tberaus
vielgestaltige, an Kunst und kulturel-
lem Volkstum reiche Kanton Bern
ist. Wie anschaulich wird z. B. im
Girbetalheft die Geschichte von der
Holzschenkung der drei Ritter fur das
Haus des Bauern Uli Leman in Gelter-
fingen aus der alten Hausinschrift her-
ausgelesen und in eine soziologisch
leicht faBliche Beziehung zu jener
Zeit gebracht.

Die Berner Heimatbucher sollen die
Liebe zur engern Heimat wecken. Sie
bilden deshalb eine nicht unwichtige
Vorschule und Wegebnung fir das
Interesse an den kommenden Bénden
der bernischen Kunstdenkmiler. HE.St.

Raekkehustyper — Reihenhaustypen

Eine Ubersicht, ausgearbeitet auf
der Architektenschule der Kunst-
akademie, unter Leitung von Prof.
Kai Fisker. Herausgegeben von der
Zeitschrift « Architekten », Akade-
misk Arkitekt forening, Koben-
havn 1941.47 Seiten, 41 Typen aus
8 Lindern (25 aus Dénemark) im
Ma@Bstab 1:250 in Grundrissen und
IFassaden sowie Photos wiederge-
geben.

Diese Broschiire stellt eine &hnliche
systematische Zusammenstellung von
Flachbauwohnungen dar, wie sie 1936
Kai Fisker mit seinen Schiilern fiir
Mietswohnungen in der Schrift «<Koben-
havnske Boligtyper » = Kopenhagener
Wohnungstypen herausgegeben hat.
Jedermann, der sich mit Wohnungs-
bau beschiftigt, wird mit Gewinn
immer wieder zu diesen beiden Heften
greifen, die allgemeine Bedeutung
haben, trotzdem (oft aber auch weil)
diinische Beispiele darin iiberwiegen.
Mit groBem Interesse liest man Kai
Fiskers Einleitung zu «Raekkehus-
typer». Es zeigt sich darin, da} auch
in Dénemark, das man in der Schweiz

oft mit England, Holland und Belgien
als Hochburg des Einfamilienhauses
ansieht, der Flachbau wie bei uns
sich nur im scharfen Wettbewerb mit
dem Miethausbau behaupten kann,
wenn starke Krifte sich zielbewult
fur das Einfamilienhaus einsetzen. Hier
einige Stellen dieser Einleitung iiber-
setzt: « Als die Allgemeine Kopen-
hagener Baugesellschaft 1922 den wert-
vollen Vorstofl machte und von Ivar
Bentsen und Thorkild Henningsen die
Reihenhéuser in Bellahoj, die sog.
,Bakkehusene‘ bauen lie3, stiel diese
Gesellschaft weder beim Publikum
noch bei den Behorden auf Verstind-
nis. Man wollte nicht in Baracken
wohnen. Die Bakkehusene wurden des-
halb auch nicht von der Gesellschafts-
schicht bewohnt, fiir die sie bestimmt
waren, vom Arbeiterstand; sie wurden,
wie Bentsen einmal schrieb, eine Zu-
flucht fur vorurteilsfreie Intellektuelle
mit vielen Kindern. Wenn man heute
an einem Sommerabend zwischen den
iippigen Gérten spaziert, so ist das
Leben, das diese Hiduser und Girten
erfillt, der beste Beweis fiir die Rich-
tigkeit dieses Typs, besonders wenn
man ihn mit den gleichzeitig aufge-
fithrten 5-Etagen-Blocken vergleicht.
In der Geschichte des dénischen Rei-
henhauses ist Gbrigens die Arbeit von
Thorkild Henningsen ein Kapitel fiir
sich, das vom harten, stindigen Kampf
eines Mannes handelt. Es gliickte ihm,
eine verhiltnisméaBig umfassende Rei-
henhausbauerei durchzufithren. Aber
sein eigentliches Ziel, der Bau von
Arbeiterwohnungen in Form von
Reihenh#iusern, erreichte er erst kurz
vor seinem Tod, in Damvaenget beim
Damhus-See. . Das Interesse, das
sich im Lauf der letzten Jahre wieder
dem Reihenhaus zugewandt hat, liegt
auf einer andern Ebene: das billige
Reihenhaus, die Arbeiterwohnung, das
Haus fir kinderreiche Familien, das
nun von gemeinniitzigen Baugesell-
schaften forciert auf den Markt ge-
bracht wird, zuallererst maglich ge-
macht durch das Interesse, das die
Behorden jeizt fir diese Wohnform
zeigen. Es sieht so aus, als ob die Be-
strebungen der Architekten auf diesem
Gebiet in den letzten 20 Jahren nun
plétzlich zu Resultaten fithrt.»

(In den letzten drei Jahren war der
Wohnungsbau in Dénemark sozusagen
ausschlieBlich auf den Eisen und Ze-
ment sparenden Einfamilienhausbau
beschrinkt. Er wurde besonders be-
giinstigt durch die Garantierung der
Hypotheken durch den Staat, wenn
die Baukosten 19 000 Kronen nicht
tberschritten.) P.B.-V



Verbdnde

Krankenkasse fiir schweizerische bil-
dende Kiinstler

Die Unterstiitzungskasse fiir schwei-
zerische bildende Kiinstler hat unter
finanzieller Mitwirkung des Schweize-
rischen Kunstvereins (S. K.V.) und
der Gesellschaft Schweizerischer Maler,
Bildhauer und Architekten (GSMBA.)
eine Stiftung gegrindet. Als selb-
stindige, nach dem Grundsatz der
Gegenseivigkeit titige Rechtsperson-
lichkeit tritt die Krankenkasse an
Stelle der Unterstiitzungskasse hin-
sichtlich der von ihr bisher auf frei-
williger Basis verabfolgten Kranken-
gelder. Das Stiftungsvermégen stammt
zur Hauptsache aus dem je zur Hilfte
an die Nationalspende und an die Un-
terstiitzungskasse fir schweizerische
bildende  Kiinstler
Reinertrag der von der schweizerischen
Kiinstlerschaft dotierten Kunstaus-

ausgerichteten

stellung der Schweizerischen National-
spende 1941/42.

Die derzeitigen Aktivmitglieder der
GSMBA. werden als obligatorische
Mitglieder in die Kasse aufgenom-
men. Ferner koénnen Kiunstler und
Kimstlerinnen in die Krankenkasse
aufgenommen werden, die Passivmit-
glieder der GSMBA. oder Mitglie-
der der Sektionen des S.K.V. sind,
und zwar bis auf weiteres ohne beson-
dere Prdamienzahlung. Gegen Einzel-
Pramienzahlung werden die keiner die-
ser  Organisationen
Kiinstler und Kiunstlerinnen versi-
chert. Die Bedingungen fiir die Auf-
nahme jeder Kategorie sind: 1. Das
schweizerische Biirgerrecht oder min-
destens dreijdhrige Niederlassung in
der Schweiz. 2. Berufsmifige Aus-

angehoérenden

tibung eines Zweiges der bildenden
Kunst. 3. Teilnahme an einer natio-
nalen schweizerischen Kunstausstel-
lung oder an einer offiziellen Ausstel-
lung des Schweizerischen Kunstver-
eins.

Anmeldeformulare kénnen bezogen
werden beim Prisidenten der Kran-
kenkasse, Herrn Dr. H. Koenig, Al-
penquai 40, Zurich 2.

Regionalplanungsgruppe
Zentralsehweiz

Samstag den 18. November 1944 fand
im Hotel Wildenmann, Luzern, unter
dem Vorsitze von Architekt STA C.

MoBdorf, die Grindungsversammlung
der Regionalplanungsgruppe Zentral-
schweiz, beziehungsweise die Uber-
leitung der bereits bestehenden Regio-
nalplanungsgruppe der Sektion Wald-
stitte des SIA in eine groflere Organi-
sation statt. AuBer den Mitgliedern
der seit tiber drei Jahren bestehenden
Planungsgruppe (Obmann: Stadtbau-
meister W. Turler, Luzern) waren eine
Reihe von Behérdevertretern erschie-
nen. Zu Beginn referierte Ing. W.
Schiiepp, Leiter des Zentralbiiros der
Schweiz. Vereinigung fiir Landespla-
nung (V. L. P.), iber «(Wesen und Auf-
gabe der Landesplanung». Anschlie-
Bend hielt Architekt W. Custer vom
Regionalplanungsbiiro des Kantons
Ziurich einen reich dokumentierten
Lichtbildervortrag tuber die Tatigkeit
eines Regionalplanungsbi'u'os: Hierauf
gab Direktor Ernst, Luzern, einen
Einblick in den von ihm ausgearbei-
teten Entwurf fir die Statuten der
Regionalplanungsgruppe der Zentral-
schweiz. Die 25 Artikel umfassenden
Statuten wurden alsdann von der Ver-
sammlung mit geringfiigigen Ande-
rungen genehmigt. AnschlieBend folg-
ten die Wahlen von 27 Vorstandsmit-
gliedern. Das Prisidium der Regional-
planungsgruppe wurde Nationalrat
Dr. Winiker, Baudirektor des Kantons
Luzern, tbertragen.
AnschlieBend hielt der neu gewihlte
Vorstand seine erste Sitzung ab. Als
Vizeprisidenten wurden Landammann
Betschart, Schwyz, und Regierungs-
rat C. Staub, Zug, bezeichnet, als
Sekretiir Stadtbaumeister W. Turler
(Stellvertreter Architekt A. Zeyer), als
Rechnungsfithrer Dir. H. Siegwart,
Luzern. Die Geschiftsleitung besorgt
ein neunkopfiger engerer Ausschull.
Delegierte zu den Vorstandssitzungen
der V.L.P. sind Stadtbaumeister
Tarler, Stellvertreter Architekt Dreyer.
M.T.

Wetthewerbe

New

Grande salle, salle de concerts Pade-
rewski et locaux annexes & Lausanne

Concours de projets & deux degrés,
organisé par la Municipalité de Lau-
sanne. Sont admis & concourir: les
architectes vaudois domiciliés en
Suisse ou & I'étranger; les architectes
suisses domiciliés dans le canton de

Vaud depuis le 30 novembre 1943.

Le jury est composé de MM.: J. Peitre-
quin, président, ing., directeur des
Travaux et des Ecoles; J. ]:L. Addor,
syndic de I wusanne; E. Béboux, arch.;
R. Bonnard, arch.; F. Decker, arch.
FAS, Neuchatel; A. Laverri¢re, arch.
FAS; E. d’Okolski, arch.; J. Tschumi,
arch.; A. Guyonnet, arch. FAS, Ge-
néve; M.-L. Monneyron, arch., chef
du service des batiments. Comme
suppléants, MM.: M. Amann, muni-
cipal, directeur des (Euvres sociales;
A. Pilet, architecte, chef du service
du plan d’extension. Le jury du con-
cours au premier degré dispose d’une
somme de fr. 17 500 pour huit a dix
prix. Une autre somme de fr. 17 500
est réservée a des achats de projets et
a des allocations aux auteurs non
primés. Aprés versement préalable de
la somme de fr. 20 au boursier de la
Commune, Annexe de I'Hotel de Ville,
Place de la Louve (compte de chéques
postaux: IT 395), le programme pourra
étre retiré a la Direction des Travaux,
Service des Batiments, Escaliers du
Marché 2, troisiéme étage. Délai de
livraison des projets (concours au pre-
mier degré): 30 avril 1945.

Allgemeiner Wetthewerb {fiir Spiel-
sachen

Das Eidg. Departement des Innern er-
6ffnet in Verbindung mit der Eidg.
Kommission fur angewandte Kunst,
sowie dem Schweiz. Werkbund und
dem «@Euvre» einen allgemeinen Wett-
bewerb zur Erlangung von Modellen
und Ideen fur Spielsachen kiinstleri-
scher Gestaltung. Zur Teilnahme an
diesem Wettbewerb sind alle Ktnstler
und Kiunstlerinnen schweizerischer
Nationalitiit, sowie die seit mindestens
sechs Jahren in der Schweiz niederge-
lassenen Kimnstler und Kimstlerinnen
auslindischer Herkunft eingeladen,
ferner alle, die glauben, eine neue Idee
bringen zu kénnen. Eine Preissumme
von Fr. 6000.— ist der Jury zur Ver-
figung gestellt. Einlieferungstermin:
31. Marz 1945.

Entschieden

Sekundarsehulhaus mit Turnhalle in
Riiti (Ziirich)

Die Sekundarschulpflege Riiti hat zur
Erlangung von Plénen fur ein Sekun-
darschulhaus mit Singsaal und Turn-
halle unter acht eingeladenen Archi-
tekten einen Wettbewerb ausgeschrie-
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Wettbewerbe

Veranstalter

Municipalité de Lausanne

Schweizerisches Holzsyndikat

Hilfskomitee fiir Trans (Dom-
leschg)

Gemeinde Beringen (Schafl-
hausen)

Gemeinden Rorschacherberg,
Rorschach, Goldach und Thal

Gemeinderat Zofingen

Stidtische Baudirektion II
Bern

Direktion der 6ffentlichen Bau-
ten des Kantons Ziirich

Objekt

Grande salle, salle de concerts
Paderewski et locaux annexes
a Lausanne

Behelfsheime in Holz fiir
kriegsbeschidigte Lander

Entwiirfe fiir den Wiederauf-
bau von Trans

Elementar- und Realschulhaus
in Beringen

Planung im Gebiete der Ge-
meinden Rorschacherberg,
Rorschach, Goldach und Thal

Verwaltungsgebiude, Gebaude
der Stadt. Werke, Erweiterung
der Gewerbeschule, Neugestal-
tung des Verkehrsplatzes beim
unteren Stadteingang

Projekt - Wettbewerb fiir den
Neubau eines stiidtischen Ver-
waltungsgebiudes a. d. ehem.
‘Werkhofareal und Haafgut in
Bern

Neubauten fiir die veterinér-
medizinische Fakultit der Uni-

Teilnehmer

Les architectes vaudois, les
architectes suisses domiciliés
dans le canton de Vaud de-
puis le 30 novembre 1943

Alle schweizerischen und seit
mindestens 1935 in der Schweiz
niedergelassenen auslindischen
Architekten, Ingenieure und
Holzbaufachleute

Alle im Kanton Graubiinden
heimatberechtigten oder seit
mindestens 1. Januar 1943
wohnhaften Fachleute schwei-
zerischer Nationalitit

Alle seit mindestens 31. Dez.
1942 im Kanton Schafthausen
niedergelassenen IFachleute

Alle im Kanton St. Gallen ver-
biirgerten oder seit mindestens
1. November 1943 niedergelas-
senen Fachleute schweizeri-
scher Nationalitéit

Alle im Kanton Aargau seit
dem 1. April 1943 niedergelas-
senen oder heimatberechtigten
Fachleute schweizerischer Na-
tionalitat

Alle im Kt. Bern wohnhaften
und im Kt. Bern heimat-
berechtigten auswirtig. Archi-
tekten

Alle Schweizer Architekten

Termin

30 avril 1945

15.Jan. 1945

verlingert bis
25. FFebr. 1945

15. Febr. 1945

28. Mai 1945

verlidngert bis
28. Méarz 1945

verlangert bis
28. Febr. 1945

verlangert bis
26. Febr. 1945

Siehe Werk Nr.

janvier 1945

Dezember 1944

Dezember 1944

Dezember 1944

Dezember 1944

August 1944

Juni 1944

Mai 1944

versitiat Ziirich

ben. Das Preisgericht, bestehend aus
den Herren Dr. M. Haegi, Priisident
der Schulpflege; Karl Strickler; Karl
Flatz, Arch., Zirich; Walter Niehus,
Arch. BSA, Zurich und Hermann
Weideli, Arch. BSA, Ziirich, ist am
17. November zu folgendem Ergebnis
gekommen: Zusitzlich der festen Ho-
norierung von je Fr. 1000 wurden vier
Preise zugesprochen. 1. Preis(Fr.1600):
E. BoBhardt, Arch. BSA i. Fa. Kriher
& BoBhardt, Arch., Winterthur; 2.
Preis (Fr. 1300): A. und H. Oschger,
Arch. BSA, Zurich; 3. Preis (Fr. 600):
Paul Hirzel, Arch., Wetzikon; 4. Preis
(Fr. 500): K. Knell, Arch. BSA, Za-
rich und Kisnacht. Das Preisgericht
empfiehlt der ausschreibenden Behdr-
de, den Verfasser des erstpréamiierten
Projektes mit der weiteren Bearbei-
tung der Bauaufgabe zu betrauen.

Gestaltung des Seeufers im Gebiete

der Gemeinde Weesen

Das Preisgericht traf folgenden Ent-
(Fr. 2600): G. Am-
mann, Gartenarchitekt, Zurich, und
W. Wehrli, dipl. Arch., Weesen;
2. Preis (Fr. 2000): Robert Walcher,
Arch., Rapperswil; 3. Preis (Fr. 1400):
H. Fischli, Arch. BSA, und O. Stock,
Arch. SIA, Zirich; Ankauf (Fr. 800):

scheid: 1. Preis
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H. Brunner, Arch. BSA und E. Thom-
men, Ing., Wattwil; sowie drei Ent-
schiédigungen zu Fr. 500, Fr. 400, und
Fr. 300. Preisgericht: E. Kid, Gemein-
deammann, Weesen (Prisident); A.
Ewald, Kantonsbaumeister, St. Gal-
len; K. Kirchhofer, Kant. Stralenin-
spektor, St. Gallen; Ernst F. Burck-
hardt, Arch. BSA/SWB, Zirich; R.
Steiger, Arch. BSA/SWB, Ziirich;
Ernst Fehr, Arch. BSA, St. Gallen.

Technische

Mitteilungen

Diinische Architekten unter sich

In Kopenhagens ‘«Baumuster-Zen-
trale», der offiziellen Bauausstellung
der dénischen akademischen Archi-
tektenvereinigung wird zur Zeit eine
kleine Spezialausstellung gezeigt: «Die
Organisation des Zeichenbiiros»(Teg-
nestues organisation). Funf der be-
kanntesten Kopenhagener Architekten
zeigendietechnische Organisation ihres
Ateliers, wobei das Ausstellungsmate-
rial nach folgenden Gruppen aufgeteilt
erscheint:

1. Registrieren von Baumaterial, 3. Re-
gistrieren von Zeichnungen, 3. Einge-

hende Korrespondenz, 4. Ausgehende
Korrespondenz, 5. Internes Rapport-
system, 6. Unternehmerrechnungen,
7. Burorechnungen, 8. Diverse.

Die einzelnen Gruppen werden anhand
von Zeichnungen, Photographien, Ori-
ginalia, Karten, Mappen usf. veran-
schaulicht. Wie «Arkitektens Uge-
haefte» mitteilen, soll ein Komitee von
Architekten das gezeigte Material be-
arbeiten und die Moglichkeiten stu-
dieren, um allgemein anwendbare
Richtlinien elastischer Art zur Organi-
sation von Zeichenbiiros aufzustellen.
Ein wahrhaft groBziigiges, von echter
Kollegialitiit getragenes Unternehmen,
zu dem wir unseren dénischen Berufs-

kollegen nur gratulieren kénnen. Zie.

Katalog 30 der Belmag

Das neue Nachschlagewerk der Bel-
mag Zurich (Beleuchtungs- und Me-
tallindustrie AG.) fiihrt in 1310 Ab-
bildungen auf 382 Seiten nahezu
500 Typen von Beleuchtungskorpern
fir - Wohn- wund Geschiftshiuser,
Schulen, Spitiler, Restaurants, fur
reprisentative und technische Zwecke
vor. Eine Auswahl von Metallarbeiten
weist auf Auftrige hin, die fiir neuere
Bauten ausgefiithrt wurden. Der tech-
nische Katalog erscheint separat.
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