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Kunsthaus Ziirich

Hans Briihlmann  Entriickung

ERINNERUNGEN AN HANS BRUHLMANN

Von lulius Baum

Wenige Orte erleben den Aufbruch zur neuen Kunst
um die Wende des 20. Jahrhunderts so stark wie Stutt-
gart. An die Kunstschule wird 1899 Graf Leopold von
Kalckreuth berufen. Mit seiner chrlichen Natiirlichkeit,
die ihn zu unpathetischen Bildern aus dem Landleben
und treffsicheren Bildnissen befihigt, wendet er sich
erfolgreich gegen das in Stuttgart gepflegte miide
Pleinair. Seine Ehrlichkeit gewinnt die Schiiler, die er
im iibrigen gewithren laft. Zu ihnen gehoren viele

Schweizer, die damals gern in der aufscirebenden Schwa-
benstadt leben, Hermann Haller und die Maler Gam-
per, Moilliet, Sonderegger, Brithlmann; zu ihnen gesel-
len sich die Deutschen Hofer, Laage, E. R. Weil. 1907
siedelt Graf Kalckreuth, auf Betreiben seines Freundes
Lichtwark, in die Limeburger Heide iiber. Um diese
Zeit sind sie alle dem Naturalismus entwachsen, auf
dem Weg zum neuen Stil. Das in der Luft liegende
Problem des Verhiltnisses von Malerei und Skulptur
zum Raum liegt allerdings der Kalckreuth-Werkstatt
noch fern. Mit dieser Frage beschiftigt man sich mehr
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an der Technischen Hochschule, wo seit 1go1 Theodor
Iischer titig ist. Den sieben Jahren seines Stuttgarter
Wirkens ist die Befreinng der Architektur vom Histo-

rismus zu danken. Er lehrt als erster, dafl ¢s beim

Bauen auf die innere Wahrhaftigkeit ankomme, auf

das Gestalten aus den Gegebenheiten, auf die Ehrlich-
keit und nicht zuletzt auf die Relationen, nicht nur zur

Umgebung, sondern auch im Inneren”.

IL.

Unter den Kalekreuth-Sehiilern wird von Fischers Lehre
am meisten Hans Brithlmann berithre, der einen natiir-
lichen Hang zur Monumentalmalerei hat. Vierund-
zwanzigjahrig kommt er 1902 nach Stuttgart. Schwere
Entwicklungsjahre liegen hinter thm. Am 25. Februar
1828 in Amriswil geboren, verbringt er die Kindheit in
Ibnat, wohin der Vater als Pfarver berufen wird. Vom
Vater hat er die Schwerbliitigkeit, von der feinsinnigen
Mutter die Weltoffenheit und die kiinstlerischen Nei-
gungen. Die Gespielin der Kinderjahre fithrt er spiter
als Lebensgefihrtin heimy ihe Bild kehrt in seinem
Schaffen immer wieder. Nach Absolvierung des St. Gal-
ler Gymnasiums darf er der frith entwickelten Neigung
zum Zeichnen und Malen folgen. Hermann Gattiker,
in Riischlikon wohnhaft, nimmt ihn 189q als Schiiler
an; doch hat sein Realismus dem nach anderen Zielen
suchenden Jiingeren nichts zu sagen. Brithlmanns erste
Arbeiten sind von einer eigenen, triumerischen, zu-
weilen melancholischen Stimmung erfiilllt. Die Sorge
um seine Zukunft bedriicke das Elternhaus. Hans fiigt
sich dem Wunsch, ein Kunsthandwerk zu betreiben —
noch in Stuttgart erwirbt er sich sein Brot durch den
Entwurf ausdrucksvoller Schmucksachen, die der Sil-
berschmied Kostenbader ausfithrt — und nimmt 1qor
cine Stelle in einer Hamburger Glasmalerwerkstatt an.
Lichtwark sieht Zeichnungen von thm, erkennt die un-
gewdhnliche Begabung und empfichle thn dem Grafen
Kalckreuth. So kommt Brithlmann nach Stuttgart.
Ilier lebt er in bitterster Armut, bis eine Freundin sei-
ner Mutter, Frau AL S. in Bendlikon, thm auf Veran-
lassung des Grafen Kalckreuth ein Jahresstipendium
aussetzt. Das Schreiben des Lehrers bezeugt treffend
das Kiinstlertum des Schiilers:

Stuttgart, den 7. 12. 03,

«Schr verehrte gnidige IPran,

entschuldigen Sie, wenn ich mit folgenden Zeilen Thre
Aufmerksamkeit in Ansprach nehme. Es handelt sich
um meinen Schiiler Ians Brihlmann. Dieser junge

Mann ist hochbegabt und von ernstem kiinstlerischen

* Das hier nur Angedeutete ist vom Verfasser ausfiithr-
licher behandelt in seiner Schrift Gtber Hans Brithlmann,
1911, und in der Studie tiber die Anfinge der neuen Bau-
kunst in Stuttgart, in der Festschrift der Technischen
Hochschule Stuttgart, 1929. Die im folgenden verdiffent-
lichten Briefe wurden von der Familie des Stifters der

Kunsthausbilder freundlichst zur Verfigung gestellt.

Streben, aber es fehlt ithm, um seine kiinstlerischen
Ideen zu entwickeln, an Mitteln. Die jetzige Zeit der
Entwicklung wiirde, wenn sie lahmgelegt wire durch
mangelnden Unterhalt, durch sein ganzes Leben hin-
durch sich in seiner Kunst unangenehm fiithlbar ma-
chen, da ja nur in der Jugend der Mensch sich voll ent-
wickeln kann. Sie wiirden, gniidige Frau, wenn Sie hel-
fend die Hand ihm boten, seiner Kunst cine grofite
Iiilfe sein, von der ich sehr hoch denke und von der ich
hoffe, dafB3 sie spiterhin dann Thnen zur grofen Freude
gereichen wird. Lassen Sie mich also die Bitte ausspre-
chen, dem jungen Hans Brithlmann Thr freundliches
Wohlwollen zuzuwenden, trotzdem ich Thnen ein ganz
Unbekannter bin, und entschuldigen Sie die Freiheit

des Thnen sehr ergebenen

Grafen von Kalckreuth.»

Von da an bleibt die Familie S., auch nach dem Tode
von Frau A. 8. seine treueste Helferin. Das kleine, re-
gelmifBige Stipendium gibt ihm eine bescheidene, aber
sichere Grundlage zum Leben. In dem erhaltenen, von
Anfang an mit dem Sohne von Frau S. gefiihrten Brief-
wechsel spiegelt sich ebensosehr Brithlmanns Ierzens-
giite und Bescheidenheit wie seine kiinstlerische Iint-

wicklung.

Aus den fiir die Beurteilung seines Charakters und
seines Werdens wichtigen Briefen sei hier ein Schreiben
vom 3. Dezember 1905 mitgeteilt, das iiber seine schon
ganz selbstindige Anschauung in der Zeit seiner Stu-

dien bei Kalekreuth Aufschluf3 gibt.

«Ilochverehrter Terr S,

gestatten Sie mir den Ausdruck meines herzlichsten
Dankes fiir Thren Brief vom 11.November. Ich danke
Ihnen vor allem fiir die Offenheit Threr l',"]ml'xou;;’lll]{’,‘on
mir gegeniiber, da ich sie als einen Beweis Thres giitigen
Interesses an meiner Arbeit nehme. Ich bin mit Thnen
der l“‘l)(*]'l(*u{;un{;‘, dafB der Kiinstler nie Dinge darstel-
len soll nur um der photographischen Darstellung wil-
len: dazu i1st die Natur unseren Mitteln viel zu sehr
iiberlegen, und diese Aufgabe liegt nicht in den Gren-
zen der Kunst; dem Kiinstler soll jegliches Ding Be-
dentung sein und nicht Zufilligkeit; das st mir klar,
und ich mochte darnach streben, dieser Klarheit Aus-
druck zu geben. Dall man dabei mit vielerlei zu kimp-
fen hat, liegt in der Natur der Sache, und dab, bis Voll-
kommenheit erreicht wird, Jahre angestrengter Arbeit
hingehen, ist unser Los. — Ein Bild stellt eine ganze
Entwicklungsrethe dar. Man muf3 von der Hauptsache
ausgehend zu den Kleinigkeiten gelangen; die Haupt-
sache ist die Klarheit des Ausdrucks. Dazu stehen uns
I'arbe, Form und Composition zu Gebote. Daf3 withrend
der Arbeit das Bild oft einen anderen Weg verlangt,
als man gedacht hat, das haben die GroBten erfahren.
Ich komme der Klarheit halber gleich zu Einzelfillen:
Die hingende Esche auf meiner Filderlandschaft war
mir bei der Conception der bildlichen Idee eine Haupt-

sache. Es war fiir mich ein Ausgangspunkt, stellte mich



Hans Briithlmann — Herabkunjt der Freude Karton fiir die Pfullinger Hallen

ins Verhiltnis zur Landschaft. Im Verlauf der Arbeit
ist ihre Wirkung ausgeschaltet worden, und sie war
nicht mehr notwendig. Dies ist mir aber erst nach eini-
ger Zeit klar geworden, nachdem ich mehr auflerhalb
meines Bildes stehe. . . Ein wenig anders ist es mit dem
Baum auaf der anderen Landschaft; er muf3 da sein, ja,
er muf3 ein ganz bestimmtes Maf3 von Wichtigkeit ha-
ben, damit er seinen Dienst tut. Hitte ich das notige
Kénnen besessen, so wire er mit weniger Mitteln ferti-
ger und vollkommener erschienen. . . So ist eben jedes
Bild nicht ein fertiges Resultat, sondern eine mehr oder
weniger vollstindig erschopfte Absicht. — Ber den Bil-
dern meines genialen Freundes Hofer ist die Macht des-
sen, was er sagt, so iiberwiltigend, die Beherrschung
der Mittel so phianomenal, daf3 ihm Nebensachen ent-
gehen, weil sie im Vergleich zum anderen von so klei-
ner Bedeutung sind. Das Wesentliche ist mit solcher
Fretheit dargestellt, daf} das Kleine seinen Wertverliert.
Er wird aber in kurzer Zeit zu cinem solchen Grade
von Vollendung gelangen, daf auch solche Sachen ver-
schwinden. — Sie ziechen Parallelen zwischen photogra-
phischer und kiinstlerischer Darstellung; diese zwei
liegen sehr weit anseinander. Allerdings ist die Photo-
graphie oft geeignet, die Anschauung zu verderben,
weil sie selbst keine hat. Sie gibt eben nie das Typische
und nie etwas Personliches, und dies macht gerade den
Unterschied aus. Ein Bild ohne dieses Personliche, das
dem Stofflichen erst die Bedeutung gibt, bleibt sogar
hinter der Photographie zuriick, wiihrenddem ein
Kunstwerk mit der Photographie nicht die geringste
Verwandtschaft hat. — Was mich betrifft, will ich

nichts weniger als Probleme malen. Ich will nicht sym-
bolisieren, philosophieren, ich will keine Reflexionen,
ich will einfach mit den Mitteln, die im Bereich der
darstellenden Kunst liegen, Farbe, Form, Composition,
den Dingen, die mich bewegen, Ausdruck geben; das
Ubrige tut dann die Phantasie. Da ich weif3, daf3 sich
personliche Erfahrungen im eigentlichen Sinn nicht
iibertragen lassen, kann ich mir kaum denken, daf3 ich
in die Gefahr komme, in geistige Abhiangigkeit irgend
einer Person oder Richtung zu geraten; dazu bewegt
mich das, was in mir ist, zu stark. Daf} ich ringen muf3,
um meinen Ausdruck zu finden, das ist noch keine Ab-
hingigkeit. Kalckreuth hat auf mich keinen bestim-
menden Einfluf} geiibt; dazu sind wir viel zu verschie-
dene Leute. Darin irrt sich Herr Gattiker schr. Ich
habe im Gegentell im geraden Gegensatz gearbeitet.
Das will aber nicht heiflen, daf ich nicht Kalckreuth
als bedeutenden Kiinstler chre. Der cinzige Weg, vor-
wiirts zu kommen, ist der Weg nach innen. Thn zu fin-
den und auszubauen ist das Werk vieler Jahre. Dieses
BewuBtsein ist in mir so stark, daf3 ich nie denken
konnte, etwas anderes zu tun als das, wozu die innere
Notwendigkeit mich treibt. — Was in Stuttgare aller-
dings fehlt, und was sehr fordernd auf die Entwicklung
cinwirken muf3, das ist kiinstlerische Cultur und deren
Werke; und das werde ich in Italien haben. Der Plan
mit Hallers Atelier (in Rom) ist allerdings zu Wasser
geworden. Aber es wird sich die Moglichkeit schon
schaffen, trotzdem hinzukommen, besonders wenn ich
mein Atelier hier nicht aufzugeben brauche. .. Thr
giitiges Anerbieten, in Rom im Haus Threr verchrten

D
279

1906



Hans Briithlmann Toggenburger Landschaft 1907 Kunstmuseum Winterthur

I'rau Schwester verkehren zu diirfen, verdanke ich
Ihnen schon jetzt mit viel Freude. .. Die Idee mit Ih-
rem geplanten Ring ist sehr schon; das laBt sich gut
machen. Ich wiirde Thnen auch zu farbigen Steinen
raten. Mein Freund Haller in Rom kennt die Verhilt-
nisse gut, kommt auch in Besitz viel schoner geschliffe-
ner und edlerer Steine als es in Deutschland moglich
ist; ich denke, dafl ein Rubin, ein Saphir und ein
Smaragd in Betracht kime. Wenn Sie damit einver-
standen sind, wiirde ich bei Haller anfragen. Einige
Skizzen lege ich bei, die hauptsichlich die Anordnung
zeigen sollen . . . IYiir Frau Pfarrer Mayii habe ich in den
letzten Tagen cine getriehene GiirtelschlieBe mit Sa-
phiren fertig gemacht. . .

Ihr in Dankbarkeit ergebener Hans Brithlmann.»

Der Siebenundzwanzigjihrige, der sich iiber sein Wer-
den und seine Aufgabe so klar ist, beweist auch durch
seine kiinstlerischen Schopfungen die Stetigkeit und
Sicherheit seines Weges. Schon 1903 haben seine Ar-
beiten ein cigenes Gesicht. s gibt aus diesem Jahr
breite Toggenburger Landschaften, zwar Naturans-
schnitte mit viel Einzelheiten, doch in eigner Weise in
Ilichenschichten geordnet; ihre farbige Haltung ist

auf Griin und Gran gestellt. Auch ein Hirt in rotem

Gewand, zwischen weidenden Schalen, vor cinem weiten
Hintergrund, stammt aus diesem Jahr. Ahnlich ist in
dem Oschinensee von 1904 die Flachigkeit der domi-
nierenden Felswand betont. Mehr und mehr beschiif-
tigt ihn die Darstellung der menschlichen Gestalt;
Iofers Vorbild verdankt er die entscheidenden Anre-
gungen. 1905 wird sein Bild eines im Profil sitzenden
Midchens auf der Internationalen Ausstellung in Miin-
chen viel beachtet. Mehr noch als dieses Bild verkérpert
eine iiber die Wilder schwebende Frauengestalt aus
dem gleichen Jahr das Besondere seines Stiles, Ge-
fiihlswirme und Grofe zugleich. Immer stirker dringt
er auf riumliche Klarheit, wie das Beispiel der in dem
Briefe vom 3.Dezember 1905 erwiihnten Filderland-
schaft beweist. Ein 1906 verliehenes eidgenossisches
Stipendium erméoglicht Brithlmann die langersehnte
Reise nach dem Siiden. Es soll eine FuBlwanderung mit
Hermann Hesse werden; der junge Maler, der den
Dichter nur aus seinen Biichern kennt, schreibt begei-
stert: «Iine schonere Art) ltalien zum erstenmal zu
schen, hiitte ich mir kaum trdaumen lassen.» Schlieh-
lich fihre er dann doch allein, zuerst nach Florenz, wo
thm Fra Angelico den tiefsten Eindruck macht, nach
fiinfwochigem Aufenthalt in Toscana Ende Mai nach
Rom, wo die Freunde Haller und Hofer ihn erwarten.

Photo: Hans Linck, Winterthur
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Mit ihnen verbringt er einige Sommertage auf der wil-
den Striflingsinsel Ponza. Dann aber dringt es ihn
nach Stuttgart. «Meine Abreise von Rom war so plotz-
lich», berichtet er am 22.Juni nach Bendlikon, «dal}

ich ohne Unterbrechung durch die Schweiz fuhr, aller-

dings nicht ohne vorher noch Assisi besucht zu haben,
wo die wunderbaren Fresken von Giotto aus dem Leben
des heiligen Franz sich befinden. Das war zum Schluf3
noch beinahe der groBte Eindruck von allem Gesehe-
nen und ich bin wahrhaft bewegten Herzens wieder
nach Deutschland gefahren. Der Grund der Beschleu-
nigung liegt in der Eile, mit der die Vorarbeiten fiir

unsere Wandmalereien betrieben werden sollen.»

Briihlmann sieht die Kunst des Siidens mit grofien, er-
staunten Augen, nicht anders als Diirer oder Marées.
Nur fesseln ihn nicht die Schopfungen der reifen Re-
naissance, sondern die ausdruckgeladenen schlichten
Gebirden der édlteren Kunst. Die groBen Fresken des
Mittelalters bestitigen thm die Richtigkeit seines We-
ges. Er ginge ihn sicher und ohne duflere Forderung.
Diese aber widerfihrt thm noch einmal unerwartet
durch den Nachfolger des Grafen Kalckreuth an der
Stuttgarter Hochschule, Adolf Hoélzel. Wartmann be-
richtet’, «wie der von Brithlmann durchaus nicht
freundlich erwartete, als Dachau-Miinchner Maler fatal
belastete» Mihre den noch immer an seiner Berufung
Zweifelnden bervuhigt und fordert. Wohl ist élzel
selbst kein bedeutender Kiinstler. Aber er beschiftigt
sich mit den Fragen der Wandmalerei, die besonders
Theodor Fischer am IHerzen liegen, und er erweist sich
als ein anregender Lehrer; dies bezeugen seine Schiiler,
zu denen in der Folge noch Pellegrini, Meyer-Amden,
Itten, Schlemmer und Baumeister gehoren. Die ersten
Maoglichkeiten zur Anwendung seiner Lehre bieten die

schwiibischen Bauten Fischers.

I11.

1905 errichtet Theodor Fischer in einer anmutigen
Landschaft der schwiibischen Alb die Pfullinger Hal-
len, die Stiftung des Kunstfreundes Louis Laiblin™*. Die
Ausmalung des Festsaales wird I6lzel iibertragen; er
tritt zugunsten seiner Schiiler zuriick. Vier junge
Kiinstler teilen sich in die Ausmalung. In dem Atelier-
gebiude in den Stuttgarter Anlagen, der Werkstatt
Holzels, werden die Entwiirfe gemeinsam ausgearbeitet.
Im Juni 1906 beginnt die Ausfithrung in Caseintechnik.
Jeder Schiiler iibernimmt eine Wand. Die Biihnen-
wand des etwa quadratischen Raumes fillt Louis
Moilliet zu, die gegeniiberliegende Fliche Melchicr von
Hugo; Ulrich Nitschke und Hans Brithlmann erhalten
die Fensterwiinde. Die architektonische Gliederung und
die farbige Zusammenstimmung liegen Holzel ob.
Bald erweist Brithlmann sich als der weitaus iiber-

ragende Kiinstler. Wihrend dieser Arbeit lerne ich ihn

* W. Wartmann in der Einfithrung zum Katalog der Ziir-
cher Kunsthausausstellung vom 18. Juni bis 20. Juli 1938.
*#* Baum, Die Pfullinger Hallen, 1912.

kennen. An den Wintersonntagen versammeln sich die
Jungen Kiinstler in dem gastlichen Hause Fischers zum
Musizieren und zur Aussprache iiber die sie bewegen-
den Fragen. Wir kommen ins Gespriich iiber Giottos
Arena-Fresken, die Brithlmann noch nicht gesehen hat.
Bald zeigt sich, daB wir nicht nur in der Verehrung des
groBten Malers der Gotik {ibereinstimmen, sondern,
daf3 auch ein starker Hang nach seinen heimatlichen
Bergen uns verbindet. Gemeinsame Wanderungen wer-
den in Aussicht genommen. Inzwischen kehrt Briihl-
mann nach Pfullingen zuriick. Am 6.Juni 1907 meldet
er seinem Gonner die Fertigstellung seiner Wandbilder
und, in Stichworten, seine kiinstlerischen Absichten:
Angliederung an die Architektur in Form und Farbe,
Flichenwirkung, waagrechte und senkrechte Wirkung,
Helligkeit der Farbe, Abhingigkeit von der Mauer.
Friesartig sind die rhythmisch gegliederten Gruppen
der Resignation und der Herabkunft der Freude in aus-
drucksvollem Kontur ohne Verkiirzung auf die Vor-
derbiihne gestellt. Ohne Mittelgrund erhebt sich da-
hinter mauergleich die geliebte Toggenburger Land-
schaft. Die Einwirkung Giottos ist in den Figuren un-
verkennbar. Erst Cézanne wird die Bedeutung des Flo-

rentiners abschwiichen.

Dank dem nie versagenden Freunde, dem sich noch
Laiblin gesellt, kann Briihlmann im Januar 1908 end-
lich nach Paris fahren. Er beabsichtigt, Puvis zu ko-
pieren. Aber bald lehrt Cézanne ihn, wie er «toll vor

Begeisterung» nach Hause meldet”, «das Malen und

dem Wesen einer Sache auf den Grund zu sehen». Und
I'nde Mirz schreibt er dem Gonner: «Was ich hier un-
ter der Anschauung von Manet, Delacroix, Cézanne
lerne, ist fiir mich so wichtig, daB ich darauf brenne,
in stiller Arbeit das neu Erkannte durchzuarbeiten.»
Nun beschiftigen ihn die koloristischen Probleme des
Verhiltnisses der Farbwerte und der pastose maleri-
sche Auftrag. Es entstehen, zur Ubung, vor der Wirk-
lichkeit heruntergemalte Figurenstudien und herrliche
Blumen- und Friichtestilleben. Nach der Riickkehr
iibertriagt Fischer ihm die Aufgabe, iiber dem Portal
der Stuttgarter Erlserkirche ein Wandbild zu schaf-
fen. Brithlmann ist heiter und hoffnungsvoll. Die Zwei-
fel an der Berufung schwinden. In diesem Frithsommer
wandern wir manchmal zu einer bescheidenen Garten-
wirtschaft vor der Stadt, dem spiter durch die Werk-
bundsiedlung beriihmt gewordenen WeiBlenhof, wo es,

unglaubhaft billig,

sebratene Tauben und frisch ge-
stochenen Spargel gibt, wozu man perlenden Heil-
bronner trinkt. Hier werden die Probleme der Wand-
malerei erortert. Giotto und Cézanne sind die Pole, um
die sich die Unterhaltung bewegt. Im Herbst 1908
wird das Wandbild an der Erléserkirche fertig. Als
Thema hat Brithlmann, nach lingerem Zogern, die
Jiinger zu Emmaus gewiihlt. Christus steht, mit ausge-
breiteten Armen, an dem einen Bildrand, thm gegen-
iither ein Jiinger am anderen. Ein anderer Apostel

kniet, die Hande dem IHeiland entgegenstreckend. Eine

* Artur RoéBler, Hans Brihlmann, 1918, S. 18.
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im Hintergrund nahende Jingerschar und die waag-
rechten Linien der Berge stellen die Bezichungen zu

den steilen Randvertikalen her.

V.

Die Figurenmalerel ist nun lingst die Hauptsache fiir
Brithlmann geworden. Der noch vor den Pfullinger Bil-
dern entstandenen « Resignation » folgen nun lebensgrofie
Einzelfiguren und Figurengruppen in kurzem Abstand
zu den schonsten gehéren das Apfelmeitli und die Da-
naide. 116lzel weist ihn auf Marées, und ich selbst zeige
ihm die Quellen der Kunst dieses letzten Klassikers, die
antiken Wandbilder und die Schopfungen des Piero dei
I'ranceschi. Wir vereinbaren sogar, aus Anlall eines
Vortrages, den ich in Florenz halten soll, eine gemein-
same Fahrt nach Arezzo. Indes hat das Studium der
Yariser Maler thn auch wieder zur Natur gefithrt. Die
Zeit der Kirschbliite verbringt er, Landschaftstudien

treibend, in Kandern im siidlichen Schwarzwald. Ilier

Hans Briihlmann

itberkommt thn die Erkenntnis, die Figurenkomposi-
tionen des Winters seien zu trocken und zu konstruiert.
Nicht die Klarheit des-Umbrers tut thm not, sondern
die Kraft des zeitlich nahen Cézanne. So reist er noch-
mals fiir kurze Zeit nach Paris; und jetzt entstehen die
lebensvollsten Blumenstilleben, die er gemalt hat, und
einige cézannenahe  Aktstudien. Gleichwohl schwebt
kein guter Stern iiber der Fahrt. Ende Juni dringt aus
IXbnat, wo er pastose Landschaften malt, der Klageruf
zuomir: « Wir sitzen auf unserem heimatlichen Berge im
schonsten Regen und Nebel, und ich habe die beste Ge-
legenheit, auf meinen verflossenen Pariser Aufenthalt
Riickblicke zu halten. Leider ist der schone Florentiner
Plan zu Wasser geworden. Wir haben Thnen damals
nach eiliger Abreise von Kandern aus geschrieben.
Wenn ich an Paris denke, werde ich fast traurig, daB
ich Florenz ihm opfern mufite. Neues habe ich nicht
viel zu sehen bekommen, gar keinen van Gogh, weniges
von Cézanne, aber dafiie ganz herrliche Guys. Den

Sommer iither hatte ich eine Collection Bilder durch die

Stilleben mit Ananas 1909  Kunstimusewum Wainterthur



Skizze fiir die Loggia im Ziircher Kunsthaus 1909

Bleistift

Schweiz reisen. Mit dem Erfolg muf3 ich wohl oder iibel
zufrieden sein, obwohl nur drei klemere Arbeiten ver-
kauft sind. Mit den Bildern reiste eine Collection
Schmuck. Ich habe die Absicht, im September in Stutt-
gart einige Arbeiten auszustellen, verbunden mit einer
Schmuckeollection. Mit der Ubernahme des neuen Ate-
liers im Stafflenberg ,beginnt® meine Stuttgarter Exi-

stenz. Diese Ausstellung wiire eine Art Legitimation.»

Der Einzug in das helle, geriumige neue Atelier wird
im Friithherbst gebiihrend gefeiert. Wir sind nun Nach-
barn und sehen uns fast taglich. Die Ausstellung wird
von der Presse heruntergerissen. Ilofrat Brakl, der
Gonner der Miinchner «Scholle», den ich auf der
Durchreise besuche, verspricht mir, in seinen grofien
Miinchner Riumen eine wiirdige Brithlmann-Ausstel-
lung zu veranstalten. Mit einigem Bangen sehe ich ihr
entgegen; noch geben dort Erler und Putz den Ton an.
Brithlmann schreibt mir getrostet und erleichtert nach
Florenz und schickt aus dem Weillenhof, wo es siifen
«Neuen» gibt, seine Daten fiir den fiinften Band des
Thieme-Becker. I7ir eine grofie Photographie der stol-
zen Aretinerinnen des Piero dei Franceschi kommt ein
itberschwenglicher Dank «fiir das unermeflich schine
Geschenk, das mein Atelier zu einem Tempel macht;
ich werde mir viel Miihe geben miissen, dieses Vorbild

jeden Tag mit gutem Gewissen ansehen zu kénnen». In-

‘hen mehren sich die  Ausstellungserfolge.  Aus
Ko6ln, wo Wilhelm Schifer sich seiner annimmt, aus
Berlin und Wien kommen anerkennende Kritiken und
Meldungen tiber Bildverkiufe; Pauli lidt ithn zur Be-
schickung einer Ausstellung in Bremen ein. Im Novem-
ber weilt Brithlmann bei dem Freunde am Ziirichsee,
dessen Kindern er zu Weihnachten 1908 ein wunder-
volles Bilderbuch gemalt hat. Hier wird er mit der
Nachricht iiberrascht, dafi er die Loggia des Kunsthau-
ses ausmalen solle. « Eine besondere Stiftung von hioch-

ster Bedeutung aus einer kunstfreundlichen IFFamilie

w
®

Kunsthaus Ziirich

wird uns erlauben, die Loggia mit Wandmalereien und
Bildhauerwerk auszuschmiicken», meldet lakonisch der
Kunsthausbericht zum Jahr 190q. Brithlmann geht
mit Eifer an die Arbeit. Ein Entwurf zur Gesamt-
komposition auf der Grundlage eciner Werkzeichnung
der Moserwerkstatt mit dem irrefiihrenden Datum
«Januar 190g» ist im Ziircher Kunsthaus erhalten.
Drei rechteckige Felder sind mit stehenden, sitzenden
und sich lagernden Figuren zu fiillen. Unter Wahrung
cines leicht symmetrischen Rhythmus werden -die ste-
henden Figuren im Mittelfeld in die Mitte, in den Sei-
tenfeldern gegen den inneren Rand gruppiert. Aufien
links sind sitzende, rechts liegende Figuren geordnet.
Die Mittelgruppe zeigt ein junges Paar stehend, neben
ciner sitzenden Mutter mit Kind. Die Komposition zur
Linken ghiedert sich in Gruppen von drei Sitzenden und
vier Stehenden; jene zur Rechten zeigt drei liegende
I'rauen, im Hintergrund cin stehendes Paar. In diesem
Entwurf ist zu spiiren, daf3 Brithlmann inzwischen sich
mit der Kunst des Hans von Marées auseinandergesetzt
hat. Das « Goldene Zeitalter», das « Lob der Bescheiden-
heit», die «Werbung» werden wirksam; selbst in den
knapp umrissenen Kopfen spiirt man den Marées-Typ.
Weihnachten wird am Ziivichsee gefeiert. Mit der Ar-
beit soll alsbald begonnen werden. Da bricht, wie ein
Blitz aus heiterem IHimmel, das schwere Gehirnleiden
aus, das Briihlmanns Schaffen ein vorzeitiges Ziel
setzen soll. Zuniichst bessert sich sein Zustand, und
Mitte Januar 1910 schreibt er aus der Klinik secines
Schwagers am Wallenstadterberg: «Was nun meinen
Auftrag in Ziirich anlangt, bin ich mir iiber die Auf-
gabe Kklar und liegen entsprechende Skizzen im Atelier.
Ich denke, dafB ich innerhalb vier Wochen den Auftrag
ausgefithrt haben werde.» Aber bald treten Riickfille
cin, unterbrochen von Zeiten intensivster Arbeit. Bosen
IFrithlingstagen in der Tiibinger Klinik, wo ich ihn mit
Wilhelm Laage besuche und fast teilnahmslos finde,
folgen gliicklichere Sommermonate, erst in Ebnat,



dann in Vittis im Taminatal. An dem Erfolg der Aus-
stellung bet Brakl und den Vorbereitungen fiir weitere
Ausstellungen nimmt er lebhaft teil. «Es geht gut mit
meinen bescheidenen Arbeiten», schreibt er mir im
August; «wenn ich nur bald den Nachweis leisten kann,
dal ich wieder auf die IHohe komme.» Den Sommer
iiber mit dem wiirttembergischen Kunstinventar im
Bodenseegebiet beschiftigt, kann ich endlich an einem
heiflen Sonntag im spiten August iiber den See fahren,
um nach dem Freunde zu sehen. Uber dem Taminatal,
zwischen Valens und Vittis, kommen wir einander ent-
gegen. Von der Krankheit ist nicht viel zu merken. Im
Haus in Vittis hegen Zeichnungen aufgehauft, teils fi-
giirliche Darstellungen, immer wieder die so geliebte
Schwebende, teils markige Landschaftsbilder, in den
guten Stunden des Sommers entstanden. Nach der Riick-
kehr nach Stuttgart hilt die Besserung an, und man
faBt wieder Hoffnung, Brithlmann konne den Kunst-
hausauftrag doch noch durchfithren. Noch am 14. Fe-
broar 1911 berichtet der ihn behandelnde Sanititsrat
Dr. Fauser: «In rein Korperlicher Beziehung geht es
Herrn Brithlmann gut, wenn er auch vielleicht noch
zum Teil unter der schwichenden Wirkung der ihm
verabreichten starkwirkenden Mittel steht. Und was die
Hauptsache ist, auch in geistiger Beziehung bestehen,
soweit sich dies érztlich beurteilen lafit, ganz normale

Verhiltnisse. Ich habe mit Herrn Brithlmann wieder-

holt iiber alle moglichen Fragen, nicht bloB kistleri-
scher Natur, mich unterhalten und iiberall den Ein-
druck eines gesunden Urteilens und vollig normaler
geistiger Regsamkeit erhalten. Ilerr Professor 116lzel

hat mir vor einigen Tagen versichert, dal3 die kiinst-

lerische Leistungsfihigkeit vollstiandig intake sei, daf3
Herr Brithlmann auf ihn cher den Eindrack groBerer
Kraft und grofierer Reife mache.» Den Sommer ver-
bringt der Kiinstler wieder in Viittis. Die rechte Hand
ist gelaihmt. Aber mit der Linken schafft er Bilder
kleinen Formates, in der Formgebung vereinfacht, von
gesteigerter Intensitit des Ausdruckes. Immer wieder
beschiftigt 1hn das Bild des Entschwebens, Entwach-
sens aus dieser schmerzhaften und gleichwohl schénen

irdischen Welt.

Inzwischen wiichst der dubere Erfolg. Die Diisseldorfer
und die Kélner Kunsthochschule berufen ihn als Pro-
fessor. Neue Monumentalauftrage stehen in Aussicht.
Alle hoffen, die Besserung halte an. Aber Brithlmann
selbst fithlt, daf3 er seinem Schicksal nicht entrinnen
kann. Mannhaft geht erin den Tod, am 29. September
191 1. «Wenn er als cin Vollendeter vor uns steht», sagt
Pellegrini in einem Nachrul auf den Mitschiiler, «so
danken wir das letzten Endes seiner groBen Arbeits-
lust, der eisernen Energie, der Tapferkeit. Er siegte

und blieb aufrecht.»

KLASSISCHE KUNST

Zum Tode von Heinrich Wolfflin

Von Richard Ziircher

Sucht man innerhally der neveren Kunstgeschichte das

‘he in einem bestimmten Werk sichtbar zu be-

Kla
greifen, so wird man immer wieder in die Stanzen des
Vatikans gefithrt vor Raffacls Fresko der «Schule von
Athen». Ebenbiirtig der Repriasentation des christli-
chen Glaubens, wie sie an der gegeniiberliegenden
Wand des gleichen Raumes in der « Disputa» erscheint,
entfaltet sich hier die Weisheit des Altertums, darge-
stellt in ithren hochsten Vertretern und umschlossen von
ciner gemalten Architektur, die den gleichzeitigen
Plinen Bramantes fiir den Petersdom kongenial ist. Das
erhabene Thema ist in einer entsprechend hohen Ge-
sinnung dargestellt worden. Inhalt und IForm haben
sich in restloser Weise gefunden, und wenn wir die
vollige Entsprechung zwischen der objektiv gestellten
Aufgabe, der personlichen Auffassung des Meisters und
der von ihm gehandhabten Formen als klassisch an-

sehen, so waltet die nimliche Harmonie auch im Zu-

sammenklang von Arvchitektur und Figur, sowie zwi-
schen den Korpern und dem sie umschlieBenden Raum.
Zudem herrscht jene maBvoll abgestufte Ordnung zwi-
schen Nihe und Ferne, Bewegung und Ruhe, leiden-
schaftlichem Aus-sich-heraustreten und stillem In-sich-
sein, wie sie chenfalls als das Merkmal des Klassischen

erscheint.

IFahre man die Analyse der Formen weiter, so offen-
baren sich hier auf das reinste jene finf Begriffe, mit
denen Wolfflin in seinen 1941 erschienenen «Gedanken
zur Kunstgeschichte» sein jahrzehntelanges Forschen
und Denken iiber das Klassische in der Kunst zusam-
menfaBt. «Plastischer Geist» bestimmt jede einzelne
Ifigur und ebenfalls alles Architektonische, begonnen
mit den Quadern und Stufen des Vordergrundes bis
zu den Ordnungen und Gewdlben des gewaltigen Kup-

pelbaues. Dieser letztere ist es denn auch vor allem, der
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