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Chardin sie so kostlich zu nutzen wuabte, nur selten ge-
funden. Der mehrjihrige Aufenthalt i Holland scheint
Liotard in dieser Hinsicht nicht sehr angeregt zu ha-
ben, und der gesuchte Portrétist hat wahrscheinlich
auch aus Zengrimden Kinstlerische Nebenpfade ver-
meiden miissen. Anders verhilc es sich mit den Friichte-
stilleben, die die Aufnahmefihigkeit des Achtzigjihri-
gen i fast Kindlicher Reinhert zeigen und i denen der
Wunsch nach Schilderung des Nur-Gegenstindlichen

noch ecinmal innig zum Ausdruck kommt.

Innerhalb der Bildnismalerei des achizehnten Jahrhun-
derts, die sich ber den IFranzosen, in cinen sehr weiten
Rahmen gespannt, von Rigaud bis zu Gérard auber-
ordentlich formenreich entwickelt, hat Liotard eine
cigenartige Stellung mne. Er st den FFranzosen sicht-
lich verwandt: doch mehr in Lebenslust und Weltan-
schauung, als in seiner kiinstlerischen Handschrift, in
der er sich in dem MaBe kiithler und biirgerlicher gibt,
in dem jene sprithender und eleganter wirken. Liotard
hat in seiner Zeit einen Stil vorgefunden, von dem er
gerade so viel in sein Werk tibernimmit, als seine trotz
orientalischer Verkleidung im Grunde biedermiannische
Natur verarbeiten kann, und an der zunehmenden Ent-
substanzialisierung dieses Stils hat er dann nicht mehr
tetlgenommen. Auch La Tour war von Hause aus e
Neuling in der Kunst, aber auf thn hat die schon beste-
hende und umfassende Tradition der franzosischen Ma-
lerei heftiger und vor allem: personlicher eigewirkt.
So bleibt Liotard neben dem franzosischen Maler, mit
dem er so oft verglichen wird, von der grofien Emphase

des aus dem Vollen Schipfenden unbedacht, und fir

die Spezifizierung des intellektuellen Gehalts eines Bild-
nisses hat er, trotz seiner cigenen Lebensklugheit, die

Konzentration niche aufgebracht.

Vom Standpunkt der schweizerischen Bildnismalerel
aus geschen, hat Liotard jedoch eme eigentliche Griim-
derstellung  eingenommen.  Siamtliche  Elemente, die
diese durch das ganze neunzehnte und bis ins zwan-
zigste Jahrhundert hinein kennzeichnen, finden sich in
seiner Malerei schon vorgebildet: kiinstlerischer Ernst
und Aufrichtigkeit, ein bis zur Niichternheit sich hir-
tender Realismus (der in negativen Fillen Angst vor
Origialitit werden kann), zeichnerische Treue und
statische Sicherheit. In der folgerichtigen, natiirlich

durch verschiedenartige Einfliisse und  Auff:

ssungen
durch die Generationen hindurch modifizierten Ent-
wicklung dieser Tendenzen sehen wir von Liotard bis
Koller, und von da bis Sturzenegger (abgeschen von
der einmaligen Sprengung des Formates durch Hodler),
kaum eine nachhaltige Unterbrechung. Liotard, in
dessen schweifendem Wesen dann auch eine gewisse
Parallele zu Buchser gesehen werden kann, hat das giin-
stige Schicksal gehabt, im richtigen Augenblick fiir die
langsam sich entfaltende Kunst seines Landes geboren
worden zu sein. Daneben wird er aber auch, was schliel-
lich fiir einen Bildnismaler einen besonderen Ruhmes-
titel ausmacht, immer als eine feststehende Grofe in
dem Kkulturellen Bilde geachtet werden, das sich der
Nachlebende von seiner Vaterstadt entwirft, und so wie
man sich das Wien der Biedermeierzeit nicht ohne
Waldmiiller denkt, kann man sich das Genfer Dixhui-

ticme nicht ohne Liotard vorstellen.

Zum Probiem der Volkskunsi

Yon Arnold Riidlinger

Den Anstoh zu vorlicgendem Aufsatz gaben Francois
Foscas « Remarques sure Part paysan» im Januarheft
des «Werky», im besonderen die folgenden Bemerkun-
gen: «Ces linges brodés an point de eroix d’oiscaux
alfrontés, viennent-ils de Sicile on de Hongrie? Ces
coffrets de bois peints de bouquets aux couleurs vives,
viennent-ils de 'Oberland bernois ou de Dalécarlie?
St on Pexamine du point de vue des caracteres natio-
naux, art paysan est infiniment moins différencié que

PPare citadin, Loin qu’il existe des arts |):1\'.~'z|n.€ natio-

naux, il serait plus juste de dire qu’il existe un art
paysan européen, qui ne varie ca et la que lorsqu’ont
vari¢ les besoins du paysan et les matériaux qu’il em-

Illu\‘uil.))
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In der Volkskunst die nationale Manifestation erken-
nen zu wollen, dieser romantische Anspruch ist lingst
itberholt. Seine  gegensiitzliche Entsprechung in - der
ausschlieBlichen Betonung der Gemeinsamkeit tiiber alle
Grenzen hinweg bedarl ebenso der einschrinkenden
Korrektur. Sie hat Giltgkeit fiie die meisten Motive
oder fiir die geometrisicrende Kerbschnittornamentik.
Die Volkskunst ist aber nicht jenes amorphe Konglo-
merat, jene Nagelfluh aus abgeschliffenen Bruchstiicken
aller Stile und Epochen, regellos und vollig anonym,
wice gerne angenommen wird; mindestens die schwei-
zerische Volkskunst nicht. Etwas iiberspitzt mochten
wir den Behauptungen Foscas die These gegeniiber-

stellen, daf3 es einem Kenner ein Leichtes 1st, einen
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Abb. 1 Geschnitzte Truhe  Oberhasli — 17. Jahrhundert  Verkehrsverein Meiringen

Berner Schaft von cinem Ostsehweizer Schrank, cine
Langnauer Platte von einer Heimberger, ja die unter-
simmentalische Mobelmalerei von der des Obersimmen-
tals zu unterscheiden - vorausgesetzt immer, dal es
sich um typische Stiicke und nicht um Grenzfille han-
delt.

Dic erste Ausstellung schweizerischer Volkskunst in
der Kunsthalle Basel im Jahre 1941 sollte nach der
Intention der Veranstalter in «dem kaum zu fassenden
Reichtum des Besammelten den vichtigen Eindruck der
tatsichlich vorhandenen Fiille erwecken». Diese Ab-
sicht gelang: Man verglich die Ausstellung mit einem
blithenden Bauerngarten, einem Fest fiir Auge und
Formsinn. Erstmals wurde man sich eines groBartigen
Irbes voll bewuBt. Uberdies erwarben sich die Basler
Initianten Anerkennung dafiie, daf sie es gewagt hat-
ten, die Gegenstinde ohne sentimentale Bindung an
cin Milicn und ohne volkskundliche Nebenabsichten
allein um ihreer kiinstlerischen Schonheit willen zur
Darstellung zu bringen. Eine gewisse Derechtigung
hatte lediglich der Einwand, dal3 die verwirrende Fiille
und  Verschiedenartigkeit des Ausstellungsgutes die
ticfere Einsicht in das Gemeinsame und  Allgemein-
sitltige der Volkskunst erschwert hatre.

Diesem Vorbehalt suchte die letzijahrige Ausstellung
bernischer Volkskunst durch cine andere Grappierung
Rechnung zutragen, wobei  das heschriinkie geogra-
phische Einzugsgebiet die Aufgabe erleichterte. Zawang-
los und oft iiberraschend kamen Sachgebiet und geogra-
phische Herkunftzur Deckung. Einzelne Gegendenwaren
meist mit mehreren gleichartigen Gegenstinden vertre-
ten, sodalBsich interessante Studienrveihen ergaben. Wich-
tig aber war vor allem die Erkenninis der ansgeprig-

ten Eigenart und Kimstlerisch-formalen Geschlossen-

heit der Volkskunst einzelner Gegenden. Sie diicfte den
methodisch fruchtbaren Ausgangspunke fiie eine kiinf-
tige kunsowissenschaftliche Erforschung ergeben. Im
Gegensatz zum Ausland, wo sich Kunsthistoriker wie
Alois Riegl und Henri Focillon mit dem Problem der
Volkskunst beschiftigten, hatte sich die schweizerische
Kunstgeschichte kaum um dieses Avbeitsfeld gekiim-

mert. Es Dblieh der Kulturgeschichte,  Ethnographie

und Volkskunde diberlassen. s set darum kurz auf
die Resultate  der auslindischen  Forschung  hinge-

wiesen.

tegls® Begrifl der Volkskunse — imowesentlichen be-
stimmt durch Beobachtungen an den osteuropiiischen
Verhiltmissen — lag die Uberzeugung zugrunde, dal
dice volkstiimlichen Kunstformen simtlichen Angehori-
gen cines Volkes gemeinsam wiiren. Bossert™ engte
diese Detinition ein und ersetzte Volk dureh Volks-
schicht. Ja, in dieser  Einschriinkung  erkannte er
geradezu cine Voraussetzung fiie die Existenz der
Volkskunst. Von einer solchen kann sciner Meinung
nach erst gesprochen werden, wenn cine selbstindige
volkstitmliche KunstiuGerang neben der cigentlichen,
wesentlich anders gerichteten Stilkunste einer gehobe-
nen und gebildeten Oberschicht einhergeht. Das Merk-
mal der «Volksgemeinsamkeity teifft zu anf die primi-
tive, nicht aber die Volkskunst. Unterschiedliche Qua-
litit und Verzogerang in der Aufnahme vorbildlicher
Stilformen bei grondsiatzlich gleichgerichteter Ten-
denz, (;’l;i(‘lwm « Kunstwollen» (Riegl), charakterisicren

* Alois Riegl, Volkskunst, Hausfleil und Hausindustrice.
Berlin 1894,

#k H, Th. Bossert, Volkskunst in Europa. Berlin 1938.
Volkskunst in Europa, in: (eschichte des Kunstgewerbes,
Bd. VI. Berlin 1935.



Abb. 2

FEingelegte Truhe

die Provinzialkunst. Selbstverstandlich entspricht die
Wirklichkeit selten diesen begrifflichen Trennungen;
Ul»('l'sv]mvi(llln;;cn und verwischte Grenzen sind  die

Regel.

Zwei Bedingungen kommen hinzu, um Bosserts Kon-
zeption zu vervollstindigen: 1. Die Stilkunst «iiber-
schattets die volkstiimliche Produktion; dank ihrer
Uberlegenheit iibt sie einen gewissen Druck auf die
Die Ver-

schiedenhert der Tendenzen trifft dann zu, wenn der

Volkskunst aus, es thr gleich zu tun. 2.

«ideoplastischen» Tendenz, das heilt der Neigung zur
flichenhaften Vorstellung der Volkskunst, eine physio-
) ) [0}
plastische Tendenz der Stilkunst gegeniibertritt. Diese
Bedingungen sind nach Bossert erfiillt zu Beginn des
16. Jahrhunderts. Die Richtigkeit der Begriffsbestim-
8] 8]
mung scheint sich am geschichtlichen Phiinomen zu
beweisen: aus der Renaissance datieren die ersten
Werke, die wir als Gegenstiinde der Volkskunst an-
3 | (8}

leS')l'K‘('Il(‘l’l lll’l(‘“'k‘ll.

Bosserts Grundrif ist ohne die Arbeiten und Erkennt-
nisse von Kurt Freyer” nicht zu denken. Schon 1916
hatte sich Freyer als erster um die Einbezichung der
Volkskunstforschung in die allgemeine Kunstwissen-
schaft bemiitht. Er ging von der methodischen Uber-
legung aus, dab das Problem nicht wie bisher von der
Kulturgeschichte oder Volkskunde aus unxul):ickcn sel,

sondern als kiinstlerisches Phianomen die Methoden der

* Kurt Freyer, Zum Problem der Volkskunst. Monats-
hefte fiir Kunstwissenschaft, I1X. Jahrgang. Leipzig 1916.

Neuenstadt 1577  Historisches Museum Bern

Photos: M. Hesse SWB, Bern

Kunstgeschichte, im besonderen die Formanalyse er-
fordere.  Obwohl an den Gegenstinden  eines  geo-
graphisch beschrinkten Gebietes gewonnen (an Bei-
spielen Schleswig-1lolsteinscher Volkskunst aus  dem

Museum Flensburg)

o), diirfen Freyers Erkenntnisse An-

sprach auf” Allgemeingiiltigkeit erheben. Es zeigt sich
darin, dall wir sic miihelos mit Beispielen bernischer
Volkskunst illustrieren kénnen.

Als auffilligste Erscheinung im Verhiliis Stilkunst—
Volkskunst heobachtete Freyer die « Stilverschleppung »,
das heiBt die Aufnahme vergangener, in der geschichi-
lichen Entwicklung iiberholter Stilformen. Abbildung 1
zeigt eine Haslitaler Truhe aus dem 17, Jahrhundert.
Der Entstehungszeit entsprechen ungefihr die biaurisch-
barocken FFormen des Truhensockels. Die «Fassade»
ahmt eine Renaissancearchitektur mit vorgelegten Pi-
lastern und Bogenfeldern nach, wie sie auf stidtischen
Truhen des 16. Jahrhunderts gebriuchlich war. Die
Ornamentierung der Bogenfiillungen geht noch weiter
zuriick und stellc in feiner Flachschnitzerei gotisches
Blatt- und Rankenwerk dar. Das Beispiel ist nicht nur
fiirdieStilverschleppung aufschluBreich, sondern ebenso
fir die nicht weniger charakteristische Vereinigung
heterogener Stilelemente. Die Vorbilder werden jedoch
i den wenigsten Fillen genau so iitbernommen, wie sie
sich darbieten; sie unterliegen dem Formwillen der
Volkskunst und werden modifiziert. Als Kennzeichen
dieser Unterwerfung nennt IPreyer die Prozesse der
Vergroberung, Verlangsamung, Erstarrung und Des-
organisation. Sie lassen sich zusammenfassen unter dem

Begriff der Abstraktion.



Abb. 3 Eingelegte Trfiillung Kander-

steg 1640 Historisches Museum Bern

Was unter Vergroberung und Erstareung verstanden
wird, ist klar. Mic der Verlangsamung meint Freyer
das Nachlassen einer formalen Spannung, das Zihe-
werden emer flissigen ornamentalen Bewegung, bei-
spielsweise eier Wellenranke. Die kiinstlerische Ener-
gie des Maureskenornaments aul der Neuenstadier
Truhe (Abb. 2) geht ber einer dhnlichen Darstellung
auf der Turfillung von Kandersteg (Abb. 3) vollig ver-
loren. Die Truhe aus Neuenstadt mub als ein typischer
kleinstidtischer Grenzfall zwischen Volks- und Provin-
zialkunst angesehen werden. Das Fillungsornament
diirfte auf ein gleiches Vorbild oder direkt auf einen
Ornamentstich zuriickgehen. Der Sockel zeigt die ge-
driickten Formen der westschweizerischen Gotik des
frithen 16. Jahrhunderts. Das Dekor der Rahmenleisten
spielt in seiner Spannungslosigkeit nnmittelbar hiniiber

in die Volkskunst.

Daly das Volkskunstornament nicht spannungslos sein
mufs, zeigt die in ihrer handwerklichen Bearbertung
und Proportionierung ausgezeichnete Truhe (Abb. 1).
Dic Entasis der Pilaster ist in der straffen Bogen-
spannung schr fein empfunden. Sie wird allerdings
gleich wieder in Frage gestellt durch die kerbgeschnitz-
ten « Kanneluren», die ihr niche zu folgen vermogen.
Auch solche Inkonsequenzen gehoren nach Freyers Be-

obachtung zum Bestand der Volkskunst.

Unter der Desorganisation versteht Freyer «die Aul-

hebung des organischen Lebens, sowohl bet den dem

Bereich des Organischen entnommenen Motiven als

auch bei den nure nach Avt des Orvganischen gebildeten

Formen». Die stilisicrten Blumen  der Mabelmalerei

/

sind bekannte Beispiele. Die Abbildungen 4 und 5
geben zwei Beispicle verschieden weit getrichener Des-

organisierung des Doppeladlers.

In enger Bezichung mit den genannten Umiformungs-
prozessen stehe die «Tektonisierung », die Unterord-
nung der Ornamenticrung unter ( restaltungsprinzipien,
die nicht dem Wachstum der Organismen, sondern den
architektonischen Grundformen analog gebildet sind.
Die Tektonisicrung besteht in einer ausgesprochenen
I'liichenhaftigkeit, entspricht also dem, was Bossert die
«ideoplastische» Tendenz nennt; der Vorgang wird
auch mit dem Begriff der«Geometrisierung» bezeichnet.
Man vermeidet, den Konstruktiven Bau der Gegen-
stiinde zu verwischen, vermeidet zugleich einen Reliel=
stil, der dem Eindruck des Organischen entgegenkime,
Die wichtigsten Mittel der Tektonisicrung sind die Ver-
der Zentralisie-

wendung der horvizontalen Rethung,

rung, besonders aber der Symmetrie,

Indlich™ begniigte sich Ireyer nicht mic der Fest-
stellung der Eigenschaften und Gestaltungsprinzipien.
Ihren Wert erhalten diese erst, wenn sie zu einer Sinn-
deutung der Volkskunst bertragen. « Wir haben als dic
wesentliche Eigenschaft der Volkskunste die Abstraktion
zuletze die meisten

cerkannt. In dieser schlossen sich

anderen Eigenschaften zusammen. Nun wissen wir aus



Abb. 4 Geschnitzte Schranktiirfillung 1755  Oberhasli — Verkehrs-

verein Meiringen

Photos: M. Hesse SWIB, Bern

Abb. 5 Hingelegte Trulenfiillung  Obersinmmental 1670 Privatbesitz
Zweisimmen

der Betrachtung der gesamiten Kunstentwicklung : iiber-

all, wo die Erscheinung der Abstraktion in der Kunst

auftritt, eine Scheidung zwischen der natiirlichen Er-
scheinung der Dinge und dem Prinzip ihrer Kiinst-
lerischen Gestaltung, da besteht auch ein tieferer Dua-
lismus in der geistigen Anschauung, eine Scheidung
zwischen Ich und Welt (sowohl Umwelt wie Ubersinn-
lichem). Das ist das typische Wesen des primitiven
Menschen. Nun fanden wir aber in der Volkskunst die
Abstraktion nicht als absolute, reine Erscheinung, son-
dern neben ihr und in Verbindung mit ihr auch mehr
oder weniger organische Elemente, Giberhaupt die Ab-
straktion modifiziert durch Inkonsequenzen verschie-
dener Art. Diesem Wesen der Volkskunst entspricht
die geistige Verfassung des «Volkes»: sie ist von ihn-
licher Artwie die des primitiven Menschen, aber sie zeigt
diese Art nicht so ausgeprigt, sondern mit charakteri-
stischen Verinderungen. Wir haben im Volke weniger
das urspriingliche Vorhandensein als das Nachklingen
primitiven Geisteszustandes. Wie die Volkskunst in
threm eigentlichen Stil modifiziert ist durch Elemente
der Stilkunst, so st die primitive Geistesart des Volkes
verandert durch das IHineinwirken von Elementen der

allgemeimen Kultur und Bildung.»

Nachdem die Resultate der kunstwissenschaftlichen
Untersuchungen IPreyers feststehen und in ihren wich-
tigsten Punkten als gesichert gelten diirfen, konnen die
Kreise der Betrachtung unbeschadet weiter gezogen
werden. Man wird auf die Hilfe der Soziologic und
Volkskunde nicht verzichten wollen. Wenn irgendwo
in der Kunstgeschichte der Soziologie eine integrierende
Rolle zukommt, dann in der Volkskunstforschung: in
cinem Bereich, in welchem das Individuum fast vollig

zuriicktrite vor der Bedeutung des Kollektivs. So wird

das vielfiltige Bild der schweizerischen Volkskunst nur
aus der Differenzierung der nach Landschaften reich

gestuften sozialen Verhilinisse erklirlich.

Titns Burckhardd® hatte auf den grundlegenden kul-
turellen Gegensatz zwischen wandernden Hirten und
seBhaften Ackerbauern hingewiesen und die geometri-
sierende  Kerbschnittornamentik mit der primitiven
Hirtenkaltur in Zosammenhang gebrache. Seine Fin-
sichten — erworben an den Kerbschnitzereien des Wal-
lis und Graubimdens — bestitigen sich auch fiir das
Berner Oberland, wo in abgelegenen Gegenden  die
Schnitzeret sich bei den Sennen bis in die jiingste Ver-
gangenheit erhalten hat. Die Formen dieser «Hirten-
Kkalturs unterlagen in nur sehr geringem MaBe der
Modifiziernmg durch die Stilkunse. Mit threm urtiim-
lichen Charakter scheinen sie weit mehr die letzten
Zeugen einer primitiven Kunst zu sein (vgl. «Werk»,
Jan. 1945, S. 1), Auf die interessante psychologische
Deutung der Motive durch Burckhardt kann hier nicht
cingegangen werden. Doch moéchten wir eine Beein-

flussung der Formen durch Material und Werkzeng

* Titus Burckhardt und Lucas Lichtenhan, Schweizer
Volkskunst. Basel 1941.



Abb. 6 Melchter mit Kerbschnitzere:  Emmental 1782  Historisches Museum Bern

im Sinne der technologischen Frklirung  oerade fir

dieses Gebiet nicht vollig ignorieren.

Auch dem Emmental, Toggenburg und Appenzeller-
land ist bis ins 19. Jahrhundert, ja bis heute ein aus-
gepriigtes Kither- und Hirtenwesen eigen, das aber im
Gegensatz zum alpinen nur von cinem Teil der Bevol-
kerung betrieben wurde und gleichzeitig und unmittel-

bar neben dem Betrieb des seBhaften und

Ackerbauers bestand. Die Gegenstinde des festlichen
Alpaufznges wie Glockenbinder, Kiibel und Melchter
nahmen cine besondere Stellung ein. Die Kerbschnitt-
ornamenticrung der drei voralpinen Gegenden unter-
scheidet sich deutlich von der der Alpentiler, weist
aber unter sich eine iiberraschende Einheit in stilisti-
scher und motivischer Hinsicht auf. Die geometrischen
Formen der Sterne und Rosetten sind stark zuriick-
gedringt zugunsten organischer Blumen- und Pflan-
zenformen, die in der gleichzeitigen Mobelmalerei der
betreffenden Gebiete eine grofie Rolle spielen. Wie
stark gegen Ende des 18, Jahrhunderts das stidtische
Kunsthandwerk auch auf diese relativ entlegenen Ge-
bicte einzuwirken vermochte, zeigt das Beispiel eines
Emmentaler Melchters ans dem Jahre 1782 mit den

spielerischen Rokokoformen (Abb. 6).

Nicht weniger typisch wirkt der Formenschatz des

Simmentals. Die Dekors der Blankenburger Keramik

finden in Form und Farbe thre Entsprechung anf den
bemalten Mobeln mit blavem und weillem Grand.
Vergleicht man diese Grappe mit der emmentalischen,
werden die Unterschiede evident; nicht nure auberlich,
in Details der Technik — man glaube ein vollig anders
geartetes Emplinden, einen anderen seelischen Unter-
grund herauszuspiiren. Das, was Fosca der curopiii-
schen Volkskunse abspricht: die Ausprigung einer
geistigen Differenzierung s innerhalb der schweizeri-
schen Volkskunst wird sie sichthar. Verglichen mit den
ctwas schwerfilligen, gedrungenen Formen des Em-
mentals wirken dic simmentalischen leichter, spiele-
rischer, organischer. Im Emmental  dominiert  die
steife, senkrecht aufragende Tulpe, im Simmental die
Wellenranke. Threr elastischen Bewegung gleichen sich
die iibrigen Pflanzenformen an, auch der Stiel der

Tulpe beginne wellenformig zu spielen.

Hartickiges Beharrungsvermogen neben unvermittel-
ter Spranghaftigkeic gehoren zu den allgemeinen Bi-
genschaften der Volkskunst. Christian Rubi® hat in sei-
ner Darstellung der bernischen Mobelmalerei gezeigt,
wie diese Eigenschaften im Berner Mittelland zuriick-
treten zugunsten einer kontinuierlichen Entwicklung.

Mit vollem Recht darf hier von einem geschichtlichen

* (Christian Rubi, Bauernmalerei. Berner Heimatbiicher.
Bern 1944.



Verlauf gesprochen werden. Und zwar handelt es sich
weniger um eine fortlaufende Aufnahme und Aneig-
nung stidtischer Formelemente, wie es sich erwarten
liche, sondern um die Aushildung und Entwicklung
der cigenen volkstiimlichen Formen im Sinne ciner
Annitherung an das Organische und Gewachsene, um

-

cine sukzessive Korrektur und Aufhebung der Ifrey
schen «Desorganisierung». Ein Phinomen, das nir-
gends sonst in dieser Deutlichkeit beobachtet wurde.
Dal3 es in beschrinkterem Mafe auch fir die alpine
Kerbschnittornamentierung gilt, zeigt der Kisedeckel
aus dem Diemtigtal, wo die Wirbelriader und Rosetten
aus der tektonischen Ordnung heraustreten und im
vegetativen Geflecht der biaurischen Fraktur wie Ge-

stirne zu kreisen beginnen (Abb. 7). Ob und wie weit

diese Tendenz mit der Entwicklung der Stilkunst
parallel geht, bleibt noch abzukliren.

Dic angefithrten Beobachtungen wollen keineswegs als

restlos gesichert geltens sie mogen zeigen, dal3 ciner
schweizerischen Volkskunstforschung eine Reihe interes-
santer Fragen mit wohl ebensoiiberraschenden Losungen
wartet. Die dringendste Aufgabe besteht unseres 1or-
achtens i emer regionalen Bestandesaufnahme. Sie
scheint auch methodisch am  fruchtbarsten zu sein.
Gruppen von spezitischer Eigenart konnten aufler den

bereits erwihnten im Haslital, im Pays d’Enhaut, im

Jura festgestellt werden. An o weiteren,  willkiirlich
herangegriffenen Problemen, die noch eier griimdli-
chen Abkliarang bediirfen, seien genannt: die anffillige
Armut an figiivlichen, besonders menschlichen Dar-
stellungen in den protestantischen Gebieten, die wohl
durch das Fehlen der Heiligenverchrung bedingt ist;
der Grenzverlaul der Mobelmalerei, der an der Saane
mit der Sprachgrenze zusammentfille, im Jura dagegen
nicht; das Phinomen der schopferischen Personlichkeit
in der Volkskunst (denn die Qualitit des Schipferischen
wird man einem Johann Jakob Hauswirth oder den ap-

penzellischen Bauernmalern kaum absprechen kénnen).

Dal3 der Volkskunst ein Anrecht auf autonome wissen-
schaftliche Behandlung zukommut, diirfte nach den Un-
tersuchungen Freyers nicht mehr bestritten werden
konnen. Der YVorwurf einer «isthetisierenden, modisch
gefarbten Betrachtung», den Dr. Fritz Gysin im letz-
ten Jahresbericht des schweizerischen Landesmusceums
erhebt, ist nicht gerechtfertigt und verkennt die Tat-
sachen. Die schweizerische Volkskunst ist nicht eine
Manifestation nur «untergeschichtlichery Lebensformen
und als solche der individuellen und bewufBten For-
mung in schroffem Gegensatz gegeniibergestellt. Gerade

ithre eigenartige Zwischenlage, ihr Transzendieren in

andere Bereiche macht sie fiir die Forschung so reizvoll

und interessant.

Abb. 7 Kdsedeckel mit Kerbschwitzerei  Diemtigtal 1744
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