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Amsterdam, Rijksmusewm

Jean-Etienne Liotard

JEAN-ETIENNE LIOTARD

Von Heinrich Rumpel

Die soziologische Funktion der Bildnismalerei ist wohl
fiir alle kiinstlerischen Epochen feststehend. In den Wer-
ken eines Portritmalers kann sich eine ganze Schicht

der Gesellschaft bis in ithre letzten Lebensgewohnheiten

enthiillen. Velazquez hat in seinen Bildnissen den Hof

der ausgehenden spanischen Habsburger dargestellt,
die nur noch vom Ruhme grofier Vorfahren zehrten.
Goya charakterisiert spiter ein anderes spanisches Ko-
nigshaus, dem keine noch so wohlwollende Rehabili-
tierung der Geschichte den Raf der skurrilen Schlechtig-
keit abnehmen konnte, den der Maler ihm mit seinen
unvergleichlichen  Bildnissen  vermacht hat. Lautree

schildert eine Gesellsehaft am Rande der bivvoerlichen
«

Gesellschaft — Liechermann hillt bestimmte Figuren einer
wohlhabenden Klasse der modernen Bourgeoisie fest,
kurz bevor diese Klasse untergeht (es scheint fast, als
ob groBe Portriitisten in Spittstufen einer sozialen Ent-
wicklung am reichsten auftriten!), und es licben sich
noch andere Beispiele beibringen.

In Jean-Etienne Liotard hat das verhilmismibig nicht
schr grofie Genf der zweiten Tilfie des achtzehnten
Jahrhunderts  einen Bildnismaler  gefunden,  dessen
Schaffen das Antlitz des stidtischen Patriziates jener
Zeit bis zur Gegenwart lebendig erhalten hat. Denn

man begegnet seinen Werken nicht nure ime Muosenm,
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sondern auch noch in vielen Privathiusern: und anch
nicht nure in gewithlten Sammlungen, sondern einzel-
nen Bildern, die als Vermichmis der Vergangenheit

von den Heutigen gehiitet werden.

Dic Malerer von Liotard bezicht vitale Krifte aus einem
regen ‘Temperament und aus ciner intelligenten Fin-
stellung zum Leben, die ganz im Zeichen der beginnen-
den Aufkliarung stehe. In dieser Malerer spiegelt sich
die Ablosung des biirgerlichen Rokoko von seinem ho-
fischen Vorbild wider, und dhnlich wie Anton Gralf]
sein Winterthurer Landsmann, hat auch Liotard das
biirgerliche  Bildnis  cindringlicher  darzubieten  ver-
mocht als das fiirstliche, um das er sich doch in jiinge-
ren Jahren sehr bemiiht hacte. Obgleich sonst von eier
gewissen kiinstlerischen Traditionslosigkeir, hat Lio-
tard als erster und sozusagen einziger schweizerischer
Pastellmaler an der wunderbaren Bliite dieser Technik
in der franzosischen Malerei des achtzehnten Jahrhun-
derts teilgenommen, und mit methodischer Sorgfalt hat
cr osie dann aul eine besondere Weise zum Leuchten

gebracht.

Liotard wird 1702 geboren. Auch er stammit, wie so
zahlreiche Genfer Maler, von franzosischen Eltern ab,
die schon bald das Biirgerrecht thres neuen \WWohnortes
erwerben. In jungen Jahren verliBe er Genf, um seine
bei Daniel Gardelle empfangenen Kenntnisse in Paris
7z vervollkommmnen. v arbeitet dort bei dem Miniatu-
visten und Graveur Jean-Baptiste Massé und fithrt anch
schon nach cigenen Ideen Ol- und Pastellbilder aus.
Spiiter hegleitet er den Marquis de Puysicux nach
Italien und reist mit Englindern, mit mehreren Zawi-
schenaufenthaltenan Plitzen des ostlichen Mittelmeeres,
nach Konstantinopel weiter. Er bleibt vier Jahre da,
wobet er sich den Sitten des Landes bis aul die Klei-
dung anpalbr, folgt ciner Einladung des Stacthaliers der
Moldanprovinz des tiirkischen Reiches nach Jassy und
crreicht im Herbst 1743 Wien, wo der vermemtlich
tiitrkische Maler bald allgemeine Aufmerksamkeit fin-
det. Er darf die Kaiserin Maria-Theresia malen, auch
viele Wiirdentriiger der Monarchie, macht cinen Ab-
stecher nach Venedig, kommt nochmals nach Wien
und kehrt dann iiber Deutschland nach Genf zuriick,
wo man ihn als emen berithmten Mann empfiangt.
Schon hald beginnt der zweite Abschnitt seines beweg-
ten Lebens. Liotard reist iiber Lyon nach Paris, wo er
nun von 1746 an fiir fast acht Jahre seBhaft wird. In
dieser Zeit male er den Konig, den Dauphin, die Da-
men der koniglichen Familie, Madame de Pompadour,
den Marschall von Sachsen und eine Anzahl anderer
bekannter Personlichkeiten. Obgleich der Konig Lio-
tard zum Hofmaler ernannt hat, wird seine Kandidatur
auf die Akademie nicht angenommen. Im Jahre 1753
hiilt er sich in England auf, wo wiederam eine grofie
Anzahl Bildnisse entstehen, dann bleibt er einige Jahre
in olland und verheiratet sich mit der Tochter eines
Amsterdamer Kaufmanns. Erst 1757 kommt er wieder
nach Genf, wo er von nun an bis zu seinem Tode 1780

mit seiner IFamilie (er hat mehrere Sohne und Tochter)

ansiissig blethen und arberten wird; Wien, Paris und
England hat e aber anch in diesen spitteren Jahren

noch wieder aufgesucht.

Das abwechslungsreiche dubere Dasein des Malers muf3
erwithnt werden, weil es zu seiner in jeder Tinsicht be-
weglichen Personlichkeit gehort, und dann auch, weil
es zum Verstiindnis fiir die Eigenart seines Schaffens
bettriigt. Denn mehre als durch irgendeine besondere
Schule hat Liotard durch seine aul Reisen emplangenen
Findriicke seine an sich rasche Auffassung  geschirfi
und sich mit zaunehmender Gewandtheit den Zugang zu
seinen verschiedenen Modellen erleichtert. Der stin-
dig um interessante, aber auch lohnende Aufirige Be-
miithte hat dic egalisierende Wirkung der Routine
nicht immer vermeiden  konnen; aber cin o sicheres
Formgefithl, das sich in seiner Anwendung innerhalb
gewisser Grenzen mit Witz und Geschmack variierend

darbietety ist ihm immer ein guter Wegweiser geblieben.

Liotard hat zahlreiche Selbsthildnisse hinterlassen. Aus
thnen konnen wir einen wesentlichen Teil seiner Ent-
wicklung ablesen (wie sie i seinem iibrigen Werk we-
niger geschlossen zur Geltung kommit), aus thnen kon-
nen wir uns aber auch eine gute Vorstellung machen,
wie der Maler ansgesehen hat. Der junge Mann ist nicht
hiitbsch, er hat eine breite Nase mit ausladenden Nasen-
fliigeln und weiten Niistern, wulstige Lippen, zu kleine
Ohren, einen anscheinend glattrasierten Schidel iiber
ciner hohen Stirn mit stark hervortretenden  Stirn-
knochen: cin cher derbes Gesicht, das ohme die leb-
haften Augen, die fiie Geist und Kithnheit zeugen, eine
penetrante Sinnlichkeit der brutaleren Art vermuten
lieBe. Junge Maler sehen sich zu schon oder zu hidBlich

deriltere Liotard ist stolz aul seinen morgenkindisch
anmutenden Bartwuchs; dessen minutios dargestellee
Kriuselung aul dem in Paris entstandenen Selbstpor-
triit: « Liotard a la bharbe» fitr sich allein ein kleines
Kunstwerk ausmacht. Das schr bekannte Selbstbildnis
des « Lachenden Liotard» gibt den alt gewordenen Ma-
ler, dem die Welt keine Ritsel mehr aufzugeben scheint,
und der the mit lachendem Mund seine gelben, schad-
haften Zihne zeigt. Dann aber gibt es noch eines, das
nun vor allem ein herrliches Dokument des Kiinstlers
ist — der mehr als Siebzigjihrige hat sich darauf mit
ciner geistigen und Kiimstlerischen Intensitie dargestellt,
in der die leidenschaftliche Hingabe an seinen Beraf
zugleich den Sieg tiber alle selbstverfaBiten Kunstregeln
davontrigt. Liotard hat einen Stich danach angefertigt,
und unter diesen die Unterschrift gesetzt: « Clair-obscur
sans sacrifice», und auns diesem emndringlichen und
freien Alterswerk, das wir mit dem auf gleiche Nei-
gungen deutenden Jugendbild mit dem kahlen Schidel
vergleichen konnen, ergibt sich die natiirliche Unbe-
fangenheit, mit der der Maler sich gegen Ende seines

Lebens wieder gegeniibergetreten ist.

Aus seiner Zeichnung lassen sich andere Anhalispunkte
zur Erkennnis seiner kiinstlerischen Grundhaltung ge-

winnen. In dem «Traité des principes et des regles de



Genf, Musée d’Art et d'H 7 an-Etienne Liotard Ihsthildnis wm 17 Pastell




la peinture», den er in hohem Alter verfalic hat, wollte
Liotard die Zeichnung «rein, aber nicht trocken, fest,
aber nicht hart oder steif, flissig, aber nicht weichlich,
zart und wahr, aber nicht maniriert». In allen Zeich-
nungen, die wir gesehen haben, findet sich ein oft bis
zur Kantigkeit gerader Strich, der Gesichtsziige (die
mitunter mit Kreide gehoht sind) klar herausarbeitet
und sich bei den Details von Korper und Kleidung (im
Unterschied zum fertigen Bilde) meist mit Skizzierung
begniigt: eine sehr lineare, um graphische Sauberkeit

bemiihte Linienfiithrung,

die ohne unpersonlich zu sein,
die Ausdruckskraft nicht besonders hervorhebt, eine
ctwas sprode, bisweilen auch kiithle Einstellung, die
sich dem Modell gegeniiber noch abwartend verhilt.
Ausnahmen bilden Zeichnungen nach dem Sohnchen
Jean-Etienne, in denen die liebende Anteilnahme des
Vaters die Hand des Kiinstlers beschwingter gemacht
hat, und eine Ausnahme ganz anderer Art bildet ‘abge-
schen von der uns nicht bekannten, als ausgezeichnet
gerithmten Serie der frithen Skizzen aus dem Orient in
Paris) eine schr kleine Studie, die das Zimmer von
Liotard in Konstantinopel wiedergibt: einen niedrigen
Raum, der von einem breiten Divan mit groBen quadra-
tischen Kissen (die man alle sehr weich erahnt) fast
ausgeliillc erscheint, und in den durch vergitterte, aber
zum ‘Teil auch geoffnete Fenster geniigend Helligkert
cinstromt, um das sonst leere Gemach zu beleben, die

Laft darin wie zum Atmen wirken zo lassen.

Dic chen angedeuteten Grandziige der Zeichnung treten
natiirlich bei der Gestaltung des eigentlichen Bildes mit-
telbarer in Erscheinung, weil hier die Farben ergin-
zend hinzukommen. Mit threr Natur und richtig do-
sierten Verwendung hat Liotard sich eingehend auns-
cinandergesetzt. «Eine Unzahl von Gegenstinden gibi
es, derven Farbe iiberhaupt niche hestimmbar isey (er
zahlt Beispiele auf), « Schatten sind eigentlich auch Far-
hen, und daher sehr schwer darzustellen», «das Hell-
Dunkel : es besteht auch darin, in ecinem Bilde die hellen
Partien und die Schatten richtig zu verteilen, indem

man sie so zusammenordnet, daf3 siec Wirkung und

g
Glanz der Malerei erhdhen». In dieser Weise hat Lio-
tard sich in einem der zwoll Hauptprinzipien seines
Traktates iiber die Farben ausgesprochen. Die zeich-
nerische Beschaffenheit der Pastelltechnik, deren er sich
vor allem bediente, hat ihn zu einem  feinnervigen
Koloristen gemacht, dem Raffacl und Correggio hoch-
ste. Vorbilder gewesen sind. Die kérnige Konsistenz
der Pastellfarben hat Liotard dazu angeregt, sie auf
mit Wasserfarben grundiertem Karton gut haften zu
lassen; vielleicht sind sie auch deswegen sehr leucht-
kriiftig geblieben. Wegen der Bevorzugung paralleler
Strichlagen und wegen der feinen Stafung der Téne
(Liotard haBte die «touches») ist seine Malerer auch
schon als vorimpressionistisch bezeichnet worden, und
in der Tat weist sie in threr technischen Verfeinerung

weit ins neunzehnte Jahrhundert hiniiber.

Von einem Bildnismaler erwarten die Besteller Ahn-

lichkeit und darviitber hinaus meist noch Ausarbeitung

o

bis ins letzte Detail. Liotard hat sich in seinen Portriitten
grundsitzlich keier dieser Forderungen entzogen, aber
in seinen stiarksten Leistungen, die teilweise schon ver-
hiitltnismiBig frith entstanden sind, st er dann oftmals
noch weiter gegangen. — Das Pastell nach Madame
d’Epinay hat Ingres als das schonste Bildnis in ganz
Europa bezeichnet. s zeigt die spirituelle und mit
threm Geist auch e wenig kokettierende I"ranzosin,
die sich damals als Patientin in Genf aufhielt. Mehr als
Krinklichkeit prigt sich hochste Empfindlichkeit in
ihren Gesichtsziigen aus, aber die grobre Akkuratesse
hat Liotard auf die Nachzeichnung ihrer spitzenge-
schmiickten Bluse verwendet, was nun wiederum dafiir
spricht, wie sehr es dem Maler immer darum gegangen
ist, die weibliche Note in seinen Frauenportriten her-
vorzuheben. Vor seiner Malerei denkt man oft an die-
Jenige von Maurice-Quentin de la Tour, und vor dem
Bildnis nach Madame d’Epinay an das Portriit, das der

groBe franzosische Pastellist nach seiner Freundin Ma-

demoiselle Fel ausgefithrt hat. Gewifs wirke dieses im
Vergleich zu jenem von Liotard freier, direkter, offencr,
was zum Teil auch in den besonders engen Beziechungen
zwischen dem Maler und der Dargestellten seinen Grund
hat. Aber wir mochten hier noch eine andere Behaup-
tung wagen : dall nimlich die sehr prizise Art des FFran-
zosen in erster Linie seinen miannlichen Bildnissen zu-
gute gekommen ist, wiithrend der bei aller dubBeren
Zugriftigkeit weichere Genfer als Maler weiblicher Bild-

nisse am schonsten zur (;('|(l|n;; kommit.

Bei der Mehrzahl seiner Portrite hat Liotard sich anf
die Darstellung der Person beschriinke und nur selten
cin Interieur miteinbezogen (etwa aul den Bildnissen
nach Francois Tronchin in Genf und nach Viscount
Mount Stuart in England). Hiufiger werden einige
Gebrauchsgegenstinde: eine Tasse, ein Spiegel mitge-
malt oder leisten Buch oder Brief in der Hand des
Portritierten dem Bildnis belebende Dienste. Gegen die
auch der Etikette entsprechende Begrenziheit des Aus-
drucks (trotz Puder und Periicke bhehaupten sich ibri-
gens physiognomische Besonderheiten) setzt Liotard je-

doch in vielen Fillen den Reichtum der Kleidung, und

g,
der fahle Glanz einer Perlenschnur, der matte Schim-
mer eines Pelzbesatzes werden von ithm mit naiver
Freude an der Uppigkeit des Materials wiedergegeben.
In seinen besten Bildnissen bedentet diese Beschifltigung
mit dem dekorativen Detail aber auch noch mehr als
nur Appell an den Schonheitssinn des Betrachters, denn
Liotard ist sich schon dessen bewuBt gewesen, dalB3 die
psychische Spannung, die in jedem guten Portri fiihl-
bar vorhanden ist, an bestimmten Blickpunkten im
Bilde gleichsam zur Entladung gebracht werden mufb.
Liotard hat sich gelegentlich auch als Genremaler und
im hohen Alter dann auch noch als Stillebenmaler be-
titigt. Allerdings sind seine Genrebilder (von denen
sich einige im Schlofb Schonbrann bei Wien befinden
mit bildnishaften Ziigen stark durchsetzt, und sein der
AuBenwelt ganz aufgeschlossenes Wesen hat die Ruhe

zuie verinnerlichter Schau, wie der fast gleichalirige
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Chardin sie so kostlich zu nutzen wuabte, nur selten ge-
funden. Der mehrjihrige Aufenthalt i Holland scheint
Liotard in dieser Hinsicht nicht sehr angeregt zu ha-
ben, und der gesuchte Portrétist hat wahrscheinlich
auch aus Zengrimden Kinstlerische Nebenpfade ver-
meiden miissen. Anders verhilc es sich mit den Friichte-
stilleben, die die Aufnahmefihigkeit des Achtzigjihri-
gen i fast Kindlicher Reinhert zeigen und i denen der
Wunsch nach Schilderung des Nur-Gegenstindlichen

noch ecinmal innig zum Ausdruck kommt.

Innerhalb der Bildnismalerei des achizehnten Jahrhun-
derts, die sich ber den IFranzosen, in cinen sehr weiten
Rahmen gespannt, von Rigaud bis zu Gérard auber-
ordentlich formenreich entwickelt, hat Liotard eine
cigenartige Stellung mne. Er st den FFranzosen sicht-
lich verwandt: doch mehr in Lebenslust und Weltan-
schauung, als in seiner kiinstlerischen Handschrift, in
der er sich in dem MaBe kiithler und biirgerlicher gibt,
in dem jene sprithender und eleganter wirken. Liotard
hat in seiner Zeit einen Stil vorgefunden, von dem er
gerade so viel in sein Werk tibernimmit, als seine trotz
orientalischer Verkleidung im Grunde biedermiannische
Natur verarbeiten kann, und an der zunehmenden Ent-
substanzialisierung dieses Stils hat er dann nicht mehr
tetlgenommen. Auch La Tour war von Hause aus e
Neuling in der Kunst, aber auf thn hat die schon beste-
hende und umfassende Tradition der franzosischen Ma-
lerei heftiger und vor allem: personlicher eigewirkt.
So bleibt Liotard neben dem franzosischen Maler, mit
dem er so oft verglichen wird, von der grofien Emphase

des aus dem Vollen Schipfenden unbedacht, und fir

die Spezifizierung des intellektuellen Gehalts eines Bild-
nisses hat er, trotz seiner cigenen Lebensklugheit, die

Konzentration niche aufgebracht.

Vom Standpunkt der schweizerischen Bildnismalerel
aus geschen, hat Liotard jedoch eme eigentliche Griim-
derstellung  eingenommen.  Siamtliche  Elemente, die
diese durch das ganze neunzehnte und bis ins zwan-
zigste Jahrhundert hinein kennzeichnen, finden sich in
seiner Malerei schon vorgebildet: kiinstlerischer Ernst
und Aufrichtigkeit, ein bis zur Niichternheit sich hir-
tender Realismus (der in negativen Fillen Angst vor
Origialitit werden kann), zeichnerische Treue und
statische Sicherheit. In der folgerichtigen, natiirlich

durch verschiedenartige Einfliisse und  Auff:

ssungen
durch die Generationen hindurch modifizierten Ent-
wicklung dieser Tendenzen sehen wir von Liotard bis
Koller, und von da bis Sturzenegger (abgeschen von
der einmaligen Sprengung des Formates durch Hodler),
kaum eine nachhaltige Unterbrechung. Liotard, in
dessen schweifendem Wesen dann auch eine gewisse
Parallele zu Buchser gesehen werden kann, hat das giin-
stige Schicksal gehabt, im richtigen Augenblick fiir die
langsam sich entfaltende Kunst seines Landes geboren
worden zu sein. Daneben wird er aber auch, was schliel-
lich fiir einen Bildnismaler einen besonderen Ruhmes-
titel ausmacht, immer als eine feststehende Grofe in
dem Kkulturellen Bilde geachtet werden, das sich der
Nachlebende von seiner Vaterstadt entwirft, und so wie
man sich das Wien der Biedermeierzeit nicht ohne
Waldmiiller denkt, kann man sich das Genfer Dixhui-

ticme nicht ohne Liotard vorstellen.

Zum Probiem der Volkskunsi

Yon Arnold Riidlinger

Den Anstoh zu vorlicgendem Aufsatz gaben Francois
Foscas « Remarques sure Part paysan» im Januarheft
des «Werky», im besonderen die folgenden Bemerkun-
gen: «Ces linges brodés an point de eroix d’oiscaux
alfrontés, viennent-ils de Sicile on de Hongrie? Ces
coffrets de bois peints de bouquets aux couleurs vives,
viennent-ils de 'Oberland bernois ou de Dalécarlie?
St on Pexamine du point de vue des caracteres natio-
naux, art paysan est infiniment moins différencié que

PPare citadin, Loin qu’il existe des arts |):1\'.~'z|n.€ natio-

naux, il serait plus juste de dire qu’il existe un art
paysan européen, qui ne varie ca et la que lorsqu’ont
vari¢ les besoins du paysan et les matériaux qu’il em-

Illu\‘uil.))
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In der Volkskunst die nationale Manifestation erken-
nen zu wollen, dieser romantische Anspruch ist lingst
itberholt. Seine  gegensiitzliche Entsprechung in - der
ausschlieBlichen Betonung der Gemeinsamkeit tiiber alle
Grenzen hinweg bedarl ebenso der einschrinkenden
Korrektur. Sie hat Giltgkeit fiie die meisten Motive
oder fiir die geometrisicrende Kerbschnittornamentik.
Die Volkskunst ist aber nicht jenes amorphe Konglo-
merat, jene Nagelfluh aus abgeschliffenen Bruchstiicken
aller Stile und Epochen, regellos und vollig anonym,
wice gerne angenommen wird; mindestens die schwei-
zerische Volkskunst nicht. Etwas iiberspitzt mochten
wir den Behauptungen Foscas die These gegeniiber-

stellen, daf3 es einem Kenner ein Leichtes 1st, einen



	Jean-Etienne Liotard

