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Gibt es eine Tessiner Kunst der Gegenwart?

Ein Brief von Felice Filippini

Verehrter Herr,

Is war eines Abends Ende Mirz — erinnern Sie sich
noch? — 1m Grotto des Postmeisters von Morcote. Ich
lernte Sie zusammen mit meinem Freund Hermann
Weilenmann von Ziirich kennen. In jener Gegend senkt
sich abends ein kiihler, zarter Schatten iiber das Land,
der die Ausfliigler emlad, sich in den stillen Kellern
am Ful3 des Berges einzafinden. Wir sprachen kaum
cin Wort und horchten dem Feuerchen zu, das unser
Gastgeber angeziindet hatte; wir genossen die guten
Gaben Gottes: Aufschnitt, WeibBwein und Rotwein. Um
die. Wurstscheiben gedeiht die Unterhaltung oft am
besten! Und die Gliser, die wir austranken, und die
wir in ciner kithlen, leicht berauschenden Feuchtigkeit
zutiefst in unserem Innern begraben, lieBen uns gerade
soviel Zeit, einen fliichtigen Gedanken zu erhaschen und
unserem Gespriich eine Art Zousammenhang und Rhyth-
mus zu geben, diesem Gespricch, das recht sehr zur
Duldsamkeit neigte und darum ohne Spitze gefithret
wurde. So gelangten wir, und das war ein wenig unvor-
sichtig von uns, zu der Frage der Tessiner Malerer.
Unsere verschiedenen Gesichtspunkte hielten unser Ge-
spricch auf eine geradezu wunderbare Weise aufrecht;
wenn ich einen Augenblick ausnehme, wo der Schwung
der Rede mich iibers Ziel schieBen lieh. Zu meiner und
des Lesers Erbauung will ich ihin erwihnen. Ich sagre
nimlich: «Thnen gefillt doch dieser pri-italische Him-
mel iiber uns, geben Sie es doch zu g dieser Himmel, der
gewissermaben der sichthare, wenn auch nur der un-
terste Teil des Paradieses ist. Und die Higel, und die
Giirten, — und gewisse Hiuser, wunderbaren, aus der
Erde hervorgeblasenen Pilzen gleich; die Seen, die
Abende, und — warum nicht? — auch diese so unalltig-
lichen Schmiiuse hier; dieser herrliche Wein. Wohlan
denn: Waram wollt Thr uns nicht zugestehen, dafd wir
neben diesen Gottesgaben auch ein ernstes, strenges,
ausgereiftes Kunstschalfen haben, das besser gewiirdigt

zu werden verdiente?»

Sie schlugen mir daraufhin vor, eine Art «Manifest»
unserer Kunst zu schreiben, das Sie gern in der Zeit-
schrift «Werk» abdrucken wollten. Ende Mirz waren
es zwel Jahre her, daB Sie jenen Vorschlag gemacht
haben:; wenn ich mich erst heute melde, so bitte ich
Sie, es mir zu verzeithen. Es kamen zu viele Dinge da-
zwischen; und es war sogar gut so. Denn einige neue

Tatsachen und der Weg, den unsere Kunst seither un-

bestreithar zuriickgelegt hat, werden meine Zuschrift

klarer und iiberzeugender machen.

Manifest. .. ! Um ein Manifest handelt es sich eigent-
lich nicht. Zuniichst weil das Wort, nach dem vielen
Gebrauch, der von ithm gemacht wurde, und den mage-
ren errveichten Resultaten — ich meine Kiinstlerischen
Resultaten — mibverstiindlich ist: ferner weil ein «Ma-
nifest» sich nur dort rechifertigt, wo ein geschlossener
Chor der Geister, ein einheitlicher Kunstwille vorhanden
ist. Unser Land hingegen ist zwar klein, aber es zihlt
gar mancherlei Richtungens die wichtigste Lehre, die es
von der heatigen Welt iibernahmy ist die eines freien,
lebendigen Individualismus: Du tust, was du fiir richtig
hiiltst, und ich halte es genau so. Damit will ich sagen,
daB der Besucher der Ausstellungen unseres Landes
cinige grazile, friedsame Bilder nicht iibersehen wird,
die in ithm den Namen Modigliani aufleuchten lassen,
und damic meine ich die Bilder des Luganeser Malers
Filippo Boldini, oder dafi er den unnachahmlichen Zau-
ber genieBt, der von einer Leinwand  Borsaris aus-
”(*hl, cines « Primitiven», der ;;l'iins(-itl(‘m' Wiesen und
Hiigel, wunderbar reine Antlitze mit dem Pinsel hin-
schmeichelt, der es versteht, in einer Bucht ein Wasser
anzusammeln, so tel und  Kkostbar wie Topas, der
schlieBlich mit den Augen, die er Kithen und Stieren
anvertraut — unschuldigsten Gazellenaugen! — signiert.
Der Besucher genieBt diesen Zauber, und gleichzeity
wird er an den Zollner Rousseau erinnert sein. Diese
Vergleiche mit zwei Pariser Malern kamen mir unwill-
Kiirlich. Will ich das Spiel fortsetzen, so kann ich an
die franzosische Schulung des Bildhauers Remo Rossi
erinnern, an seine Verwandtschaft mit Despiau, Bour-
delle usw. Gefiallt es mir ferner, bei unserem Emilio
Beretta eine unbestreithbare  Verwandischalt mic der
welschen und franzosischen Malerei festzustellen (wozu
dann freilich alle barocken und biauverlichen Elemente
hinzukommen, die seine Are vervollstindigen), so
hebe ich nur deshalb diese Tatsachen hervor, weil uns
leicht der Vorwurf gemacht wird, unsere Malerei sei
«italienisch» und das heif3t klassizistisch, iiberholt, ich
hitte beinahe gesagt: tot und begraben. Wie Sie schen,
ist in den Teppichen unserer Malerei auch ein Strang
franzosischen Einflusses einverwoben, und da ich den
wichtigen Platz kenne, den Sie jenseits der Alpen dieser
Malerei einriiumen, kinnte es der Strang sein, der Thnen
hilft, uns entgegenzukommen und uns besser zu ver-

stehen.
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Doch gehiren die hier erwithnten Fille nicht ganz zum
Gespriich, das wir begonnen hatten; ich wollte Thnen
nimlich uespriinglich nur von den allerjiingsten Ver-
suchen einiges erzihlen. Eine Gesamtschau iiber die
Tessiner Maleret kann ich Thnen nicht geben; ich miifte
zu viele Namen nennen und leider auch zu viele iiber-
gehen. Lassen wir also die gestrige und die vorgestrige
Generation beiseite, samt thren tapferen und ihren
schiichternen Vertretern, ihren Uberlebenden und ihren
Vergessenen (es gibt sowohl diese als jene), und kom-
men wir zu diesen Jungen, iiber die wir uns an jenem
Abend vor zwer Jahren unterhielten. Ich nannte Thnen
Namen und Fille, die Sie nicht kannten. Daber la(t
sich behaupten, dall mit dem Beginn des Krieges sich
im Tessin ein neues Leben zu regen begann. Eine neue
Bewegung ist entstanden. DaB dies mit Kriegsbeginn
geschahy st an sich unwichtig: Hat auch der Krieg
manchen jungen Maler in die Heimat zuriickgefithrt,
der im Ausland lebte oder auf italienischen und fran-
zosischen Akademien studierte (auffallend ist immerhin,
dal die neue Gruppe mit der Riickkehr des Malers
Mario Ribola aus Paris; im Jahre 1938, ein ausgepriig-
teres Gesicht bekam), so glaube ich doch, daf3 es sich
um das Auftreten einer ganzen Generation von Jungen
handelt, die schon lange vor dem Krieg zum Bewuf3t-
sein ihrer Art gelangt war. Diese jungen Maler befreun-
deten sich untereinander und schlossen sich zu Gruppen
von zweien oder dreien zusammen. Aus den Tiélern ge-
sellten sich schwere, willensstarke Temperamente zu
ihnen. Einige aus dem Ausland zuriickkehrende Schwei-
zer brachten von den fernen Grofstidten eine verinner-
lichte und entstofflichte Technik; so ergaben sich die

gliicklichsten Begegnungen.

Beginnen wir bei den Wirkungen. Sehen wir zu, wie
diese Jungen bet den letzten Wetthewerben fiir Wand-
malerei abgeschnitten haben. Die Fresken der vier Ka-
pellen an der Treppe, die zur Kirche von Morcote
emporfiihrt, wurden drei Malern anvertraut: Aufer
Pietro Chiesa (der fiir seine jungen Kollegen so viel
tut) erhielten Auftrige Ponziano Togni, aus italienisch
Biinden, und Felice Filippini. Im Wettbewerb fiir ein
Mosaik in der Luganeser Kantonshibliothek erzielte
Pietro Salati den ersten Preis. Die zwel zwelten Preise
fielen Felice Filippini zu. s lagen aber auch ausgezeich-
nete Entwiirfe anderer Junger vor. Und schhiefilich
wurden die Fresken in der Soldatenkirche am Monte
Ceneri, die Niklaus von der Flie im Hanptmannskleid
darstellen, Felice Filippini anvertraut; der zweite Preis

fiel Pietro Salati, der vierte Ottorino Olgiati zu.

Ich habe diese Auszeichnungen nur erwihnt, weil sich
an diesen Wettbewerben alle Maler des Kantons be-
teiligt haben und die Preistriger im Alter zwischen
zwanzig und dreifig Jahren stehen. s handelt sich
dabei stets nur um Wandmalerer; tatsiichlich wendet
sich unser Bemiihen immer mehr diesem Zweige der
Kunst zu. Wieviel Verzicht und welcher Wunsch nach
Grofle sich darin ausdriicken, mogen Sie selber be-

urteilen. Unser Land, in dem sozusagen jedes IHaus und

J1o

jede Strafie die Erinnerung an eine Vergangenheit be-
wahrt, die das IFresko pllegte, diirfte in dieser Kunst

auch am besten seinen Weg finden.

Ich erwithnte diese drei Wettbewerbe: Wenn Sie mich
nach weiteren Nachweisen dieser Art fragien, wiirde ich
allerdings in Verlegenheit geraten. Abgesehen von einem
Wetthewerb fiir einen Passionsweg in Tremona, waren
es die einzigen dret Gelegenheiten, die sich in den
letzten  fiinf Jahren den Tessiner Kiinstlern boten,
grofiere Arbeiten auszufithren. Ieh will Thnen gern einen
Uberblick iiber unsere Lage geben; diese konnte man
merkwiirdig nennen, wenn sie nicht eher verzweifelt
wiire. Soll ich Thnen die Gelder aus 6ffentlichen Mitteln
vorzihlen, mit denen die Tessiner Kunst auskommen

muf3? Das ist schnell geschehen:

a) die wenigen schon genannten Wettbewerbe,

b) der Kanton Tessin, der jahrlich 10,000 Franken zur
Unterstiitzung der Kiinste ausgibt,

¢) die Kommission des Museums Caccia, die jihrlich
iiber 4000 bis 5000 I'ranken fiir Ankiufe, auch von

alter Kunst, verfiigr.

Wenn ich nicht irre, ist das alles. Und das muf3 fir
mchr als hundert Kiinstler ausreichen! Bei den geringen
uns zur Verfiiggung stehenden Krediten miissen wir der
Arbeitsgemeinschaft Pro Helvetia dankbar sein, daf3 sie
auf die Firsprache von Guido Calgari hin jene paar
Wetthewerbe organisiert und finanziert hat. Aber ich
fiirchte, dab Sie und Thre Leser an dieser Stelle ein
Licheln nicht unterdriicken konnen. Moglich, daf3 Sie
denken, die Kunst miisse thren Weg aus eigener Kraft
finden; es kénnte ja gegen unsere Arbeiten eingewandt
werden, daf} niemand sie kauft, daf} sie an den grofien
Ausstellungen nicht vertreten sind, daf3 kein grofier

Sammler sich um sie kiimmert. . .

Sie konnen sich nicht im entferntesten vorstellen, unter
welchen Bedingungen wir arbeiten miissen, sofern wir
die Verptlichtung auf uns nehmen, ausschlieBlich von
unserer Arbeit zu leben! Der Sammler, der Kiufer exi-
stieren im Tessin einfach nicht. Laft sich einmal ein
vermoglicher Mann mit einem unserer Kiinstler in Un-
terhandlungen ein, so wickelt sich das Geschiift oft in
den demiitigendsten Formen ab. Da mufl man auf jede
Weise entgegenkommen, mufl mahnen und bitten und
tausend Schritte unternchmen, wober die Qualitat der
Arbeit die geringste Rolle spielt. Kommt hinzu, daf3
wir ein kleines Land sind: der Geschmack des Publi-
kums erinnert an jene Turmuhren, die emmal stehen-
bleiben und dann immer die selbe Stunde zeigen. Und
giben sie wenigstens die wichtige Stunde an, als die
Sonne zu hochst stand! Aber nein, der Geschmack des
Publikums ist bei den trigen Nachmittagsstunden
stechengebliecben, wo man am liebsten ein Schlifchen
macht und nicht nur den Kopf nicht braucht, sondern
am liebsten tut, als habe man keinen. Um das Ungliick
voll zu machen: Je schlechter, triger und diimmer der

Geschmack der Leute ist, desto anmaBender wird er.
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Wehe, wenn wir auch nur andeuten wollten, dafd unser
Publikum in Kunstdingen keine Spur von Frzichung
hat. Sofort wiirde eine Zeitungspolemik entfesselt wer-
den, die leicht die schirfsten Formen annihme und in
deren Verlanf man Tone za horen bekime — prachi-

volle Tone!

Is lohnt wirklich die Miihe, bei dieser Frage zu ver-
weilen, bevor ich Thnen zum Schlusse eimnige unserer
Maler vorstelle. Teh mochte Sie mit der Darstellung
unserer Misere, wie zum Beispiel mit der Erwihnung
jener Kundgebungen des Unwillens, die tapfere Un-
bekannte in den Kapellen von Morcote anbrachten,
nicht langweilen. Diese Einzelheiten konnten Thre Ach-
tung vor unserem im Grunde so freundlichen und ent-
gegenkommenden Volk untergraben. Aber es dringt
mich, hervorzuheben, dal es uns hier so schwer fillt,
im Sinne einer wirklichen Kunst zu arbeiten, weil tau-
send Hindernisse unseren Weg erschweren: Es gentigt,
daf3 einer einen winzigen Fehler begehe, irgendein ge-
ringfiigiges Verschen, damit daraus sogleich eie Bla-
mage fiiv ihn werde, von der der ganze Kanton spricht.
LaBt er sich aber nichts zuschulden kommen, dann kann
er von Gliick sagen, wenn es ihm gelingt, sich durch ein
ganzes Gewebe von Einfliisterungen hindurchzoschlin-
geln, ohne irrezugehen. Dies teifft zum Beispiel jedes-
mal zu, wenn wir einen offenen Briel versenden moch-
ten, weil wir eines unserer Rechte verletzt glauben,
oder auch nur weil wir einen kollegialen Wunsch aus-
zudriicken haben. Der eine unterschreibt widerwillig,
der andere iiberhanpe niche, und daber Eige die Frkli-
rung im Interesse aller. Ist es mangelnde Solidariic?
Fs ist sehlimmer. ..

Aber jetzt Schiuf mic dieser Aufzihlung, die Sie nur
langweilt. Diesem Brief mag man es nicht ansehen, und
doch ist er ein Liebesdokument, eine Bitte um Ver-
stindnis und Teilnahme. Seit fiinf Jahren sind wir von
Italien abgeschnitten, und Ttalien ist jetzt durch den
Krieg verwiistet. Von der iibrigen Schweiz trennt uns
nicht nur ein Berg, der ein imposantes Skigebiet dar-
stellt, sondern auch ein unbestreitharer Unterschied
des Geschmacks und der Kultur. Verlangen wir zu viel,
wenn wir Thnen vorschlagen, uns einen Schritt entge-
genzukommen? Wenn Sie diesen Brief veroffentlichen
(der ein bifichen lang zu werden droht), iibergeben Sie
unseren Vorschlag der Allgemeinheit; die Liche, die
diese Zeilen diktiert, wird einige Lingen entschuldigen
die Aufzihlung einer Reihe von Kleinigkeiten hitte ge-

schwitzig beriithren kénnen, wenn sie nicht als charak-

teristische Ziige zum Gesamtbilde gehorten. Es wird
uns nicht an Gelegenheiten fehlen, uns bei Thnen vorzu-
stellen; auch in der Vergangenheit haben sie uns nicht
gefehlt. Wir waren ja alle an dieser oder jener nationalen
Ausstellung vertreten. Viele von uns wurden schon fast
itberall in der Schweiz eingeladen, ihre Bilder zu zei-
gen. Wir hatten auch eine Sonderausstellung fiir Tes-
siner Kimstler in Weinfelden und im Genfer Athénée,
auber jenen, die wir im Tessin hin und wieder veran-

stalten.

2
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Dic Hilfe der deutschschweizerischen Offentlichkeit ist
uns sehr nizhich: Wir konnten das feststellen, als Sie
sie jemand angedeihen lieBen, der unserer Meinung nach
ithrer weniger wiirdig war als manch anderer. Wir
zihlen darauf, eben weil sie uns als miichtig bekannt
ist. Yor allem bitten wir Sie, die Verschiedenheit unse-
res Milieus zu beriicksichtigen; Sie sind es lingst ge-
wohnt, die lebende Kunst, jene unserer Gegenwart, zu
unterstiitzen. Ber uns im Tessin sind die Leute, der
groBen Vergangenheit wegen, auf die unser Kanton
zuriickblickt, ein wenig nach riickwiirts gewandt: So
kann es vorkommen, dali ¢ine Kommission von Kri-

tikern und Historikern in unsere Hiuser eindringt

gty um

ein altes Mobel oder eine Statuette zu photographieren,
die sie dann luxuriés publiziert, ohne auch nur einen
Blick auf eins unserer Bilder zu werfen, das ganz be-
scheiden dariiber hingt. Diese Unterlassung erfolgt

immer mit einer herzerfrischenden Unbefangenheit. . .

Aber es ist nun hichste Zeit, dafy ich Thnen, so gut es
geht (wie man es etwa fiir eine Gruppe bescheidener
und furchtsamer Freunde tite), einige unserer Kiinstler
vorstelle. Sie erhalten zugleich einige Photographien,
unter denen Sie die geeigneten auswithlen mogen. Diese
werden meinen Worten mehr ln"lwrm-u;;nun;;sl\l‘u['l ge-
ben und ihnen auch den unangenchmen Klang eines
Hilferufes nehmen. SchliefBlich ist dies hier nicht die
Verteidigungsschrift eines Angeklagten, sondern die
Stimme einer Jugend, die mit Threr freundlichen Unter-

stittzung einen Schrite vorwirts machen will.

Es lebt in unserer Gegend ein Mann, der zur allerjiing-
sten Kunst zihle, obschon er uns an Jahren alle iiber-
ragt: Carlo Cotti. (Vielleicht sind Sie ihm schon be-
gegnet; er hatte voriges Jahr in Ziirich eine Ausstel-
lung.) Abwechselnd mit den Problemen der Wand-
malerei kimpfend und dann wieder stille Landschaften
malend, gelang es ihm, den Einfluf3 der Impressionisten,
namentlich jenen Renoirs, zu iiberwinden und sich zur
Gestaltung einer eigenen  farbigen Vision durchzu-
Kimpfen. Seine Gegenstinde erscheinen in ein zartes
Spinngewebe malerischer Einfille entriicke; sein Pinsel-
strich ist wirklich eine «Monade» der Farbe; ein ge-
ruhsamer Eifer wirkt sich vom Mittelpunkt bis zu den
entferntesten Winkeln der Leinwand aus und iiberzieht
diese mit einer nur ihm eigenen Herzlichkeit der Har-
monie. Ohne zu ermiiden und ohne zu verzagen, immer
voller Neugierde und doch unentwegt alltiglich wie die
Dinge und Gegenden, die ihn beschiftigen, hat er nach
und nach ein liebevolles Tagebuch geschaffen, das uns
Auskunft iiber alle seine mit der Kunst verbrachten Tage
gibt; Tage, die auch er mit seiner zuversichtlichen «bonne
pensée du matin» beginnt und nicht selten mit einem
unter Freunden gesprochenen nachdenklichen Wort
beschlieBt. « Aber jetzt genug!» werden Sie ausrufen.
«Jetzt fangen sie an, einander gegenseitig zu loben!»
Ich wiederhole, daf3 ich ein Licbesbekenntnis schreibe.
An Thnen, meine Auffassung zu korrigieren. Ich teile

sie bescheiden und freimiitio mit, um Sie mit einigen
4] ) 4]



meiner Kollegen bekannt zu machen. Falls Sie Kri-
tische Einwiinde zu erheben haben, so wollen wir sie als

ein Zeichen Thres Interesses dankbar entgegennehmen.

Ich gebe ja iiber das Werk meiner Freunde keine meta-
physischen Aufschliisse; als Mann vom Fach, der die
Ausdriicke einer selbstgefalligen Kritik gern vermeidet,
mochte ich die Begegnung Threr Sympathie mit unseren
Leistungen herbeifithren. Ich will Thnen gleich iiber
einen weiteren Kiinstler Auskunft geben, ber dem es
auch uns gelingt, klar zu schen; iiber Ottorino Olgiati
von Bellinzona. Sein Weg liegt scheinbar abseits der
von vielen von uns begangenen Wege, die uns zum Ziel
fiihren sollen: mit jedem (und auch dem verzweifeltsten)

Mittel die Farbe zu sublimieren, sie zur Konigin des

Ottorino Olgiati  Atmosfera grigia

Gemildes zu machen. Ottorino Olgiati steht scheinbar
abseits und ist doch mit unseren Versuchen aufs engste
verbunden. Dieser « Einzelginger», der bis vor kurzem
schr gelobt wurde und auch manchmal iiberraschte,
nimmt es seit einigen Jahren in den Kauf, nicht mehr
zu «gefalleny», nur um die Bahn nicht zu verlassen, die
er fiir die richtige hile. Worin besteht seine Kithnheit?
Ich fiir meinen Teil mochte sie nicht Unfruchtbarkeit
nennen. Auch wenn wir unsere Liche zu seiner Malerei
nur unter Zuhilfenahme unserer Erinnerung aufrecht-
erhalten kinnen, miissen wir doch zugestehen, dal3 er
durch freien Entschlull mit der impressionistischen
Richtung gebrochen hat, die darin besteht, das Bild

mittels der Farbe allein aufzubauen. Seltsamerweise
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Pietro Salati  Paesaggio

will Olgiati noch immer dasselbe; aber er versucht es
unter Vermeidung impressignistischer Mittel. Es konnte
sein, dall er uns emes Tages das hinreilende Werk

schenkt, das Werk seiner Reife. . .

Storen wir ihn also nicht bei seiner Arbeit, und wenden

wir uns ciner robusteren Kiinstlernatur zu, die auf

nichts zu verzichten gewille ist, auch nicht auf das
leiseste Schweigen: Ich rede von Pietro Salati von Lu-
gano. Ein Mann von heftigem, blutvollem Tempera-
ment, dessen Malerei von schridgen schwefeligen, wein-
farbenen Lichtern erhellt wird, die wie saftiges Fleisch
aufleuchten. Er wuchs in den modernsten Milieus Nord-
italiens auf, und er malt seit seiner Kindheit mit einem
nie schr zarten, ja oft unbarmherzigen Pinsel. Einige
seiner Bilder gleichen malerischen Verbildlichungen

geheimnisvoller Gespriche; sie zeigen eine vergiang-

314

liche, kaum recht daseiende Welt, wie sie kurz vor
threm Untergang oder ihrer Entriickung erscheinen
konnte. Er folgte jahrelang den Spuren der modernen
Maleret und cignete sich mit grofiter Geschicklichkeit
den Stil der verschiedensten Kiinstler an; doch zeigte
gelegentlich ein sozusagen unbedachtes und wegge-
schenktes Bild, wie schr er sich daber schon damals sei-
nes Weges bewufit war. Seit kurzem bringt er einen
ganzen Frithling hervor (was die Farbe betrifft, miifite
man eigentlich von einem Herbst reden), der eine sei-
ner Lieblingsjahreszeiten zu sein scheint; und wenn
auch der geschulte Beobachter dabei von ferne die Fan-
fare Vlamincks vernimmt, so wird er doch nicht ver-
fehlen, einigen echten und eigenen Bruchstiicken einer
satten und 6fters lairmigen Malerei seine Bewunderung
zu zollen. Salati versteht es, die Dinge in ein kupfernes,

schwefliges Wetterleuchten einzutauchen, auf dessen



Grund das Auge — so wie der in einer Hohle verlorene
Wanderer ganz nach der zarten Himmelsbliue hinge-
wandt st — kiltliche, bliuliche Riaume wahrnimmit,

die hochst raffiniert sind.

Im gleichen Klima aufgewachsen, aber doch sehr v

sanfter und zahmer, ist Mario Marioni, der cs
Jahr aus Ttalien zuriickkehrte: ein geschickter Zeich-
ner, im Innersten von Poesie erfiillt, und dessen Land-

schaften und Liifte an Alain Fourniers « Grand Meaul-

Mario Ribola

Aber kehren wir zu den « Eingeborenen» zuriick. Unter
diesen finden wir ohne Miihe einen tiichtigen Maler,

Mario Ribola, bei dem ein Aufenthalt in Paris die we-

sentlich lateinische, mediterrane Strakturauch nicht um

eine Spur verfilscht hat. Er ist unser «italienischster»
Maler, nicht in dem Sinn, daf} er sich von einer der
Richtungen ableitete, die heute siidlich vom Tessin im
Schwange sind:; nein, thm hat es die herbe, hagere
y i ) Ll 8
Klassizitit des Quattrocento angetan. Aber viel eher
Ribolas Landschaften, die mit einem grausamen
bl 18]

cht geschaffen und wie von einem Schatten tiber-




Mario Marioni Natura morta 1939

flutet sind — ferne Visionen einer niachtlichen, stillen
Gegend, die ein einfaches, wesentliches Geheimnis von
uns entriicke — mochte ich Sie auf den Wandmaler
Ribola verweisen, als auf den Ausdruck eines Strebens,
das von uns allen geteilt wird. Es ist die edle, freie
Disziplin desjenigen, der die menschliche Gestalt so
handhabt, dab sie sich einer hiheren, ruhigen, klassi-
schen Harmonie unterordnet, deren Rhythmus geheim
bleibt.

Ihm so gut wie den anderen fehlt nur die Gelegenheit,
sein Konnen auf groBen Mauern und Wiinden zu zeigen.
Sie kinnen versichert sein, dafs mehr als einer geriistet
wire, das Wagnis zu bestchen. Mehrere Proben bester
Wandmalerer wuarden auch von Alberto Salvioni ge-
geben, der aus Bellinzona stammt, und welcher der

letzte der Maler sein soll; die ich Thnen vorstellen

316

mochte. Kemer weild besser als ich, welchen Verzicht
es bedeutet, nur diese Wenigen zu erwiithnen, denn ich
gebe mir durchans Rechenschaft darviiber, dafi auch
andere Kiinstler eine Erwithnung verdienten. Aber zu
meiner Entschuldigung diene, dal ich nur von den
Allerjiingsten sprechen wollte; auch deshalb, weil die
anderen Thnen zum Teil schon bekannt sind und den Weg
gefunden haben, den ebenfalls einzuschlagen uns kein
verniinftiger Grund hindern kann. Unter den bei Thnen
schon bekannten Malern erwithne ich, auller einigen
ilteren Meistern: Remo Rossi, Aldo Patoechi, Emilio
Beretta und einige Frauen. Um aber zu Alberto Salvioni
zuriickzukehren: Er ist ein begabter, gereifter Geist,
dessen Werk, ofters von olympischer Remheit und i
vieler Hinsicht auf der vollkommensten Iohe sich be-
wegend, durch seine Mannigfaltigkeit und die darin

wirkenden Fermente jeden, der es in Worte fassen






mochte, nach verschiedenen  Seiten ausgleiten  lift.
llier kann ich Sie wirklich nur auffordern, Alberto
Salvioni und uns allen emen freundlichen und — dies
sei hervorgehoben — zu nichts verpflichtenden Besuch
abzustatten. Dann werden Sie unsere Arbeiten im Ent-
stehen sehen kénnen: in den Ateliers oder auf den weni-
gen Winden, die uns zu fiillen gestattet war. Dann
wiirden Sie besser als aus diesen meinen liebevollen
kleinen Portrits ermessen, was bisher geleistet worden
ist und was noch geleistet werden konnte, wenn nur
endlich das merkwiirdige Vorurteil fallen wiirde, das
in der iibrigen Schweiz uns gegeniiber besteht. Kom-
men Sie bald, mein lieber Herr; es wird uns eine Freude
sein, Ihnen unsere Arbeiten zu zeigen; und ich zweifle

nicht, dafl wir dann einige friedliche und weltverges-

sene Abende in cinem anderen Geist verbringen wer-
den als vor zwei Jahren; wir werden uns iiber Fragen
der Kunst mit einem ganz anderen Entgegenkommen
unterhalten — irgendwo am Ufer eines unserer Seen,
in einer Gegend, die der Himmel mindestens so schon

geschaffen hat, wie irgend ein Bild.

Und nun nehmen Sie meinen herzlichen Dank fiir die
Gastfreundschaft, die Sie uns in lhrer Zeitschrift ge-
withren.
Ihr
Felice Filippini

(Ubertragung aus dem TItalienischen von R.J. Humm.)

PDas Eriebnis der Linie:

Von Erich Brock

Es ist hier nun aber der Ort, eine weitergreifende Kla-
rung zu versuchen in der verwickelten Frage der « An-
sicht»™*, durch welche sich ja in Bildnerer und Baukunst
erst die Linie ergibt. Die klassische Kunst beansprucht
zwar die Dinge in einem durchaus objektiven runden
Sein; dab sie trotzdem eine Ansicht auszeichnet und
bevorzugt, kommt daher, daf} sie dies objektive Sein
nicht als durch Raum und Zeit hin gleichmifig er-
strecktes sicht, sondern als gegliedertes, das von einem
«Wesen», einem inneren Prinzip des Wahren durch-
herrscht wird. Einerseits also fallt der Begriff der An-
sicht gegeniiber der Objektivitit der Wirklichkeit tiber-
haupt fort. Es wird die Subjektivitit des Betrachters
iiberhaupt nicht ins BewuBtsein gestellt, sondern sie
st vollig in den Gegenstand zuriickgegangen. Auf der
andern Seite 1st eine Ansicht die wesentliche, gewohn-
lich die frontale, welche irgendwie die verniinftige, herr-
scherliche, geistig zentralisierte und gleichgewichtige
ist; sie aber farbt auch die Nebenansichten und gibt
ihnen von der eigenen « Richtigkeit» ab. So ergibt sich
praktisch doch ein Reichtum von giltigen Umrissen.
Doch verschmelzen sie zu keiner stetigen Unendlich-

keit, sondern es bleibt zwischen ihnen eine Unstetigkeit,

* Vergl. « Werky» 1945, Heft 9.

*#* Hs bedarf keiner Erwihnung, wieviel Anregung die fol-
genden Ausfithrungen den meisterhaften Zergliederungen
Wolfflins verdanken.
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(SchluB)

eine Quantelung — jener «Ruck», von dem Wolfflin
spricht («Grundbegriffe» 8, S.59). Bet barocker Kunst
dagegen trite die subjektive S(*ln‘zlmkonlnsi;;‘k(‘il. der
moglichen Ansichten ganz bewuft ins Spiel. Dabel hat
jedoch keine davon einen wirklich objektiven Bestand
und ergibt als seiende einen sinnvollen Umrif3. Sondern
in jeder Ansicht ist die Vielheit der Ansichten als Uber-
gang, als flieBendes Moment, als Reiz moglichen Wech-
selns sinngebend mitanwesend. Wo ein Barockwerk als
ruhend, abgesetzt, endgiiltig ins Auge gefaBt wird, er-
scheint es als falsch, gezerrt, zerflieBBend. Daher der un-
angenchme DBeigeschmack, den Barock so oft auslost,
wenn er den Beschauer fixieren will. Er arbeitet oft auf
Ansichten hin, die eine raffiniert bewufite perspektivi-
stische Sinnestauschung bezwecken : wo der Blick durch
Kulissen hindurch in eine endlose Tiefe geleitet wird,
welche die Verwandtschaft der Tiefendimension des
Sehbildes mit dem Gefiithlsmoment riicksichtslos aus-
niitzt. Wenn diese kunstvoll zurechtgemachte Grenzen-
losigkeit aber nicht genau im Sinne der malerischen
Perspektive betrachtet wird, ergibt sie den widerwiir-
tigen Eindruck eines indiskreten « Blicks hinter die Ku-
lissen», das Zusammensinken eines anscheinend sach-
bedingten Affektes in den Katzenjammer reinen Nerven-
kitzels. Daher die Bemiithung vieler Barockkiinstler, dem
Betrachter einen engumzirkten Standpunkt duBerlich
aufzunétigen. Der Kunstgeniefende aber empfindet das

als cine Art totalitiver Befehlshaberei, dhnlich der 1m
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