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HERMANN HUBACHER

Zu selnem sechzigsten Geburistag: 1. August 1945

Von Gotthard Jedlicka

Schon der motivische Umfang seines plastischen Oeuvres
zeugt von der harmonischen Struktur seines geistigen
Wesens und von der organischen Entfaltung seiner pla-
stischen Begabung. Aus dev stattlichen Reihe von Wer-
ken, die der groBen Offentlichkeit bekannt geworden
sind (und die aus dem Bild der schweizerischen Stidte,
Plitze, Parks und offentlichen Museen nicht mehr weg-
gedacht werden konnen), fiihre ich nur einige an: die

Brunnenfigurvordem Parlamentsgebiudein Bern (1923),

das Denkmial fiir Eugen Huber im Bremgartenfriedhof

in Bern (192¢), die Brunnenfiguren in Ziirich, die Park-
figur im Ziirichhorn (1934), das Brahmsdenkmal in
Thun (1933), die Bronzegruppe vor der Rentenanstalt
in Ziirich. Neben der Monumentalbildhauerei, zu der es
thn immer wieder dringte und dringt, hat er sich von
jeher auch auf dem Gebiete der Bildnisplastik betatigt
und 1im Verlauf von drei Jahrzehnten, durch seine Be-
gabung begiinstigt und durch die Einsicht der Offent-
lichkeit gefordert, fast alle bedentenden und markanten
Personlichkeiten des kiinstlerischen, kulturellen, wissen-
schaftlichen, politischen, militiarischen Lebens in Bild-
nishiisten dargestellt, aus deren Gesamtheit sich ein rei-
ches und vielseitiges kulturelles und psychologisches
Bild der schweizerischen Gesellschaft des letzten Viertel-
jahrhunderts ergibt. Ich muf3 mich auch hier auf wenige
Beispiele beschrinken: die Biiste General Guisan, die
Biisten Bundesrat Etter, Hermann Hesse, Professor Hein-
rich Waolfflin, Dr. Oskar Reinhart. In allen offentlichen
Museen und bedeutenden privaten Sammlungen der
Schweiz st er mit plastischen Werken und Bildnis-
biisten vertreten. Die reprisentativen Ziige seiner Bega-
bung haben die grofic Offentlichkeit, die den Werken
der Kunst so oft mit wohlwollender Gleichgiiltigkeit
gegeniibersteht, verhiltnismiafig rasch fiir ihn gewon-
nen und dem Kiinstler gewissermafien auch eine offent-
liche Stellung eingerdumt. Schon friithe ist nicht nur das
schweizerische, sondern auch das europiiische Publikum
auf seine kiinstlerische Erscheinung aufmerksam gewor-
den und hat sie zuerst mit Sympathie, dann mit wach-
sender Anerkennung und endlich mit Bewunderung ver-
folgt. Er ist, nach unserer Erfahrung, der einzige schwei-
zerische Plastiker der Gegenwart, dessen Werk restlos
von den mafigebenden Kiinstlern und Kunstkreisen in
FFrankreich; Deutschland und Ttalien anerkannt und
selbstverstindlich in den weiteren Zusammenhang der
europiischen Kunst eingeretht wird. Auf den grofien na-
tionalen und internationalen Ausstellungen vor diesem
Kriege, die von der Einheit in der Vielfalt zum minde-
sten der europiischen Kunst zeugten (der europiiischen

Kunst, die diesen Namen mit Recht trigt), hat er die

schweizerische Plastik entweder in einer Gruppe oder
dann fast allein reprisentativ vertreten. Die dffentliche
Anerkennung, die sich einem lebenden Kiinstler gegen-
iiber im allgemeinen nur schwerfillig oder mithsam ein-
stellt, hat sich thm gegeniiber in ungewohnlichen und
weithin sichtbaren Ehrungen ausgewirkt, die auch als
Dankesbezeugungen gewertet werden miissen. Auf der
Biennale des Jahres 1938 in Venedig, die auch auf dem
Gebiete der Bildhauerei eine reiche Vertretung zeigte,
wurde er mit dem grofen Preis der Bildhauerei ausge-
zeichnet, und im Jahre 1944 ist ihm der groBe Kunst-

preis der Stade Zivich zugesprochen worden.

Hermann  Hubacher wurde im Jahre 1885 zu Biel
gcboren. Sein Vater war Graveur, seine Mutter die
Tochter des Landschaftszeichners und Stechers Hiusel-
mann, der vor allem durch seine piadagogischen Schrif-
ten bekannt wurde. Die kiinstlerische Begabung des
Knaben, die gleichermaBen auf die viterliche oder auf
die miitterliche Seite zuriickgehen kann, veranlaGre den
Vater, ihn zum Nachfolger in seinem Graveuratelier zu
bestimmen. Hermann Hubacher besuchte darum, nach
dem Progymnasium, die kunstgewerbliche Abteilung
des Technikums von Biel. Mit zwanzig Jahren folgte er
cinem Kurs an der Ecole des Beaux-Arts in Genf, im
folgenden Jahre kam er nach Wien, wo er an der Aka-
demie der Kiinste bet William Unger zeichnete und ra-
dierte. Mit dem Erlos seiner ersten Graphikausstellung
in Wien reiste er nach Italien. Die Begegnung mit der
italienischen Kunst fithrte auch ithn zur Entscheidung.
In Padua und Florenz wurde er sich darviiber klar, daf3
er nicht zum Zeichner und Maler, sondern zum Bild-
hauer geboren war. Er arbeitete daraufhin im Atelier
von James Vibert in Genf, ging spiter nach Miinchen,
wo er mit Adolf von Hildebrand bekannt wurde, der
ithn freundlich aufnahm, fuhr nach Paris; wo er an aller
grofien Bildhauerer der Gegenwart und der Vergangen-
heit lernte, und zog im Jahre 1916, mitten im ersten
Weltkrieg, nach Ziirich, das in der Folge sein stindiger
Wohnsitz blieb. In den nun bald dreifiig Jahven in Zii-
rich, wo gliickliche Zufille ithm eine giistige Arbeits-
moglichkeit zugespielt haben, ist ein ungewohnlich rei-
ches, motivisch und formal vielseitiges plastisches Ocuvre
entstanden, welches das so reiche Gesicht der schwei-
zerischen Plastik der Gegenwart (zusammen mit dem
plastischen Werk von Hermann Haller und dieses glick-

lich erginzend) entscheidend bestimmt.

Seine Plastik ist, ob es sich nun um eine Monumental-

oder eine Kleinplastik handelt, ohne jede plastische Ge-
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waltsamkeit und dringt sich darum auch nie auf. Sie
nimmt den Betrachter immer nur unauffillig gefan-
gen. Sie hat im I'reien meist eine eigentiimlich neutra-
lisierende Wirkung : als plastischer Kérper und mit der
plastischen Oberfliche. Fast jede I"igur, die er model-
liert, gehort ins Ireie, verlangt nach der Landschaft,
fordert die Aufstellung in einem Park, einem Garten,
vor einem IHaus, am Ufer eines Sees. In einer solchen
Umgebung wirkt sie so selbstverstiindlich, als ob sie im-
mer dort gestanden habe. Weil sicaus einer Mitte heraus
entstanden und gewachsen ist, so schaflt sie iiberall eine
Mitte. DieWirkung desorganisch-kiinstlerischen Wachs-
tums ist darin so stark, daf3 sie, in einer Landschaft, in
einem Park oder Garten, immer auch der Natur und
deren Wachstum verwandt erscheint und gleichsam
auch den Wechsel der Jahreszeiten mitzumachen scheint.
Im Gegensatz zur Plastik von Maillol wirkt sie ent-
spannt. Wenn jene von innen nach aufien dringt und
manchmal so sehr, daB sie die Oberfliche, durch die sie
begrenzt wird, nicht mehr spannt, sondern iiberspannt;
sie einem ungeheuren Druck aussetzt, der sich auch dem
Betrachter mitteilt, so ist die der Plastik von Hubacher
in einer wohligen Weise im Gleichgewicht. Die Plastik
wiichst vom Kern aus; aber sie wird von aufien her fest-
gelegt. Der Plastiker tastet, modellierend oder meifielnd,
die Expansion der Materie behutsam von aufen ab. Er
dringt sie dabei nicht eigentlich zuriick; aber er dimmt
sie gelassen ein oder schlieBt sie sorgfiltig ab. Die Ober-
flache der Plastik trennt damit das plastische Leben vom
Leben der Natur, das sie umgibt. Aber im Freien spielt
sie, obwohl sie immer als klare Begrenzung des plasti-
schen Kérpers auftritt, viel mehr emne verbindende als
eine trennende, viel mehr eine sinftigende als eine stei-
gernde Rolle. Sie ist so geschaffen, daf sie dem Licht nie
erlaubt, die Bewegung zu dramatisieren, das plastische
Leben tibertrieben zu aktivieren. Sie hat eine grofe har-
monisierende Kraft. Und so erzwingt sie sich die Be-
leuchtung, die sie braucht: eine Beleuchtung, in der das
Licht der verschiedenen Tageszeiten miteinander ver-

bunden ist.

Hermann Hubacher arbeitet, wie fast alle Bildhauer,
viel mit dem Tonj; aber er liebt, nach seinen eigenen
Worten, dieses Arbeiten mit dem weichen Material, das
jedem Fingerdruck sogleich nachgibt und jeden Finger-
druck auch sogleich annimmt, nicht besonders. Immer
wieder freut er sich, wenn der Entwurf in Ton so weit
ist, daf er in Gips gegossen werden und er am Gipsmo-
dell weiterarbeiten kann. Oft treten erst dann seine ge-
heimsten gestalterischen Moglichkeiten ins Spiel. Gips
ist bereits ein anderes Material als Ton, «ein miinn-
licheres Material », wie der Bildhauer sagt. Er bietet der
modellierenden Hand schon viel mehr Widerstand und
dem Gestaltungswillen damit einen groBeren Anreiz.
Gips hat auch diese eine wunderbare Eigenschaft, mit
der gerade dieser Bildhauer rechnet. Er gibt das Licht
und den Schatten wieder und machtes dadurch moglich,
mit Licht und Schatten zu rechnen und zu gestalten.
Und dann: man kann im Gips, im Gegensatz zam Ton,

an bestimmten Stellen feilen, ohne dabei die unmittel-

bare Umgebung und damit die Plastik als Ganzes in
Mitleidenschaft zu zichen : ja, eigentlich kann man daran
schon meifeln. Und MeifBeln ist fiir einen Bildhauer von
der Art Hermann Hubachers eine herrliche Angelegen-
heit. Darum auch dringt es ithn in den letzten Jahren
immer mehr zum Arbeiten in Stein, was ihn auch gei-
stig- mehr als jede andere Arbeit anregt und ihn un-
unterbrochen auf die entscheidenden Probleme der Pla-
stik fithrt.

In den letzten Jahren, und gerade im Zusammenhang
mit seiner Arbeit am Stein, achtet er immer mehr auf
die Zwischenraume in einer plastischen Figur oder in
ciner Figurengruppe: aus der Erkenntnis heraus — nach
der er 1im tbrigen unbewufit immer gehandelt hat —,
daf} eine plastische Figur oder eme plastische Gruppe
nur dann plastisch vollkommen ist, wenn diese Zwi-
schenriaume ebenso sehr klingen wie die plastischen Vo-
lumen selber. In der Verfolgung dieser Aufgabe, die
cine der schwierigsten Aufgaben der plastischen Gestal-

tung ist, kennt er keine Riicksichten gegen seine Arbeit

und deren vorliaufige Ergebnisse. Er hat die Kraft, der

cigenen Plastik als deren schirfster Kritiker gegeniiber-
zutreten. Er schneidet eine plastische Figur oder eine
plastische Gruppe, die das Ergebnis einer jahrelangen
Arbeit darstellt; unbedenklich auseinander, fiigt die Fi-
gurenteile oder Figuren anders zusammen, lockert oder
verschrinkt sie, stimmt sie kubisch und riumlich zu-
sammen. Nie geht er mit einer vorgefaliten Meinung an
cine plastische Arbeit heran. Wohl laft er sich immer
von einer plastischen Vision leiten; aber diese, die ihn
zuerst mehr unbewuBt fithre, bildet sich aus der Arbeit
selber immer reier heraus. Thr Ausgangspunkt ist in
den meisten Fillen die Auseinandersetzung mit dem
Modell oder mit einer Gruppe von Modellen. Aber in
dem AusmaB, in dem er das Modell, das ihn plastisch
zuerst beherrscht, in eigene Anschauung verwandelt,
entwickelt und harmonisiert sich auch die Figur oder
FFigurengruppe, und es schilt sich als letztes und
wesentlichstes Ergebnis auch das plastische Gesetz her-
aus, das die plastische Figur oder die Gruppe verwirk-
licht, das aber auch in diesem letzten Zustand als herr-
liche Latenz darin verborgen bleibt. Auch der Ent-
stechungsprozeB semer Plastik ist ein Beweis dafiir, daB
sich in einem bedeutenden Kiinstler Instinkt und Bewuf3t-
sein, Kunsttrieb und Kunstverstand harmonisch ergin-

zen.

In den letzten Jahren schilt sich immer reiner die klas-
sische Prigung seines Talents heraus, die seine plasti-
sche Vision von vornherein beherrscht hat. Seine plasti-
sche Gestaltung wird von Figur zu Figur rahiger, ge-
lassener, ihre Beseelung tritt immer lebendiger in Er-
scheinung. Eine seiner letzten Arbeiten, die er in Gips
vollendet hat, um sie in Bronze gieBen zu lassen, 1st der
Torso einer Midchengestalt. Der schlanke Kérper ist mit
cinem diinnen Gewand bekleidet, das die gestraffte Form
noch einmal zusammenfafit und das gespannte Ober-
flachenleben der Haut doch nirgends verdeckt oder er-

stickt. Dieser Midchenkorper ist mit einer unbeschreib-
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lichen Lebendigkeit und Beseelung wiedergegeben: von
einer Spannung erfiillt; die dem Auge als solche sicht-
bar zu werden vermag,

gen und Sinken in den wenigen Falten des schlelerigen

von Kriften bewegt, deren Stei-

Gewandes gleichsam zeichnerisch in Erscheinung tritt
und von der Plastik — einer lebendigen Siule — wie in
Lichthahnen ausstrahlt. Die Oberfliche ist ein einziges
Gehermnis im Licht. Sie ist scheinbar ganz glatt; aber
diese Glitte ist tiber den Korper hinweg, von den Ach-
seln iiber die Briiste und 1liiften zu den Oberschenkeln,
Knien und Unterschenkeln einer ununterbrochenen (und
doch kaum faBbaren und mit Worten iiberhaupt nicht
wiederzugebenden) stofflichen Verwandlung unterwor-
fen. Die Fliche, ob sie nun die nackte Haut oder das Ge-
wand wiedergibt, spannt und entspannt sich in feinsten
Stufen, sie verdichtet und lockert sich, sie ist glatt oder
auf eine wundervolle Weise poris; sie spiegelt das Licht,
sie saugt es auf; sie sammelt oder zerstreut es, sie sam-
melt es in herrlichen Bahnen, in denen milde strahlende
Lichter und innig satte Schatten sich nicht nur neben-
einanderlegen, sondern innig vermihlen. Diese lebendige
Siule ist ein wundervolles Bekenntnis zur Jugend, zur
Schonheit, zum korperlichen Adel, zur Harmonie. Jedes
Kunstwerk ist ein Sieg iiber eine I'iille von Widerstin-
den, die sich jeder Gestaltung ununterbrochen entgegen-
stellen. Was in diesem Torso als schopferische Leichtig-
keit, als ein Geschenk des Lebens, als das Ergebnis einer
begnadeten Stunde, einer Erleuchtung in Erscheinung
tritt, ist in Wirklichkeit doch das Ergebnis einer vor-
bildlichen kiinstlerischen Disziplin, einer jahrelangen
Arbeit, eines stindigen Kampfes, in dem Gefiihle des
Glicks und der Niedergeschlagenheit aufeinander-

folgten.

Ich kann mir denken, dal er die vielen Bildnisbiisten-
auftrige nicht immer mit derselben inneren Anteilnahme
durchgefithrt hat, wenn sie auch alle von seiner mensch-
lichen Gewissenhaftigkeit und seinem  kiinstlerischen
Verantwortungsgefithl zeugen. Auch der reife Plastiker
verleugnet nie, daf3 er in seiner Jugend eine Handwerks-
lehre durchmachte, die ihn bei jeder Arbeit auch zur
auBeren Vollendung erzog — worauf er gerne hinweist.
Aber erist kein Physiognomiker in jenem Sinne, in dem
man es sein muf3, um fiiv diese Aufgabe vor allem geeig-
net und bestimmt zu sein. Auch wenn er eine Bildnis-
biiste ausfiithre, beschiiftigt ithn der ganze Mensch, der
vor ithm sitzt, immer viel mchr als sein Gesicht, sein
typisches plastisches Volumen mehr als die individuelle
Korperlichkeit, die einem ununterbrochenen Wechsel
unterworfen ist, das plastische Gesetz mehr als der pla-
stische Zufall. Es fehlt ihm auch jene psychologische
Neugier, welche die Indiskretion auf sich nimmt, um
bis zum Kern des besondern menschlichen Lebens, der
individuellen Psyche, vorzustofien. Sein innerstes Be-
miihen, ob er sich dariiber Klarheit verschalft oder nicht,
gehtauch bet jeder Bildnisplastik darauf, iiber die bloBe
duBere Ahnlichkeit hinaus zur reinen Form, zur wesent-
lichen plastischen Gestalt zu gelangen. Man glaubt es
oft mit Hinden greifen zu kinnen, daf3 ihn ein plasti-

sches und nicht ein physiognomisches Erlebnis oder Pro-

blem leitet — obwohl er, was wir nachdriicklich wieder-
holen, der Forderung der Bildnisihnlichkeit immer ge-
recht wird. Man fihlt vor einigen seiner Bildnisbiisten
das Gliick, das ihn beseelt, wenn Kopf und Gesicht eines
Modells sich ohne Vergewaltigung einfachen plastischen
Grundverhiltnissen fiigen oder wenn sich diese, iiber
alle Differenzierung hinaus, im Verlauf der Auseinander-
setzung immer wieder herstellen lassen: wenn Volumen

und Flichen in reinen Spannungsverhiltnissen klingen.

In seinen Bildnisbiisten nach Midchen und Frauen ist
meistens der weibliche Grundzug hervorgehoben, die
Sicherheit im Vegetativen, der Charme der reinen
Existenz. Die Oberfliche vieler dieser Bildnisbiisten ist
mit den feinsten plastischen Mitteln so durchgebildet,
dafl} sich, wie iiber eine Frucht, eine Flaumschicht iiber
die Haut zu legen scheint: eine leise flimmernde Schicht,
die den Blick des Betrachters, der darauftrifft, einbettet
und ihn der eigentlichen Oberfliche nur kosend begeg-
nen liaBt. In seinen Bildnisbiisten nach Minnern wirkt
sich dann doch ein anderes Erlebnis und ein anderer
Geist aus. Auch sie sind zwar vor allem Bildnisbiisten
von IHermann Hubacher und seinen Figuren und Figu-
rengruppen verwandt. Sie sind auch meist, was ithren
menschlichen Gehalt anbetrifft, in eine besondere Zu-
stindlichkeit, in ihre seclische und geistige Wesenhaftig-
keit zuriickgenommen. In dieser Zustindlichkeit wirken
sie auf eine mannliche Weise kultiviert und geistig ver-
bindlich. Aber selbstverstindlich ist in der psychischen
Gelassenheit dieser minnlichen Bildnisbiisten, vom Ge-
neral bis zum Dichter; doch alle Akuvitiat, alle Ent-
schlu3kraft, wenn auch meist nur in einem latenten Zu-
stand, enthalten und plastisch zur Geltung gebracht.
Moglich, daB er auch zerrissene oder gequilte Menschen
in diesem Sinne harmonisch erscheinen liB3t. Aber ge-
hort es nicht zu den grofien Vorrechten des Kiinstlers,
den Menschen, den er darzustellen hat, so zu sehen und
wiederzugeben, wie er sich in seinen stirksten, erfiill-

testen Stunden zeigt?

Hermann Hubacher ist ein Mensch mit vielseitigen gei-
stigen Interessen. Er hat eine intensive innere Bezichung
zur Musik; er ist ein aufmerksamer und kultivierter Le-
ser;

und iiber sein eigenes Werk Rechenschaft ablegt. So

er ist ein Mensch, der sich gerne iiber das Leben

fiihrt er auch seit Jahrzehnten ein Tagebuch. Vor kur-
zem nun hat er der Offentlichkeit einen Einblick in ei-
nen Teil dieses Tagebuches gewiihrt”. Der bedeutende
Plastiker erweist sich darin als ein begabter Schrift-
steller, wie es die bildenden Kiinstler immer dann sind,
wenn sie, aus einer inneren Notigung heraus, im tbri-
gen aber unbefangen und anspruchslos, von ihrer Kunst,

ihrer Werkstatterfahrung,

thren Zweifeln und Kamp-
fen, ihren geistigen und kiinstlerischen Auseinander-
setzungen, ihren seelischen und kiinstlerischen Erlebnis-
sen berichten. Und Hermann Iubacher tut das mit
ciner vorbildlichen sprachlichen Klarheit und Sauber-

keit, mit einer begliickenden Eleganz und Priizision,

* Aus meiner Werkstatt. Max Niehans Verlag Ziirich 1944.
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mit einer gleichmiiBigen Dichtigkeit in der Wiedergabe
des Erlebten und Gedachten, mit einer immanenten
Weisheit, mit Bescheidenheit und mit Giite. Dariiber
hinaus wirkt dieses Buch wie ein geschriebenes Selbst-
bildnis. Wer dem Bildhauer, iiber sein Werk hinaus,
geistig und menschlich niherkommen will, der tut es
am besten damit, dal’ er dieses Buch zur Hand nimmit
und aufmerksam liest. Er wird damit zugleich um
manche wesentliche geistige und kiinstlerische Erfah-

rung reicher.

Hermann Hubacher hat sich als Mensch und Kiinstler
wahrscheinlich schon von Jugend an mit der Umwelt
und nicht gegen diese entwickelt. Die Moglichkeit einer
solchen Entwicklung, in der ein kiinstlerischer Charak-
ter nicht vergewaltigt oder verfilscht werden darf,
setzt eine Verbindungsfiille menschlicher und Kkiinst-
lerischer Begabung voraus, die ungewohnlich selten ist,
die aber, wenn sie sich schon einmal einstellt, eine
liickenlose und reiche seelische und kiinstlerische Ent-

faltung sichert. Auch aus diesem Grunde wirkt das pla-

stische Gesamtwerk von Hermann Hubacher so har-
monisch. Die wesentliche Voraussetzung der kiinstleri-
schen Harmonie ist menschliche Harmonie — nicht als
Dauerzustand, sondern als Moglichkeit; menschliche

Harmonie, die nie ohne den Einsatz aller menschlichen,

dasheiBt:aller seelischen, geistigen, gefiihlshaften Kriifte
moglich ist — und die, wie alles, was Ausdruck des Le-
bens ist und diesem ausgesetzt und unterworfen bleibt,
ununterbrochen erkiimpft werden muf3: wie jede Har-
monie, auch in der kiinstlerischen Gestaltung, die im
vollendeten Werk der Gefihrdung durch die Krifte der
Zerstorung allerdings in einem grofien Ausmafl} ent-
hoben wird. Die Begabung zur Harmonie fithrt nur dann
zur Harmonie selber, wenn sich ithr der Charakter ge-
sellt. Die reichste menschliche oder kiinstlerische Har-
monie ist jene, die aus den leidenschaftlichsten mensch-
lichen Kdampfen oder aus den heftigsten gestalterischen
Auseinandersetzungen hervorgeht. Auch Hermann Hu-
bacher lebt, wie jeder bedeutende Kiinstler, aus der To-
talitit der menschlichen Natur: aus der Damonie, dem
Chaos, der ungeordneten Fiille, dem nicht vorherzu-
sehenden Wechsel. Aber von jeher hat es ithn in seiner
plastischen Gestaltung (und auch in seinem Leben) zur
Meisterung der widerspriichlichen Fiille, der iiberrei-
chen, ungeordneten Gegensitzlichkeit im Wohlklang
der Bewegungen, Volumen und Flichen gedriingt. Das
ist, wie uns scheint, der tiefste Grund, warum er immer
und iiberall auf die beseelte Zustindlichkeit hin gestal-
tet: und sich auch immer und iiberall dort erfiillt, wo
er sie erreicht. So weit ein klassisches Ideal (das aber

immer viel mehr bedeutet als die klassizistische Ver-

wiisserung, in der es uns fast immer erscheint) im pro-
blematischen Leben und in der so gefihrdeten Kunst der
Gegenwart verwirklicht werden kann, verwirklicht es
dieser Mensch und dieser Kiinstler, den man als eine
Natur aus der Verwandtschaft von Goethe bezeichnen
kann.

Seit einigen Jahren steht im Mittelpunkt der plastischen
Gestaltung von  Hermann Hubacher eine plastische
Gruppe: ein liegend aufgestiitztes Madchen und ein sit-
zender junger Mann, die sich zu einer organischen
Gruppe zusammentfiigen. Aus der Aufeinanderfolge der
verschiedenen Fassungen ergibt sich der Entwicklungs-
prozeB3 einer plastischen Vision. In der lebensgrofien
Gruppe aus Stein liegt die endgiiltige Fassung vor. Wer
diese Arbeit verfolgen kann, macht eine Schule der Bild-
hauerer mit, lernt eine mustergiiltige bildhauerische
Methode und eine vorbildliche kiinstlerische Disziplin
kennen. Im Garten des Hauses an der Zollikerstrafle ar-
beitet der Bildhauer Tag fiir Tag jeden Morgen an die-
ser Gruppe, aus der sich von Tag zu Tag, von Woche zu
Woche, wenn auch in kaum merklichen Ubergiangen,
die plastische Vision immer reiner herausschilt. Das
Licht des Tages in seiner Verwandlung vom Morgen-
licht @iber das Mittagslicht zum Licht des Abends und
der letzten Dimmerung beleuchtet Tag fiir Tag, Woche
fiir Woche die Gruppe und zeigt dem Plastiker, der sie
unermiidlich betreut und belauert, die wesentlichen pla-
stischen Probleme und Moglichkeiten, die sich aus ihr er-
geben und mit thr in Zusammenhang stehen. Auf jeder
Stelle der Gruappe liegt einmal am Tag das hellste Licht,
wie auch auf jede einmal am Tag der Schatten zu liegen
kommt. Und darum ist es auch, als arbeite er sogar die
Jahreszeiten in threm Ablauf in diese plastische Gruppe
hinein. Im selben Ausmab, in dem sich die Oberfliche
der beiden Figuren stuft, strukturiert, verlebendigt und
beseelt sich auch der unmittelbare Raum, der sie um-
schlieft. Wenn man den Bildhauer an dieser Arbeit
sicht, vermag man zu ahnen, welche riesigen mensch-
lichen Krifte in eine einzelne plastische Figur und noch

mehr in eine plas

ische Gruppe eingehen: in dieser sich
aber nicht verlieren, sondern darin geheimnisvoll er-
balten bleiben und auch noch die scheinbar glatte und
ruhige Oberfliche beleben : weil jede einzelne Form des
Steines diesem aus einer Anspannung aller schopferi-
schen Kriifte abgerungen ist. Ber der Arbeit an dieser
plastischen Gruppe, die ein junges Menschenpaar, das
Midchen und den jungen Mann, das erste und das letzte
Liebespaar, in sich selber beruhend und wiederum wun-
dervoll aufeinander bezogen, in einer reinen plastischen
Existenz darstellt, geht dieser begnadete Kiinstler von

seinem sechsten in sein siebentes Jahrzehnt.



	Hermann Hubacher

