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Oskar Kokoschka Lorelei

Oskar Kokoschkas politische Gemilde

Yon J. P, Hodin

Auf dem Park Lane, einer der besten Wohnstrafien
Londons, mit freiem Ausblick auf den Hydepark, still
und doch zentral, hat Oskar Kokoschka sein Atelier.
Nur wenige Menschen wissen davon, nur wenige kom-
men ihn dort besuchen, um eine Stunde mit ithm zu
verplaudern, gegen Abend, wenn das Tageslicht zu
schwinden beginnt und er seine Arbeit beendet hat.
Kokoschka lebt zuriickgezogen in London, nur von
einer Schar guter Freunde umgeben. Die ganzen Jahre
withrend des Krieges hat er, trotz mannigfacher An-
gebote, keine Ausstellung seiner Bilder in London ver-
anstaltet. Die neuen Arbeiten, und er ist stindig titig,
zeigt er nur Freunden. Nur einige wenige Bilder ist er
bestrebt, der breitesten Offentlichkeit zum BewuBtsein

zu bringen, seine politischen oder besser:

*ine Kriegs-
bilder. Kokoschka hat den Menschen in diesen schweren
Jahren eine Botschaft zu verkiinden, er fiihlt sich ver-
pflichtet, anzuklagen und aufzukliren. Was ihn beun-
ruhigt und was an den Wurzeln der europiischen Kul-
tur frift, was die Jugend vergiftet und die Vélker
lihmt —, das stiirzte ihn selbst in eine menschliche und
kiinstlerische Krise. Kokoschka arbeitet, aber er arbei-
tet schwer. Er mul3 sich mit iibermenschlicher Kraft
gegen das BewuBtsein wehren, das der Krieg mit seiner
Zerstorung materieller und geistiger Giiter in ihm her-
vorruft. Das bedeutet nicht, daB er die Augen vor der
schrecklichen Realitit abzuwenden sucht. Wer konnte
das, wem konnte auch diese Flucht gelingen? Im Ge-
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genteil: Kokoschka ist im wahrsten Sinne des Wortes
ein politischer Maler geworden, der den Menschen wie
Hieronymus Bosch, wie Bruegel, wie Goya den Spiegel
der Wirklichkeit vorhiilt. Seine Bilder werden einmal
von einer verwirrten, ungliicklichen, zerrissenen Zeit
berichten, wenn sic nicht schon vorher die Funktion
erfiillen, die er ihnen am liebsten geben mochte, niam-
lich: in Schulen zum Anschauungsunterricht verwen-

det zu werden.

Kokoschka ist ein Poet, ein Dramatiker und Moralist.
Als solcher kimpft er seit Jahrzehnten fiir die Ideen
des tschechischen Piadagogen und  Philosophen Jan
Amos Comenius, fiir dessen Vorstellung von eimer
Schule, die eine wahre officina humanitatis ist, eie
Werkstatt, in der Menschen zu Menschen herangebil-
det werden, einer allgemeinen Schule fiir die Volker,
aus der nicht nur alle sozialen Vorrechtstellungen, son-
dern vor allem auch alles entfernt werden soll, was zu
nationalem Haf fiihrt. Kokoschka wirft in Schrift und
Bild, in Artikeln und Vorworten zu Katalogen, in Vor-
triagen, Essays und schlieflich in seinem neuen Drama
iiber Comenius der Menschheit vor, dab sie, statt den
Weg des Friedens, der sozialen Gerechtigkeit, der Zu-
sammenarbeit und Einheit zu betreten, wie es Come-
nius lehrte, den Weg des Blutes, der niedrigsten In-
stinkte, des bosen Willens und der Zerstorung geht:
daf} sie, statt zu Menschlichkeit zu erzichen, Brutalitit
und Egoismus fordert, dab sie, statt die Jugend anzu-
leiten, diese miBbraucht, sie opfert fiir die Machtgier,
die Interessen und den Profithunger einer entseelten,
von nationalem und Rassenneid, vom Partikularismus
zerfressenen, vom Materialismus und von Lieblosigkeit
entstellten Welt. Pessimistisch ist der Ausblick Ko-
koschkas auf die Zukunft. In seinen schwersten Augen-
blicken gibt er die Kultur der weiflen Rasse tiberhaupt
verloren und glaubt er nur noch an eine Zukunft der
farbigen Vélker. Manchmal entringt sich ihm aller-
dings ein Wort der Hoffnung: «lch glaube an die
Jugend», kann er sagen, «die Tragerin der Zukunft,
an die Jugend der ganzen Welt, nicht nur an die
einiger auserwihlter Nationen.» Und aus der Vorstel-
lung dieser Ganzheit, dieser Einheit und Unteilbarkeit
der Welt nihrt sich auch seine Uberzeugung, daf3 wir
alle mehr oder weniger schuld sind an der Tragodie
der Gegenwart. So dachte Dostojewski in der Krise

seiner eigenen Zeit, und Mauriac hatte keine andere

Vorstellung vom Schicksal der Jugend, als er schrieb:

Nous regardons chaque génération surgir dans I'aréene
¥ 8} )

comme le taureau dont nous sommes strs qu’il sera

tué,

Um in Tat umzusetzen, woran er glaubt, hat Kokoschka
den Ertrag des Verkaufs seines grofien Bildnisses von
Masaryk — auf dem auch Comenius abgebildet ist, der
mit der Hand auf die einzelnen Sinnesorgane, die Nase,
das Auge, das Ohr weist und damit lehrt: Um ein
richtiges Bild von der Welt zu bekommen, wendet
selbst eure Sinne an, laBt euch durch Worte und ihre

falsche Logik nicht betoren; glaubt an eure guten In-
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stinkte und an das, was ihr liebt und schitzt — fiir einen
Fonds bestimmt, der seinen Namen trigt und der Fiir-
sorge der Kriegswaisen aller Nationen gewidmet ist.
Dieser Plan soll im befreiten Prag verwirklicht werden.
Kokoschka liebt Prag. Er stammt viterlicherseits von
Tschechen ab, withrend von seiten der Mutter oster-
reichischer und keltischer Einschlag in ithm ist. Prag
war die Stadt Masaryks, den er bewundert hat, und das
Ierz jenes Landes, das Comenius geboren hat, den
furchtlosen Vorkimpfer der Lehre von der Gewalt-
losigkeit. Prag ist eine der schonsten Stidte der Welt,

Kokoschka hat es in prachtvollen Bildern verherrlicht.

Aul der Staffelei in Kokoschkas Atelier steht ein un-
vollendetes Bild. Es stellt in hellen, gleichsam durch-
sichtigen Farben ein Interieur dar. Durch ein Fenster
hindurch sieht man einen Pfau, der sich gegen einen
dunklen Wald abhebt. An einem runden Tisch sitzt
cin Mann mit einem Gewehr. Hunde ruhen auf einer
Matte unter dem Tisch. Ausgestopfte Tiere stehen

herum. Die Stimmung dieses Bildes a3t unwillkiirlich

an Ibsen denken: an die Wildente. Es ist die Wohnung
eines Jigers in Schottland. Tief im Wald, weit weg
von den Siedlungen der Menschen, lebt er einsam mit
der Natur, geht aul die Jagd, um seine vielen Hunde zu
ernithren; was ibrigbleibt, iBt er selbst. In stillen
Stunden sitzt er da und bewundert die Schonheit der
Pfaue. Ein Leben fern von der Realitat? Nein, mitten
in einer Realitit, fiir die Kokoschka das vollste Ver-
standnis hat. Er sucht sie in diesem Bild festzuhalten.
Flucht vor der Zivilisation? Nein! Der schottische Iliine
war nie an sie gebunden. Zivilisation, sagt Kokoschka,
ist sie denn etwas anderes als Massenerzeugung von
schlechten, billigen Waren, Verderben, Krieg und
Scheinheiligkeit? What are we fighting for? fragt er.

Er hat ein grofes Bild unter diesem Titel gemalt. Es
stellt einen kirchlichen Wiirdentriager dar, der mit der
einen Hand Truppen segnet, die im Hintergrund mar-
schieren (noch weiter hinten sieht man sie kimpfen,
flichen, sterben), withrend er mit der anderen ein
Geldstiick in eine Rotkreuzbiichse fallen laf3t. Daneben
ist ein General in irgendeiner Uniform dargestellt,
das Bildnis von Schacht, Montague Norman wieder-
gegeben, und in einer Rikschah, mit einer Gasmaske
vor dem Gesicht, der internationale Kartellbaron por-
triitiert; die Rikschah, in der er sitzt, wird von einem
Farbigen gezogen: Ghandi, der dasselbe wissende Li-
cheln hat wie die vorderste Figur, eine Biiste von Vol-
taire, unter der geschrieben steht: Candide. Links ist
eine wunderliche Maschine mit zwel menschlichen Ar-
men zu sehen: der eine Arm macht den NazigrufB3, der
andere zaubert ein blaues Kaninchen aus der Luft. Ein
Globus, um den sich die Arme drehen, ist mit Fahnen
bespickt: die Schlachtfelder der Welt. Von der einen
Seite wird die Maschine mit Knochen gefiittert, auf
der andern Seite kommen Patronen heraus. Im Hinter-
grund, hinter der Schlacht, ist eine kleine Figur dar-
gestellt, die einzige, die arbeitet: ein pfliigender Bauer.

Wiihrend iiber der grauenhaften Kriegslandschaft statt
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Oskar Kokoschka Das Osterei

des heiligen Geistes ein Bomber schwebt. What are
we fighting for? Im Vordergrund liegt eine verhungerte
Mutter. In der einen Hand hilt sie krampfhaft einen
Knochen, mit der anderen ein totes Kind, das eine
Ratte an sich preBt: ein lebendes Spielzeng. Hinter
der Frau steht ein halb entkleideter Mann mit erho-
benen Armen, mit einem P.J. (Perish Judea) in den
Kérper eingebrannt — die Arena der Weltgeschichte
mit dem «Ecce homo». Das ist das Bildnis des Men-
schen und seiner Begliicker, und das ist «Die beste
aller Welten», wie sie Voltaire im « Candide» beschrieb.

Kokoschka hat nicht blof3 dieses eine politisch-satiri-
sche Bild gemalt. Ein anderes, entstanden in Polperro
(Cornwall) stellt einen Menschen dar, der in einem
aufgewiithlten Meer um sein Leben schwimmt, zum

Photo: Alfred Carlebach, London

Strande hin — wo ihn eine Riesenkrabbe gierig erwar-
tet, wie die Spinne eine totgeweihte Fliege. Das Bild
heifit: Hospitality. «Alice in Wonderland» ist eine
der schonsten Schopfungen Kokoschkas in dieser Art.
IHinter einem Stacheldraht, in der rechten Ecke des
Bildes, steht eine nackte Miadchengestalt: eine Allegorie
Osterreichs, und das Bild ist eine Darstellung des An-
schlusses. Das Feigenblatt auf der nackten Figur be-
deutet die Wahrheit, die man nicht ganz sagen diirfte.
Was ist es, was man nicht sagen diirfte? Das, was die
drei Figuren im Helm, Cityhut und Pfaffenkippchen
angestiftet hatten, die komponiert sind wie die Gruppe
der dreir bekannten buddhistischen Affen: I see not
evil, 1 hear not evil, I speak not evil. Im Iintergrund
brennt eine Stadt, ein griechischer Tempel (Kultur)

geht in Flammen auf, kein Loschen hilft; im Vorder-



grund, in der linken Ecke des Bildes, schaut die er-

staunte Menschheit zu: in Gestalt einer Mutter mit
threm Kind, dessen Gesicht von einer Gasmaske be-
deckt ist. Die dret Minner sind um die nackte Gestalt
gruppiert. Sie nechmen Anstof an der Nacktheit der

Wahrheit, nicht am Untergang.

Es gibt noch andere politische Bilder von Kokoschka,
so «Die Lorelei»: Eine stiirmische See, Blitze. EFine
IFrauengestalt mit altem, erschrecktem Gesicht stopft
mit der einen Hand einen Matrosen in ecinen offenen
Fischrachen; auf ihrer anderen Hand hockt ein grii-
ner Laubfrosch, der nicht freiwillig in den Rachen
springen will. Rund herum schwimmen Schiffbriichige
mit Rettungsgiirteln, Ertrinkende. Wie heifit es in der

Lorelei? «Ich weils nicht, was soll es bedeuten. ..»

Oskar Kokoschka —Alice in Wonderland

Diister 1st das Bild, das dieser Maler, der zwei Welt-
kriege mitgemacht hat, von unserer Welt gibt. Und
doch kann er beim Anblick eines Kunstwerkes, beim
Anhoren eines  gliubigen, reinen Kindergedankens
ausrufen: «Wie wunderbar ist doch das Leben. Heif3t
nicht Kunst schaffen, das Leben verschonern? Und le-
ben heifit: geben, und nicht: an sich raffen, und Gliick
heif3t letzten Endes, das Geheimnis des Universums
fithlen, die immel ahnen, die sich der Seele eréffnen
wollen.  Diese l'(‘."rslwkli\'c haben die  Kiinstler des
Barock gut verstanden. Sie loben mich? Fragen sie
erst, wie wenig in meiner Kunst noch von dem vor-
handen ist, was die groBe Kunsttradition so reichlich
besal. Nach dem, und nur nach dem werde ich beur-
teilt werden. .. Alles andere ist nicht meine Sache, —

das 1st schon die Picassos.»
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