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Juni 1945

32, Jahrgang Heft 6

O SKAR REINHART

Zu seinem sechzigsten Geburtstag: 11. Juni 1945

Von Gotthard Jedlicka

In seiner Ansprache zur Eroffnung der unvergefBlichen
Ausstellung der Sammlung Oskar Reinhart im Kunst-
museum Bern (16. Dezember 1939) hat Philipp Etter
unter anderm dieses gesagt: «Die Lust des Sammlers
springt aus einer edlen Leidenschaft, aus der Leiden-
schaft des Entdeckers und aus der Leidenschaft, den ent-
deckten Schatz ganz zu besitzen, zu ithm ein bleibendes
geistiges Verhiltnis zu schaffen. Wir Juristen nennen
diese Leidenschaft etwas trocken den animus rem sibi
habendi, den Willen, eine Sache fiir sich zu besitzen.
Beim Kunstsammler vom Stil Oskar Reinharts ist dieser
Wille wahrhaftig ein animus, ein wehender, bewegender
Geist, der eigentlich im Grunde genommen gar nicht
auf den matericllen als vielmehr auf den geistigen, see-
lischen Besitz gerichtet ist, auf die bleibende Veranke-
rung der seelischen Bezichung, die im Kunstfreund auf-
flammt, sobald er ein die Gréfe seiner Seele ansprin-
gendes Kunstwerk entdeckt hat. Oskar Reinhart fiihrt
den Fuchs in seinem Wappen. Das ist nicht nur ein
sprechendes Wappen in der Hinordnung auf den Na-
men der Familie. Es ist auch ein sprechendes Wappen
fiir die Leidenschaft dieses Kunstfreundes, der die ein-
mal entdeckte Beute, wo sie auch sein mag, nicht mehr
aus dem Auge liBt, sie umlavert und umschweift, bis
die Stunde schligt, in der sie als reife Frucht seiner
Geduld ihm in die zugriffs- aber auch opferbereiten

Hiande fillt.»

Das Sammeln ist der Ausdruck eines Triebs, einer Lei-
denschaft, das wesentliche Sammeln zugleich auch der
Ausdruck einer Begabung. Die bedeutenden Sammler
kommen zu allen Zeiten ebenso selten vor wie die be-
gabten Kiinstler, wie die schipferischen Kriifte iiber-
haupt. Und wenn man auch, wo sie vorhanden sind
und in Erscheinung treten, eine Reihe von geschicht-
lichen, wirtschaftlichen, gesellschaftlichen, kulturellen
und kiinstlerischen Griinden anzugeben vermag, die sie
bedingen (oder zu bedingen scheinen), so ist die eigent-
liche Tatsache ihrer Existenz und ihrer Titigkeit da-
mit cbensowenig erfalit, wie der tiefste Grund der
schopferischen Leistung eines bildenden Kiinstlers, eines
Dichters, eines Musikers, eines schopferischen Menschen.
Nur st dann, wenn man darangeht, einen bedeu-
tenden Sammler zu charakterisieren, die Versuchung,

seine Erscheinung und Titigkeit nur aus wirtschaft-

lichen, gesellschaftlichen, kulturellen Faktoren zu er-
klaren, viel grofer als bet den bildenden Kiinstlern,
den Dichtern und Mustkern, und zwar schon darum,
weil der Sammler reprisentativer und vorbildlicher
Art ohne diese Voraussetzungen, die sich am leichte-
sten iiberblicken und nachpriifen lassen, iiberhaupt
nicht moglich ist, weil ihm, wenn diese fehlen, jede
Moglichkeit genommen ist, sich auf eine wesentliche
Weise Ausdruck zu verschaffen. Ein Sammler ohne
Mittel ist wie ein Maler ohne Pinsel, Farben und Lein-
wand, 1st wie ein Architekt ohne Auftrag. Aber, noch
einmal: die Voraussetzungen einer Erscheinung, die
duberen Voraussetzungen ciner Tiatigkeit bestimmen
das Wesen dieser Erscheinung, den Sinn dieser Titig-

keit noch nicht.

Es ist hier nicht der Ort, darzustellen, was alles dazu
gehort, damit eine Sammlung wie die von Oskar Rein-
hart entstehen kann. Aber wir wollen zum mindesten
auf eine Rethe von Voraussetzungen hinweisen, weil
wir damit den Typus des Sammlers und im besondern
auch dieses Sammlers zu kennzeichnen vermogen, der
sich immer hinter seine Sammlung zuriickzieht und
sich nie in der grofieren Offentlichkeit zeigt. Mit der
unerliBlichen Forderung der frei verfiigbaren Mittel
ist eine erste Voraussetzung gegeben. Aber ebenso ent-
scheidend wie das Kapital st das Verhilinis des Be-
sitzers zu diesem. Kapital ist, was der Besitzer aus thm
macht; es beherrscht oder wird beherrscht. Nur ein
innerlich freier Mensch hat jenes freie Verhilinis zu
thm, das ithm erlaubt, es jederzeit so zu verwenden, wie
es seiner geistigen oder kiinstlerischen Absicht ent-
spricht, es immer und iiberall, wenn die Gelegenheit
sich bietet, durch einen geistigen oder kiinstlerischen
Wert zu ersetzen oder es in einen solchen umzuwandeln.
Die Voraussetzung einer schopferischen Entfaltung des
Individuums durch das Kapital ist das Talent und nur
dieses. Das Kapital kann ebenso sehr der Nihrboden
des Talents sein, Wwie es die Treibhausluft fiir die nie-
dern Instinkte schaffen kann: es fordert den Starken,
hemmt den Lauen und liefert den Schwachen seinen ge-
fahrlichsten Trieben aus. Wo aber das Kapital mit dem
Talent zusammentrifft, das es im Sinne einer bildenden
Leidenschaft, einer Aufgabe oder einer Vision zu nutzen

versteht, da ist die Moglichkeit der grofien Entfaltung
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und Leistung geschaffen: wenn einige andere giinstige

FFaktoren sich dazu gesellen.

Da ist einmal die Konstellation auf dem Kunstmarkt,
ist das Vorhandensein oder nicht Vorhandensein eines
freien Kunstgutes. Es gehort dann auch zom Talent
des Sammlers, sich Helfer schaffen zu kénnen: IHelfer
im geistigen und im praktischen Sinne. Kein Sammler,
auch nicht der bedeutendste, sammelt allein. Wenn er

die letzte Entscheidung (den Entschluf3: ja oder: nein)

von sich aus zu treffen hat, so liebt er es doch, sich auf

diese Entscheidung vorzubereiten oder vorbereiten zu
lassen. Ich kenne Sammler, die gerade diese Vorberei-
tung leidenschaftlich  genieBen. Ein Sammler hort
ebenso auf seine I'reunde, wie er auf die Werke hort,
die ihn umgeben. So lebt er auch meist abwechselnd
in Monologen und Dialogen, an denen sich seine samm-
lerische Bildung nihrt und mehrt. Denn alles wesent-
liche Sammeln ist zugleich groBartiges Mittel der gei-
stigen und kiinstlerischen Selbsterzichung. Der bedeu-
tende Sammler schafft sich den hochsten und vornehm-
sten Umgang, den sich ein Mensch iiberhaupt schaffen
kann. Sammelnd erzieht er sich dazu, das Echte vom
Falschen, das Schépferische vom Unschopferischen, das
Wesentliche vom Unwesentlichen, das Verwandte vom
Zusammenhanglosen zu trennen, das Reine vom Schlak-
kenhaften zu scheiden. Im iibrigen entwickeln sich be-
deutende Sammlungen auch nach einer inneren Gesetz-
miBigkeit. Sobald sich zwei oder drei Werke zusam-
mengefunden haben, schlieBen sie sich zu einer geisti-

hen Einheit zusammen oder treten

gen und kiinstler
sie gegeneinander auf, nchmen sie den Sammler in
diese Einheit hinein oder zwingen sie thn zur Anteil-
nahme an diesem Streit, in dem er sich auch zu ent-
scheiden hat, wenn er seine Sammlung lebendig fort-

bilden will.

Jede bedeutende Sammlung ist Ausdruck einer samm-
lerischen Personlichkeit. Diese erlebt man darin vor
allem in ithrer Substanz, weniger in ihrer Physiognomie.
Aber jede wesentliche Sammlung hat auch eine indi-
viduelle Struktur: auch die Sammlung Oskar Rein-
hart. Diese individuelle Struktur erlebt man nur, wenn
man die Sammlung im Hause Oskar Reinharts als seine

personliche und stindige Umgebung gesehen hat. Die

Besitzung, die diese Schitze enthilt, das « Rémerholz»,
ist im Verlauf der letzten Jahrzehnte Tausenden von
kunstempfinglichen Menschen zum tiefen Erlebnis ge-
worden. Das Haus liegt auf einem Hiigel im Norden
von Winterthur: ein stattlicher Bau, in einem Park
mit Terrassen, der schon an sich groBziigiger Ausdruck
einer groBbiirgerlichen, der Uberlieferung und  der
Gegenwart gleichermafBen verpflichteten Wohnkultur
ist. Die freie Wohnlichkeit, die in den gliicklichsten
Fillen immer auch die Gastfreundlichkeit in sich
schlieBt, wirkt sich schon in der Anlage der Riaume
aus, durch deren Fenster sich die schlichte Landschaft,
der karge Charme der Gegend, iiber Park und Girten
hinaus, abwechslungsreich und  licbenswiirdig — er-
schliefBt: mit einem Blick auf die Stadt mit ihrem
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eigentlichen Wahrzeichen, den grofien Fabrikanlagen.
In diesem grofen und zugleich wohnlichen Haus sind
die  Bilder, Skulpturen, Zeichnungen, Radierungen
untergebracht — nicht nach den kunstgeschichtlichen
Perioden oder den schulmiiBigen Zusammenhiingen,
nicht nach irgendwelchen begrifflichen Uberlegungen,
sondern nach dem Bediirfnis des Hausherrn, nach sei-
ner geheimsten Beziehung za ihnen, die sich im iibri-
gen ununterbrochen wandelt, nach den unwigbaren
Eigenschaften eines Kunstwerks, die ihn bestimmen,
es in seiner niichsten Nihe und entweder vor allem
withrend des Tages oder withrend der abendlichen Stun-
den um sich zu haben. Aus diesen Bildern, Skulpturen,
Plastiken, Zeichnungen und Radierungen heraus, die
zuerst vor allem das Haus geschmiickt haben, hat sich
spiater die grofle Sammlung entwickelt, die den ur-
spriimglich geplanten Rahmen sprengte und folgerich-
tig zur Anlage eines eigentlichen Galerietraktes fiihrte,
in dem nun die Werke als solche in einem herrlichen
Wettstreit miteinander strahlend in Erscheinung tre-
ten. So geht die private Sammlung im selben Haus
gewissermalien in eine halbéffentliche Sammlung iiber —
und ist insofern dann auch noch iiber das Haus und
den Galerietrakt hinausgefiihrt, als im Garten und Park
Statuen franzosischer und schweizerischer Plastiker der
Gegenwart aufgestellt sind: und immer so, daB sie fiir
den Ort, an dem sie stehen, geschaffen zu sein scheinen,
obwohl das nur in den wenigsten Fillen auch so ge-

schehen sein mag.

Bei der Erdffoung der Ausstellung seiner Sammlung
im Kunstmuseum Bern hat Oskar Reinhart selber das
Wort ergriffen. Wir mochten auch in diesem Aufsatz
zu seinem sechzigsten Geburtstag auf eine Stelle dieser
kurzen Ansprache hinweisen, die die bescheidene Art
dieses Sammlers kennzeichnet: « Dankbar erinnere ich
mich am heutigen Tag meiner Eltern und der vielen
entscheidenden Anregungen, die vom Elternhaus aus-
gingen, in welchem — soweit auch meine Erinnerungen
zuriickreichen — die Kiinstler Heimatrecht genossen.
Unter Kiinstlern aufwachsen zu diirfen und von ihnen
zum Schen erzogen zu werden, das war der grofle
Gliicksfall meiner Jugendzeit. Noch immer sind sie
meine besten Ratgeber geblieben, auch in Angelegen-
heiten des tiglichen Lebens, und es freut mich, einige
von ihnen hier begrifien zu konnen. In einem Zeit-
punkt, wo bei gesperrten Landesgrenzen die frucht-
baren Anregungen von Reisen nach Kulturzentren des
Auslandes wegfallen, wird der Kiinstler doppelt emp-
fanglich fiir Kunstausstellungen in der Heimat sein.
So haben denn die heutigen tragischen Tage bewirkt,
daf das, was ich stets als meine Lebensaufgabe auf-
faBte, eine frithzeitige Verdffentlichung erfahren hat
und eine Sammlung grofler Kunstwerke vergangener
Zeiten ausgestellt wird, die ich nicht zuletzt zur Be-
reicherung der kulturellen Giiter unserer lieben Hei-
mat zusammengebracht habe. Mogen diese Bilder,
welche zum Teil in ebenso dramatischen Perioden wie
der heutigen entstanden sind, den Weg weisen zur bil-

denden Kunst unserer Generation. Die Werke der zeit-



ammlung Dr. Oskar Reinhart, Winterthur Camille Corot  Italienne assise jouant de la mando:




genossischen, vor allem der schweizerischen Kiinstler,
die ich zum Ausbau meiner Sammlung fiir ebenso not-
wendig und wertvoll halte, konnten wegen Raummangel
nicht in diesem Zusammenhang gezeigt werden. Threm
Verbleiben in Winterthur ist es zu verdanken, daf}
trotz dem Auszug der vielen Bilder, von denen ich
mich nur schweren Herzens trennen konnte, mein Haus

in Winterthur weder entseelt noch verlassen ist.»

In ihrer Komplexitit, die schon in einer Ubersicht der
Kiinstlernamen in Erscheinung tritt, ist die Sammlung
Oskar Reinhart der Ausdruck eines Menschen mit kom-
plexen sammlerischen Neigungen innerhalb einer be-
stimmten Zeit und an einem besondern geographischen
Ort — die Sammlung eines Schweizers und eines Euro-
picers, die i ihren wesentlichen Bestinden im Zeit-
raum zwischen zwei grofien Kriegen entstanden ist. So
setzt sie sich auch aus verschiedenen Teilsammlungen
zusammen, deren jede fiir eine besondere geistige und
kiinstlerische Erlebniswelt zeugt und von einem Kern
aus sich weitet, verwandte Werke sich anzugliedern
trachtet, Erginzung verlangt und sich diese dort, wo
es unbedingt nétig ist, auch erzwingt: aus einer Samm-
lung von Meisterwerken der europiischen Kunst bis
zum neunzehnten Jahrhundert, aus einer Sammlung
franzosischer, deutscher, schweizerischer Malerel des
neunzehnten  Jahrhunderts, aus  einer  Sammlung
schweizerischer Kunst der Gegenwart. Auf diesen ver-
schiedenen Gebieten sind nun die Moglichkeiten, die

der Bildung einer neuen Sammlung gegeben  sind,

verschieden grof3. Oskar Reinhart wurde sich dar-
iiber schon frithe klar. Das wesentliche Kunstgut der
groBen kiinstlerischen Perioden bis zum Beginn des
neunzehnten Jahrhunderts war schon vor dem Be-

ginn der sammlerischen Titigkeit Oskar Reinharts

schen Museen und in

zum groBen Teil in den europi
den riesigen Museen und Sammlungen Amerikas fest-
gelegt. Fast jedes Bild, das Oskar Reinhart sich auf
diesem weitesten Gebiet, auf dem die groBten Sammler
seit Jahrzehnten sich gegenseitig die Werke abjagen,
erworben hat, stellt einen besonderen Gliicksfall dar.
Aber auch hier hat meistens der Gliick, dem dieses
Gliick nach Verdienst zukommt. Die Schaffung einer
vorbildlichen Sammlung war noch moglich auf dem
Gebiete der europiiischen Malerei des neunzehnten Jahr-
hunderts, weil die entscheidenden kiinstlerischen Er-

kenntnisse und Wertsetzungen sich zu einem grofien

Teil erst in der ersten Hilfte des zwanzigsten Jahr-
hunderts gebildet haben, in die Cézanne, Degas, Renoir,
Monet noch weit hineinragen. Diese Moglichkeit hat
Oskar Reinhart erkannt, ergriffen und in einem maxi-

malen Ausmal fiir sich ausgewertet. Die Sammlung

der Werke jener franzisischen Meister, die wir in einem
weiten Sinne als Impressionisten bezeichnen, und jener
andern, die ithnen unmittelbar und mitctelbar voran-
gehen, st so, dab sie jeder andern grofen europiiischen
Privatsammlung ebenbiirtig oder iiberlegen ist, daf} sie
sogar die Sammlung des Louvre auf diesem Gebiet, die
doch schon groBartig ist, herrlich bereichern wiirde.

Das ist ein wesentliches Verdienst Oskar Reinharts.
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Aber esist nicht sein groBres. Die schweizerische Offent-
lichkeit war schon vor der Szlnnnlvrﬁili{;k(-il Oskar
Reinharts (wie die europiische Offentlichkeit iiber-
haupt) nach der franzosischen Malerei des neunzehnten
Jahrhunderts orientiert, die zu einem grofien Teil schon
withrend dieses Zeitraums selber der ganzen Welt das
Vorbild und die MafBstibe gegeben hat. Wenn Oskar
Remhart in diesem Teil seiner Sammlung auch mit
einem absoluten Qualitatsgefiihl, das zu allen Zeiten
sehr selten ist, gesichtet und gesammelt hat, so hat er
damit, von einer hichsten Warte aus, nur bestitigt,
was viele vor thm und neben ithm bewuf3t und unbewuf3t
empfunden und ausgesprochen haben. Noch bedeuten-
der manifestiert sich nach unserer Uberzeugung seine
Sammlertitigkeit auf dem Gebiete der deutschen Male-
rei des neunzehnten Jahrhunderts. Hier ist er fiir die
Schweiz als Entdecker und Priger neuer Werte auf-
getreten. Fraglos ist eine gliickliche Figung ithm dabel
entgegengekommen. Aber diese hat nicht nur fiir ihn,
sondern fiir viele andere Sammler und o6ffentliche
Museen in Deutschland und in der Schweiz bestanden.
Wer aber hat sie, neben thm, noch in diesem Ausmal}
beniitzt? Die grofie Sammlung Bernt Gronvold, die
deutschen Museen, wie man spiter erfahren hat, zu
einem erstaunlich niederen Preis angeboten und von
diesen ausgeschlagen wurde — und hierauf an den
deutschen Kunsthandel iiberging, ist nachher nicht nur
Oskar Reinhart gezeigt und unterbreitet worden, son-
dern vielen deutschen Sammlern. Aber allein Oskar
Reinhart hat mit Instinkt und EntschluBkraft zuge-
griffen. Er hat aus den Bestinden der Sammlung Bernt
Gronvold die besten Werke ausgewiihlt, hat sie in der
Folge durch eine ganze Reihe ebenbiirtiger Leistungen
erginzt und hat gerade damit der schweizerischen
Kunstwelt und dariiber hinaus der europiischen einen
unschitzbaren Dienst geleistet. Dadurch, daf3 er die
deutsche Malerei nicht nur mit Bildern von Friedrich
Wasmann, sondern mit solchen von C. D. Friedrich,
Carl Blechen, Waldmiiller, Hans Thoma, neben die
grofBen Beispiele der franzosischen Malerei des neun-
zehnten Jahrhunderts stellte, bewies er, auf eine diskrete
und zugleich zwingende Weise, die geistige und kiinst-
lerische  Ebenbiirtigkeit der wesentlichen deutschen
Malerei des neunzehnten Jahrhunderts mit der gleich-
zeitigen franzosischen Malerei: eine Tatsache, die viele
der berufensten Deutschen nicht einzuschen wagten.
Diese Tat hat denn auch, nachdem die deutsche Jahr-
hundertausstellung mit ihren Erkenntnissen nicht ein-
mal in Deutschland dauernd gewirkt hat, in der Schyeiz
und iiber diese hinaus mit der Kraft einer Offenbarung
pewirkt. Diese sammlerische Tat war vielleicht nur
cinem Schweizer moglich. Die schweizerischen Kiinstler
und die schweizerische Offentlichkeit schulden ihm

dafiir dauernden Dank.

Und mit der selben Entdeckerfreudigkeit, welche die
IFolge eines reinen Qualititsgefiihls ist, hat er sich auch
auf dem Gebiet der schweizerischen Malerel des neun-
zehnten Jahrhunderts betitigt. Hier aber liegt, soviel
wir es zu iiberblicken vermigen, der Sachverhalt wie-
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derum anders. Und auch darauf miissen wir hinweisen,
wenn wir der eigentlichen Leistung von Oskar Reinhart
gerecht werden wollen. Die schweizerische Malerei des
neunzehnten Jahrhunderts bietet nicht nur ein reiches,
sondern auch ein verworrenes Bild, da in ihr alle grofien
europiischen kiinstlerischen Bewegungen dieses Jahr-
hunderts mit den verschiedensten lokalen Uberliefe-
rungen zusammenwirken. Mit einer vorbildlichen Un-
voreingenommenheit hat Oskar Reinhart auch auf die-
sem Gebiet nach dem einzigen Maflstab gesammelt,
nach dem er seine ganze Sammlung angelegt hat: nach
dem MaBstab der Qualitit, und hat dadurch ein iiber-
raschend reiches und reines Bild einer schweizerischen
Maleret des neunzehnten Jahrhunderts geschaffen, das
bis zu diesem Zeitpunkt unméglich zu erkennen war,
das dann aber auch auf ‘die Sammlertitigkeit der
schweizerischen Museen eingewirkt hat. Die wenigsten
Bilder der schweizerischen Maler des neunzehnten Jahr-
hunderts, die sich in seiner Sammlung befinden, ge-
horen zu den beriihmten und beliebten Werken dieser
Kiinstler. In den meisten Fillen sind es sogar Bilder, die
diese Kiinstler selber, von der offentlichen Meinung
verfiihrt, kaum beachtet haben. Sie sind in ihren still-
sten und stirksten Stunden, unabhingig von einem
offentlichen Auftrag oder einer privaten Bestellung ent-
standen, und wie in einem Spiegel erkennt man vor
thnen, was diese Maler waren und was sie konnten,
wenn sie mit «abgeschirrtem Willen» malten und mit
dem Pinsel nur aussagten, was an Gefithl und Empfin-
dung in ihnen lebte. Wir warten auf den Tag, wo sich
eines der grofien schweizerischen Museen dazu ent-
schliefit, eine Ausstellung der schweizerischen Malerel
des neunzehnten Jahrhunderts nach den MaBstiben und
Gesichtspunkten zu veranstalten, die Oskar Reinhart
bei der Sammlung seiner Bilder der Malerei dieses Zeit-
raums geleitet haben.

Was die Sammlung Oskar Reinhart fiir die schweize-
rische  Offentlichkeit seit Jahrzehnten bedeutet, das
kann an dieser Stelle nur skizziert werden. Sie ist ein
kiinstlerischer Mittelpunkt der Schweiz. Sie stellt fiir
uns dar, was die Gemildesammlungen des Louvre fiir
die Franzosen. Und das BewuBtsein, daf3 eine Samm-
lung von dieser Qualititsdichtigkeit und diesem Aus-
maf} sich in der Schweiz befindet und jedem ernsthaften
Kunstfreund zuginglich ist, hat vielen Kiinstlern und
Kunstfreunden immer wieder Mut und Zuversicht ge-
geben: schon vor dem Kriege und noch viel mehr
withrend der letzten Jahre, die uns von aller Welt ab-
geschlossen haben. Und ebenso groB3 wie die begliik-
kende, war und ist auch die fordernde und erzicherische
Wirkung, die sich ununterbrochen im stillen vollzog
und vollzieht: auf die Kiinstler, die Sammler, die
Kunstfreunde — auf die Kiinstler, denen immer wieder
die hochsten MaBstibe fiir eine vergleichende Betrach-
tung zuginglich waren, auf die Kunstfreunde, die vor
diesen Beispielen immer wieder die Erinnerung an die
entscheidenden kiinstlerischen Erlebnisse lebendig zu
erhalten vermochten, und dann vor allem auch auf die

Sammler; man sammelt in der Schweiz doch anders,

seit diese Sammlung besteht und in die Offentlichkeit
und in die Stille wirkt. Ich weif3 aus manchem Erlebnis,
manchem Gesprich, mancher Frage, wie viele Sammler
durch das Beispiel der Sarhmlung Oskar Reinhart an-
geregt und geschult wurden. Unbewuft und bewuft
haben sie ithre Sammlung, thre Sammlertitigkeit nach
der seinigen ausgerichtet, vergleichen sie die Werke,
die ihnen angeboten werden, denen sie begegnen oder
die sie auffinden, mit denen dieser Sammlung, streben
sie, auch wenn sie mit viel bescheideneren Mitteln
sammeln, nach einer dhnlichen oder verwandten Zu-
sammensetzung, oder nach einer solchen, die ein ebenso
intensives geistiges oder kiinstlerisches Spannungsver-
hiiltnis schafft. Erst das Beispiel der Sammlung Oskar
Reinhart hat es der schweizerischen Offentlichkeit zum
BewufBtsein gebracht, daf3 eine Sammlung nicht blo#
aus einer Rethe von Bildern besteht, sondern, wenn sie
wesentlich ist, eine organische geistige und kiinstlerische

Einheit sichtbar macht. Und auf diese Weise entsteht

ein wunderbares Kriiftespiel zwischen allen bedeuten-

den Sammlungen der Schweiz.

Wir bedauern nur immer wieder dieses eine: daf3 sich
ein solcher Sammler nicht dazu entschlieBen kann, die
Entstehungsgeschichte  seiner  Sammlung  niederzu-
schreiben und sie, wenn auch vielleicht erst am Ende
seines Lebens, der Offentlichkeit zu iibergeben. Es lLiegt
an der Seltenheit solcher Erinnerungsbiicher, am IFeh-
len der autobiographischen Literatur im weitesten
Sinne, daf es so schwer Fillt, ein lebendiges Bild der
schweizerischen Kultur, der geistigen und kiinstlerischen
Atmosphire der Schweiz zu zeichnen. Wir bedauern es
in diesem Fall fiir die schweizerische Kultur, fiir die
Kunst- und Geistesgeschichte unserer Zeit. Denn es sind
solche Aufzeichnungen, die Erinnerungen, Erfahrun-
gen, Siege und Niederlagen, Begliickungen, Enttiu-
schungen, Zusammenhinge und Verflechtungen fest-
halten, die eine Sammlung iiber ihre herrliche Evidenz
hinaus, die doch immer wieder, was wir gegenwirtig
erleben, wie es nur wenige andere Generationen erlebt
haben kénnen, so ungeheuer gefihrdet ist, der Mitwelt,
Umwelt und Nachwelt lebendig machen und auf ver-
vielfachte Weise lebendig erhalten: sie nicht nur pro-
filieren, sondern in neuen Dimensionen erscheinen
lassen und strahlen machen, was an geistigen und
kiinstlerischen Kriiften, an Vision und Handwerk, an
Einfall und Disziplin, an Zufall und Konsequenz, an
gliicklicher Figung und Verdienst, an individueller

und freundschaftlicher Leistung daran beteiligt war.

Was solche Erinnerungen enthalten konnten, vermag
man zu einem Teil zu vermuten, wenn seine niichsten
Freunde irgendeine Bemerkung berichten, vom Schick-
sal eines Bildes erzihlen, das heute in dieser Sammlung
hingt, in das er ithnen, in einer gelésten Stunde Ein-
blick gegeben hat — oder eine Anekdote, ein Erlebnis
wiederholen, das mit einem Werk seiner Sammlung in
Zusammenhang steht. Dariiber konnen hin und wieder
aber auch jene sich ihre Gedanken machen, die ihm

ferner stehen — aus einem Fragment einer Unterhal-



tung, aus einem fliichtig hingeworfenen Wort. Eine
Bemerkung dieser Art werde ich nie mehr vergessen,
weil in ihr die Erfahrung eines ganzen Sammlerlebens
einen einfachen Ausdruck angenommen hat. Als ich
einmal mit dem Sammler ins Gesprich kam und wir
uns iiber die Eigenschaften unterhielten, die in einem
Sammler wirksam sein miissen, wenn seine Titigkeit
erfolgreich sein soll (welche Gespriche er aber, aus Be-
scheidenheit, so viel als moglich vermeidet), sagte er,
daf3 ein solcher, nach seiner Erfahrung, zwer Eigen-
schaften zugleich besitzen miisse: die Fihigkeit, blitz-
schnell zu entscheiden, die Fihigkeit, eine Entscheidung
langsam ausreifen lassen zu kénnen. Mit andern Wor-
ten heiBt das: den Méglichkeiten gegeniiber, die das
Leben dem Sammler bietet, gewappnet sein: Geistes-
gegenwart besitzen, um den Umstinden entsprechend

richtig handeln zu konnen, zugreifen, wenn das Zu-

greifen das einzig Richtige ist, abwarten, wenn der
Instinkt nicht sogleich und rein: ja sagt. Was kann
dem Sammler, der diese Fihigkeiten besitzt, noch

geschehen?

Uber dem Sammler Oskar Reinhart vergifit man zu
leicht den Menschen und den Biirger, der mit den In-

stitutionen des Staates, des Kantons, der Stadt ver-

bunden und diesen mit seinen Kriiften dient, der
thnen sein geschirftes Qualitatsgefiihl, seine reiche
sammlerische Erfahrung, sein Verantwortungsbewuf3t-

sein, sein Wissen und seine Kenntnis der Kinstler zur

Verfiigung stellt. Bei diesem Anlaf glauben wir doch
auch darauf hinweisen zu diirfen. Er hat Jahrzehnte
im Vorstand des Galerievereins Winterthur gewirke;
er wirkt auch heute noch in ithm. Er hat lange
Jahre die entziickende kleine Zeitschrift «Das gra-
phische Kabinett» herausgegeben. Wihrend einer
Amtsperiode war er Mitglied der schweizerischen
Kunstkommission. Seit lingerer Zeit ist er Mitglied
der Eidgenossischen Kommission der Gottfried Keller-
Stiftung und der Gleyre-Stiftung. Im ibrigen wird
er von mancher Kommission, bei manchem AnlaB3 um
sein fachminnisches Urteil angegangen, das er vor-
sichtig, gewissenhaft, griindlich ausspricht. In den
Grenzen, die jeder Titigkeit innerhalb einer Kommis-
sion gesetzt sind, die auch dann, wenn die meisten, die

thr angehéren, vom besten Willen beseelt sind, von
vielen Faktoren abhingig bleibt, die mit den eigent-
lichen kiinstlerischen Fragen nur wenig zu tun haben,
sorgt er dafiir, daf3 die kiinstlerische Qualitiit, das echte
Talent, die wesentliche kiinstlerische Leistung zur Gel-
tung kommt. Man muf3 diesen Sammler, der im all-
gemeinen doch grofie Mittel einzusetzen gewohnt ist,
selber bei seiner Titigkeit in einer solchen Kommission
geschen und gehort haben, um ermessen zu kénnen, mit
welchem Ernst und welcher Gewissenhaftigkeit er iiber
die kiinstlerische Verwendung kleinerer und kleinster

Summen befindet, und mit welchem Verantwortungs-

gefihl er mit den Geldern der 6ffentlichen Hand rechnet.
Die meisten Sammlungen vergehen, wie sie entstanden
sind, und spiitere Generationen vermégen sich nur in
den glicklichsten Fillen (nach einem Tafelwerk oder
cinem illustrierten Katalog) ein ungefihres Bild dessen
zu schaffen, was einmal zusammengehorte und zu-
sammenwirkte. Aber sogar dann, wenn solche Zeug-
nisse vorliegen, fillt es schwer oder ist es sogar un-
moglich, die Atmosphiire heraufzubeschwiren, die eine
solche Sammlung ausgestrahlt und umgeben hat. Denn
welcher Mensch vermag sich die besondere kiinstlerische
Wirkung vorzustellen, die entsteht, wenn bestimmte
Kunstwerke nebeneinander hiingen und aufeinander ein-
wirken? Auch das kriftigste und lebendigste Formen-
und Farbengedichtnis, die reichste reproduzierende
Phantasie geniigt nicht, um auch nur die Evidenz eines
einzigen Kunstwerks zu ersetzen. So sind wir gliicklich,
daB die Gefahr der Auflésung der Sammlung Oskar
Reinhart zum mindesten fiir einen wesentlichen Teil
dieser Sammlung durch eine groBzigige Schenkung
behoben 1st. Der Teil, der die deutsche und schweize-
rische Malerei des neunzehnten Jahrhunderts umfaQt,
soll als Stiftung Oskar Reinhart an die Stadt Winter-
thur iibergehen, die diese Schenkung in einem eigenen
Gebiude unterzubringen gedenkt: wodurch sie zu einem
zweiten Museum gekommen sein wird. Eine solche
Schenkung bedeutet fiir die Schweiz, was die groBen
Schenkungen Moreau-Nélaton, Camondo, Caillebotte
im Louvre fiir Frankreich bedeuten. Wo finden wir
cin dhnliches Beispiel in der Geschichte der schweize-

rischen Kultur?
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