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Gunnar Asplund, 1885—1940

Von Ernst Zietzschmann

Gunnar Asplund war seit 1920 der fiihrende Kopf unter
den schwedischen  Arvchitekten, und  diese Stellung
wurde thm von allen Kollegen neidlos zuerkannt. « Er
wary, schreibt einer von ihmen, «fast wiithrend der gan-
zen Zeit seiner Tatigkeit die Quelle, aus welcher
Gleichaltrige und Jiingere frisches Wasser schopften
und ithren Durst stillten. Withrend zwer Jahrzehnten
war er der Hauptiriger der Architekturentwicklung in
Schweden, ja man darf vielleicht sagen im Norden.
Zuletzt war er bis zu einer veredelten und verfeinerten
Baukunst durchgedrungen, zu der wir in Schweden
kein Gegenstiick seit der groBen gustavianischen Zeit
des fritheren 18. Jahrhunderts besitzen. Jetzt, wo Asp-
lund nicht mehr unter uns ist, merken wir die Nivel-
lierung. s wird uns klar, daf3 er die andern alle um

ll;luplcslﬁn;;c iiberragte.»

Die hohe Anerkennung Asplunds ist allgemein, und die
kiirzlich, drei Jahre nach seinem Tod, erschienene Pu-
blikation® des Reichsverbandes der schwedischen Arehi-
tekten legt davon Zeugnis ab. Der luxurios ausgestattete
Band enthilt etwa 200 Photographien von Bauten und
Entwiirfen, sowie teils farbige Reproduktionen nach

Zecichnungen und Skizzen.
U

Wir finden darin die fast lickenlose Rethe von Asplunds
Entwiirfen, Wetthewerbsarbeiten und ausgefiihrten
Bauten, angefangen mit Arbeiten aus der Studenten-
zeit, Reiseskizzen und Tagebuchnotizen aus Tralien und
gefolgt von einer groflen Zahl erster Wetthewerbspreise.
Die Hauptstationen seiner Entwicklung sind: Wald-
friedhof Stockholm (Internationaler Wetthewerb 1915,
Ausgestaltung des Rathausplatzes in Goteborg (Wett-

bewerbe), Skandia-Kino (1922—23) und Stadtbibliothek
9 )

Stockholm (1920-28), <llc grobe Kunstgewerbe- und
Architekturausstellung  Stockholm 1930, Warenhaus
Bredenberg (1933-35) und Bakteriologisches Institut
Stockholm (1933-37), Rathaus Goteborg (1934-37)
und Krematorium auf dem Waldfriedhof von Stock-

holm (1935—-40).

Stets hat Asplund mit unbezihmbarer Besessenheit ge-
arbeitet, sich nie mit leicht gefundenen Resultaten zu-
frieden gegeben, sondern immer indernd und verfei-
nernd die endgiiltige Losung zu finden gesucht. Seine
Hand ist bis in die allerletzten Details spirbar, und
seine Zeichnungen atmen die Einmaligkeit des Ge-

nauen. Sei es ein Taufbecken, fiir das er auch die Gra-

* «Gunnar Asplund Arkitekt 1885-1940». Zeichnungen,
Skizzen und Photographien, herausgegeben vom Reichs-
verband schwedischer Architekten. Stockholm 1943. AB

Tidskriften Byggmiistaren. 240 Seiten 27 22 em. Halb-

franz und broschiert.



vuren entwarf, sei es das Hausboot eines Skiirgarden-
licbhabers oder seien es die mit Messingintarsien ge-
schmiickten Mobel der Stadtbibliothek, es sind stets mit

grobem Raffinement ausgearbeitete Kabinettstiicke.

Wie um jede hervorragende Personlichkeit, war auch
um Asplund stindig e heftiger Streit der Meinungen
im Gang. s wollten ihn alle zum Bannertriger ihrer
Ideen machen, sowohl die Romantiker und Natur-
schwitrmer, wie die Astheten und  Klassizisten und
schlieBlich auch die energischen Kreise der einer reinen
Sachlichkeit verfallenen Funktionalisten. Wo lilt sich
Asplund einrethen? — Ist diese Fragestellung tiberhaupt
richtig? Asplund war weder ausschlieBlich das eine,
noch ganz das andere. So hat er auch i seinen frithen,
romantisch konzipierten Bauten nirgends die Forde-
rung nach Zweckerfiillung und in seinen ausgesprochen
funktionellen  Banwerken  cbensowenig  das Postulat
vollendeter Formgebung  vernachlissigr. Betrachten
wir z. Bodie 1917 entstandene Villa Snellman in Djurs-
holm. Der Grundrih kinnte 19 o entstanden sein. Wir
begegnen den aus funkoonellen Gedanken hergeleiteten
Schriigfithrangen von Wiinden und Baukorpern, wie
wir sie aus unserer schweizerischen Entwicklung der
letzten Jahre kennen. Fassaden und Details gehoren in
die von Wahlman, dem Erbauer des Stockholmer Rat-
hauses, beeinfluBite romantische Zeit Asplunds, wo er
mit altschwedischen Motiven arbeitete. Betrachten wir
andererseits die Hauptireppe im Goteborger Rathaus,
einem seiner letzten Bauten. Thier ging er von rein
statischen Uberlegungen aus, bildete aber das Ganze
so raftiniert aus, dab in konsequenter Ausnutzung der
Materialeigenschaften eie  formvollendete Treppen-
anlage entstanden ist, die auch unser dsthetisches Emp-
finden in hohem Mafe befriedigt. Dasselbe gilt von sei-

nen Mobeln und Lampen.

Die Frage nach der Moglichkeit und Notwendigkeit,
das Asthetische als Wertmesser fiir ein Werk der Archi-
tektur unserer Tage zu beriicksichtigen, hat Asplund
stets eindeutig bejaht. Er blieb nie ber der Erfiillung
der nackten Zweckforderung stehen, sondern hat nach
ciner sauberen Losung dieser einen Teilfrage auch die
andere, niamlich die Erfiilllung der dsthetischen Forde-
rung, zu losen versucht und auch gelost. « Dabei mul}
das disthetisch Wertvolle, um zweckmiBig zu sein, auch
Gesundheit und geistige Sauberkeit, sowohl in indivi-
dueller wie auch in sozialer Hinsicht, besitzen», sagt

einer seiner Kritiker.

Welches ist nun aber der rote Faden, der durch alle
Arbeiten Asplunds geht? Auf welchen gemeinsamen

Nenner kann sein Schaffen gebracht werden?

Asplund geht bei seinen Bauten stets von einem alles
beherrschenden Grundgedanken aus, dem sich alle iibri-
gen ragen kompromiBlos unterzuordnen haben. Um
diesen zentralen Punkt kristallisieren sich alle Bemii-
hungen des Architekten. Sehen wir uns daraufhin einige

seincr “illl[)l werke an :

.j 'z‘:ﬁ

Abdankungskapelle <m Waldfriedhof Stockholm — 1915-20

Stockholmer Ausstellung 1930 Awusstellungsturin mit Lichtreklame

Krematorium im Waldfriedhof Stockholm — 1935-40




Stadtarchiv Stockholm, Projekt 1939

Aus: Gunnar Asplund, Architekt, Stockholm 1943
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Querschnitt A/A des in den Felsen gesprengten Archivs

Das Skandia-Kino: Es ist die « Traumfabrik», der « Fest-
saal der Hlusionen im Dunkeln». Hauptmotiv ist die
Dunkelheit. Die gewolbte dunkle Decke verdeckt ihren
Ansatzpunkt, sie scheint zu schweben, und wie Sterne
hiingen an unsichtbaren Driihten die Lichtkugeln und
Gottin Luna in den Theaterraum herab. Die Ringe
geben uns die Illusion von Freilufttribiinen; diinne
Siulen tragen die Decke der Mittelloge als eien reich
geschmiickten Baldachin.

Oder die kleine Kapelle im Waldfriedhof: Die sie um-
gebenden Stimme des Kiefernwaldes geben das Grund-
thema an. Ahnlich wie sie wachsen die Pfeiler der Vor-
halle ohne Sockel aus dem Boden und tragen das hohe
Dach. In diesem frithen Bau spiiren wir den mit der
Natur so innig verbundenen Nordlinder, der, wie etwa
eine Lagerlof, aus dem unversiegbaren Quell der Phan-

tasie immer wieder nene Formen schipft.

Am klarsten zeigt sich Asplunds Gestaltungsweise in
der Stockholmer Stadtbibliothek, deren Rundbau der
Ausgabe- und Biicherhalle den Zentralgedanken ver-
korpert. Der Zweck des Hauses, Volkshildungsstatte
im besten Sinne zu sein, hat dadurch seinen iiberzeugen-

den Ausdruck erhalten.

Nehmen wir sein letztes Werk, das Krematorium im
Stockholmer Waldfriedhof, so erkennen wir hier die
endgiilltige Ausdeutung dieses Schaffensprinzips. Asp-
lund hat die Aufgabe, drei Kapellenriume zu schaffen,

in der Weise gelost, daf3 er jedem Raume seine beson-
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Grundrif3 eines Arehi

dere Bedeutung gab und jede Kapelle mit ihren Neben-
riumen und ihrem kleinen -Atrinmgarten zu einer in
sich geschlossenen Einheit formte. Hier hat die Sprache
seiner Architektur eine Ruhe und Abgeklirtheit er-
reicht, die der hohen Bauaufgabe die letzte Wiirde ver-
leitht. Der Kreis seines suchenden Geistes scheint sich
geschlossen zu haben. Seine begeistert geschilderten
frithen Eindriicke aus Italien, aus Girgentiund Paestum,
haben hier eme neue architektonische Form gefunden.
Durch den kiithnen Schritt in die neue Zeit in der Stock-
holmer Ausstellung vom Jahre 1930 — iibrigens eine
geniale Vorwegnahme unserer Landesausstellung —hatte
sich Asplund von den strengen Bindungen seiner ersten
Werke an bestimmte Vorbilder endgiiltig frei gemacht.
Sein letzter Bau aber verkérpert symbolhaft die Ein-
losung jener hochsten Verpflichtungen der Architektur
und sich selbst gegeniiber: Die Wahrung einer mensch-
starken und Kklaren inneren

lich und Kkiinstlerisch

Haltung.

Wir gehen wohl nicht zu weit, wenn wir die vom Autor
des Begleittextes bescheiden ausgesprochene  Wiirdi-
gung  Asplunds als des fithrenden skandinavischen
Architekten seiner Zeit erweitern und Asplund zu den
fiihrenden Architekten des europiischen Schaffens zih-
len. Angesichts seiner Bauwerke verstummen denn auch
die Ausemandersetzungen iiber Wert oder Unwert des
Asthetischen; denn in seiner Hand formte sich jede
Aufgabe in selbstverstindlicher Weise zu dem, was fiir
die Beurteilung allein ausschlaggebend sein kann, zu

einem vollwertigen Kunstwerk.

v-Cleschofes




	Gunnar Asplund, 1885 - 1940

