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Sammlung H. Meyer-Benteli, Biimpliz

Emil Nolde Jiingling und Mddchen

EMIL NOLDE

Von Heinrich Rumpel

Das Leben des deutschen Malers Emil Nolde fithrt an
einigen der Stationen voriiber, die in seinem Lande fiir
die Kunst des beginnenden zwanzigsten Jahrhunderts,
soweit sie die revolutionire Auseinandersetzung mit
derjenigen des neunzehntenJahrhunderts (und vorallem
dem Impressionismus) aufnimmt, bestimmend waren:
den Berliner Sezessionen, der Dresdner Vereinigung
der «Briicke», dem Koélner Sonderbund. Nolde erlebt
— nach vielen Anfeindungen und Mifiverstindnissen,
wie sie seinem aus scheuer Zuriickhaltung und eigen-
sinnigem  Kampfeswillen seltsam  gemischten Wesen
nicht erspart bleiben konnten — den hektischen (weil
verhiltnismifig zu spit erfolgenden) Durchbruch der
neuen Kunst an die breitere Offentlichkeit nach 1918
er sieht ihr Verflachen und das Abflauen des éffentlichen
Interesses in den zwanziger Jahren, und er wird schlieB3-
lich mitbetroffen von der Verdammung dieser ganzen

Kunstepoche nach 1933, Voreilige und willkiirliche

Urteile bleiben im allgemeinen nicht anerkannt. Wir
sind heute so weit, dariiber nachzudenken, was vom
Gestern gerettet werden kann, ja was mit einigen zeit-
bedingten Akzentverschicbungen vom Gestern gerettet
werden muf. Wir glauben, daf3 die Malerei von Emil

Nolde, dieses im achten Jahrzehnt noch Lebenden, in

gewissem: Umfang neue Geltung erfahren wird: well
sic in ihren besten Beispielen die reine Kraft beseelten
Ausdrucks ausstromt, die anderen Kiinstlern seiner
Iipoche, obwohl sie die umstiirzende Bedeutung indivi-
duellster Ausdrucksmacht leidenschaftlich demonstrier-
ten, bei der vorwiegend intellektuell bestimmten Rich-

tung thres Schaffens verloren gegangen ist.

An Gustav Schiefler; der sich als emer der ersten fiir

seine Kunst interessierte, schrieb Emil Nolde am

14. Oktober 1906: « Beziiglich meiner Vergangenheit

cinige kurze Daten: ich bin in der Nihe von Tondern
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Emil Nolde

Kuhmelken Sammlung Richard Doetsch, Basel

1867 geboren. Mein Vater hatte dort einen Bauernhof
und wollte absolut, dafi auch ich Landwirt werden
sollte. Mit siebzehn Jahren kam ich trotz allem davon
ab und war dann bis zum dreifligsten Jahr im Iand-
werk, in Fabriken und im Kunstgewerbe titig. Dann
abermals — nachdem ich mir Mittel erworben hatte —
lieh ich alles bisherige liegen und widmete mich der
Kiinstlerischen Ausbildung. Weilte in Miinchen, Paris,
Kopenhagen und Berlin, je e Jahr. Seit vier Jahren
male ich nach eigener Anschauung...» Diese spir-
lichen autobiographischen Angaben vermogen dennoch
ciniges iiber Noldes frithe Entwicklung auszusagen:
denn diese vollzog sich vielfach gehemmt und wider-
spruchsvoll, entbehrte  bedeutsamer éduferer  Iilfen

und fithrte zeitweise in eine maBlose Vereinsamung.

Yon 1892-1898 arbeitete EEmil Nolde als Lehrer an

der Industrie- und Gewerbeschule in St. Gallen. Vor-
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her hatte er eine Schnitzschule i Flensburg besucht
und sich dann als Vorzeichner in gewerblichen Betrie-
ben sein Leben verdient. Der Aufenthalt in St. Gallen
ist insofern bedeutungsvoll fiir ihn geworden, weil er
ihm ein schines menschliches Erlebnis, die bestindige
I'reundschaft mic einem jungen Biivger dieser Stadi,
cimbrachte, und dann auch noch aus einem anderen
Grunde. Nolde unternahm in den Ferien ausgedehnte
Wanderungen in den Schweizer Hochalpen, was seine
kiinstlerische Phantasie auf eine eigenartige Weise an-
regte: er zeichnete auf Postkarten Eiger, Monch und
Jungfrau unter Anspiclung auf ihre Namen als Berg-
riesen und schickte zwei davon, zusammen mit anderen
Zeichnungen, an die damals in Miinchen neu erschei-
nende Zeitschrift «Jugend», die die Karten abdruckie.

g, dall er sich

Sein Emfall fand derartige Zustimmung
dazu entschloB, die Zeichnung durch Druck vervielfilti-

gen und als Postkarte in den Verkehr hringen zu lassen.,
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Die Vorstellungswelt von EEmil Nolde erfihre von An-
fang an Richtung und Tiefe aus Mythos und Mirchen,
die, wie iiberall auf dem Lande, auch in seiner nord-
schleswigschen Ieimat, in der traditionsgebundenen
Atmosphiire ciner alteingesessenen Bauernaristokratic
besonders gepflegt werden. Eine gegeniiber der einfach
rationalen FFafBibarkeit alles Lebendigen derare berei-
cherte Phantasie (obgleich in einer tieferen Schicht des
BewufBtseins noch verkniipft mit der Urscheu des Men-
schen vor der Unberechenbarkeit der Naturgewalten)
erlaubt in ihren Kkiinstlerischen Auswirkungen unter
Umstiinden cine wesentliche Steigerung der Ausdrucks-

moglichkeiten.

Ein anderes Kennzeichen der besonderen Veranlagung
des Malers, das friith schon sich einstellt, ist seine auber-
gewohnliche seelische Reizbarkeit: Spur einer leichten
Degeneration,  die  beim SprofB3 eines abgeschlossen
lebenden Geschlechts nmausbleiblich ist.
Innerhalb  der  deuatschen  Kunst  bildet  Nolde mit
Rohlfs, Hebbel und Carstens, Storm und Barvlach einen
cigenen Typus, in dem sich die sinnliche Aufmahme-
fihigkeit siidlicher Temperamente mit der dunklen
‘weil nur den Umweg iiber die Lebensangst kennenden)
Lebenshejahung des Nordens za sehr speziellen und oft

ins Groteske iiberspitzten Leistungen verbinder.

Der Graphiker Nolde hat sich schneller als der Maler
personliche Ausdrucksmittel geschaffen. Seinen ersten
Radierungen gibt das Experimentieren mit étzenden
Siuren eine Note des Geheimnisvollen, Verwunschenen,
die man 1m Iinblick auf sein Gesamtwerk nicht als
zufillig betrachten kann. Die Titel einer frithen Holz-
schnittfolge lauten: Madonna — Prinzel3 und Bettler -

Miusefallenmann Der grolie Vogel General und

Diener — Konig und Narr — Sturm Gefangene —
Midchenphantasie — Verzweiflung. Doch handelt es

sich bei diesen und anderen Blittern niemals um Illu-
strationen literarisch erfal3ter Themen, sondern um
bunte Niederschlige einer vielgesichtigen kiinstleri-
schen Einbildungskraft, die im bewuBten und unter-
bewufiten Erleben verschlungener Formen von Traum

und Wirklichkeit ihren reichen Niahrboden hat.

Das gilt im Grunde auch fiir das malerische Werk,
obwohl es seiner duBeren Art nach gebundener (doch
nicht enger) wirken muf3: es setzt die Behandlung
biblischer Themen neben Masken- und Tanzbilder, An-
sichten des bewegten und des ruhigen Meeres neben
Bildnisse, und immer wieder werden Ausschnitte aus
iippig  blithenden Giirten und wuchernde  Pflanzen

wiedergegeben.

Zwischen 1905 und 1907 lebte Nolde in Dresden, wo er
Mitglied des dort kurz vorher gebildeten Kreises junger
Maler (Kirchner, Heckel, Schmidt-Roctluff, Pechstein,
Otto Miiller) wurde, der sich « Die Briicke» nannte. Die
Zicle dieser Vereinigung wurden aus ihrer Mitte so

angegeben: «. . eine von den Bestrebungen der Briicke
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ist, alle revolutiondren und girenden Elemente an sich
zu zichen — das besagt der Name Briicke. Die Gruppe
besorgt auberdem jihrlich mehrere Ausstellungen, die
sie in Deutschland tournieren lilit, sodall damit der
Finzelne der Geschiifte enthoben wird. Ein weiteres
Ziel st die Schaffung eines eigenen  Ausstellungs-
raumes  — vorliutig Ideal, denn es fehlt noch das

Geld.»

Nolde loste die Beziechungen zu den Briicken-Kiinstlern,
weil sie ithm zu einformig waren. In den spiteren Jah-
ren lebte er meistens in Berling im Sommer aber be-
wohnte er mit seiner dianischen IFrau ein kleines Haus
auf der Insel Alsen und fithrte dort ein duberst primi-
tives Leben, an dem zuweilen IFreunde teilnahmen. In
cinem von thm als Atelier ervichteten einfachen Bretter-
verschlag am Meer sind einige seiner hervorragendsten

Bilder entstanden.

Emil Nolde hat die franzosische Malerer des neunzehn-
ten Jahrhunderts als groBe, originale Leistung bewun-
dert, er hat Gauguin, van Gogh, Munch als Uberwinder
des Impressionismus verehrt; aber in seinem eigenen
Schaffen hat er sich von der ordnenden oder genialisch
aufbegehrenden Gestaltungsweise dieser Kunst nur in
sechr geringem Ausmal} beeinflussen lassen. Das hat
verschiedene Griinde, die zum Teil im Menschen, zum
Teil in seiner Umwelt liegen. In vielen seiner Aufzeich-
nungen findet sich die Klage iiber den Verstand, der
ihm die Vollendung seiner Bilder verderbe — wogegen
aller Wille nichts vermoge. Wir miissen erginzend hin-
zufiigen, daB ein gewisser Argwohn bei ithm bestand,
sich der Welt der sichtbaren Erscheinung riickhaltlos
zu iiberlassen — und dab ithn seine triumerische, iiber-
sensible Natur in eine geistige Isolierung band, die ithn
an ciner befreienden Auseinandersetzung mit anderen

Talenten hinderte.

Die exotische Volkskunst, thre Primitivitit und offene
Sinnlichkett, iibten aul Nolde cinen starken Zauber aus,
worin er damals ja nicht mehr allein stand. Es zog ihn
zur indischen und chinesischen Kunst und zu den bi-
zarren Kultgegenstinden der Naturvolker des malaii-
schen Archipels. Er zeichnete viel in den verschiedenen
Abteilungen des Berliner Volkerkundemuseums und
plante die Herausgabe eines Buchs: « Kunstauferungen
der Naturvolker». Vielleicht wurde der exotische Ein-
schlag auch aus einem personlichen Schutzbediirfnis
von thm gesucht: weil er seine latent vorhandene
phantastische Weltsehnsucht vor brutaler Enthiillung

bewahren wollte.

Dic Beteiligung an ciner Siidsee-Expedition kurz vor
Ausbruch des ersten Weltkrieges — die Reise fiihrte
den Maler und seine Frau vorher durch RuBland, Si-
birien, China und Japan — gal ithm das unmittelbare
Irleben dieser Kunstformen. Kein Zaweifel kann dar-
iitber bestehen, daf dadurch in dem friesischen Bauern-
sohn verwandte Saiten angeschlagen wurden. Nolde

arbeitete eifrig withrend der Reise, viele Skizzen wurden
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gemacht, es entstanden sogar Bilder. Eines davon:
«Junge braune Mutter» gehért zu seinen innigsten
Schopfungen und bestitigt seine innere Bereitschaft,
in cine andere (aber fiir ithn nicht eigentlich fremde)
Welt emzudringen, ohne ihr Geheimnis zu verletzen.
Gauguin gelangte in seinem bekenntnishaften Aufent-
halt in der Siidsee in dieser Hinsicht noch weiter, wobei
er freilich immer Franzose blieb. Nolde besal3 nicht
dessen romanische Luziditit und gestalterischen Scharf-
sinn; noch weniger konnte er sich wie jener auf eine
grofBe Malkultur berufen, die thm stets Halt geboten

hitte. Aber er hat die Ehrfurcht vor dem Urinstinkt;

er ist ithm selber angeboren, und sein kiinstlerisches
Gewissen, weil es nicht intellektuell, sondern intuitiv

bestimmt ist, verrit diesen nicht.

Eine dhnliche Feststellung ergibt sich aus den vielen
(&) (8}

Zeichnungen, Aquarellen und Bildern nach minnlichen

und weiblichen Képfen, die Nolde ausgefiithrt hat. Alle

diese Darstellungen (wie auch einige der Maskenbilder)

Emil Nolde Christus und die Stinderin

sind den tief erdhaften Bindungen seines Kimstlertums
entwachsen; in allen herrscht eine gleichsam von innen
her erfithlte Sinnlichkeit, die ber gewollter Vernach-
lissigung der physiognomischen Gestaltung (Gesichter
erscheinen oft nur in Umrissen, fliichtig geschaut, und
sind daber doch von wolliistiger Emprigsamkeit) vom
Bilde aggressiv zum Betrachter heriiberdringt, um sich

vor dem eigentlichen Bildraum extensiv zu entladen.

Wie viele Maler seiner Epoche, die sich spiter als
programmatische Gegner des Impressionismus bekann-
ten, hat auch Nolde in seinen Anfingen an der von
diesem verursachten umwiilzenden Erneuerung in der
Behandlung der farbigen Materie teilgenommen. Bilder
wic «Erntetag» oder « Frithling im Zimmer» weisen
gegeniiber der Diisterkeit seiner ganz frithen Palette
eine entschlossene Wendung zu hellen, leuchtenden
[Farben auf, die in seiner Malerei bald autonome Be-
deutung (dann allerdings in einem anderen Sinne als

bei den Impressionisten) erlangen sollten.
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Der Glanz seiner Farben, die Nolde mit breitem Pinsel
primir auftrige, roh stehen lafe und selten firniBt, ist
der Stolz des Malers; mcehr: sie sind sein Bekenntnis
zum  Leben, sein sensitives Wesen verstromt sich in
ihren Gluten, ervegt sich an ihrer vieldeutigen Sym-
bolik. In der Tat sind seine Farben oft von seltener
Leuchtkraft, und in dunkelnden Riaumen, nachdem das
Aubenlicht lingst fahl geworden ist, glimmen sie, wie
von geheimem Leben erfiillt, noch lange nach. Jenen
nervosen Dualismus von Wachheit und Traum, der das
ganze Werk von Nolde durchzicht, belegen sie auf ihre
Art: grellste Gegensiitze vertragen sich in ihnen, zar-

teste Tonungen bewahren sich, ohne sich zu verwischen.

In jeder seiner Kompositionen iiben die Farben weit-
gehend gliedernde Funktion aus und setzen damit die
Bildakzente. Die vollige Entwertung des Konturs (aus
dem Verlangen des inneren Bildes nach souveriner Un-
gebundenheit) kommt ihnen allein zugute; in quellen-
den Ringen und flieBenden Bindern vollzichen sie seine

Auflosung.

In dieser verabsolutierenden, idealisierenden Anwen-
dung der Farben wird der Impressionismus von Nolde
weit zuriickgelassen. Sein rauschhaflt gesteigertes Farb-
gefiihl, das germanischer (einige meinen auch: goti-
scher) Anschauung entspricht, revoltiert gegen das ganz
in sich ruhende, in Wertrelationen sich ausdriickende
Farbempfinden der Franzosen — das zugleich eine

andere Weltanschauung zum Ausdruck bringt.

Die Malerei von Emil Nolde erscheint im ganzen weit-
gehend geliost von handgreiflicher Wirklichkeit. Bild-
pegenstand, Bildhandlung, die oft exotischen, mirchen-
haften, traumhaften Einschlag haben, sind demzufolge
auch in ihrer zeitlichen Bezogenheit kaum dechiffrier-

bar. Und doch weht aus dieser Malerer der schwere

1936

Aquarell

LEmil Nolde Sonnenblumen

Duft hintergriindiger Diesseitigkeit, der sich selbst in
seinen religiosen Bildern nicht verliert. Das erklirt sich
vor allem aus der Eigenart der personlichen Schau
dieses Malers, die, erdgebunden und  gegenwiirtig,
traumverloren und zeitenlos, seiner kiinstlerischen Vi-
sion die Erhebung iiber die Zone des Irdisch-Dimoni-
schen nur als Sehnsucht gewihrt — und die diese Vi-
sion daher in vielen Fillen der gefihrlichen Belastung

des Zwiespiltigen aussetzt.

Man kann Nolde mit Rouault vergleichen und wird
noch deutlicher gewahr werden, was wir meinen. Die
Themenwelt der beiden Maler (die iibrigens der glei-
chen Generation angehoren), hat verschiedene Beriih-
rungspunkte, und unter den gleichaltrigen franzosi-
schen Malern ist Rouault ebenfalls eine Art roman-
tischer Outsider. Auch er liebt die brandigen, briin-
stigen  Ifarben vor grauen, schemenhaften IHinter-
griinden; auch er bejaht die dramatische Steigerung
aller Vorginge des Lebens und stelle sie in der Abstrak-
tion gewisser Typen raffiniert und sicher dar. Aber in
der Anwendung der heftigen und kithnen Ausdrucks-
mittel seiner Malerei legt Rouault sich dann doch auch
immer wieder weise Beschriinkung auf, die thm die Ge-
schlossenheit der Bildwirkung ermiglicht und ihn dar-

iiber hinaus zu einer Vergeistigung des Bildinhalts fiihrt.

Nolde kennt diese Disziplinierung nicht; sie liegt nicht
auf der Linie seiner gefithlsbedingten inneren Entwick-
lung,

starker Einfliisse entbehrt. Seine Malerei, vor der man

die des Korrigierenden Mafes andersgearteter

zuweilen an Bocklin, aber auch an Griinewald denken
kann, bleibt beunruhigend i der Sichtbarmachung
ewig kreisender Note und Begierden, und darin, daf}
sie die Welt der sichtbaren Erscheinung nur in der
Brechung einer zauberhaften Belichtung zu geben ver-

mag, liegtgleichermaBen ihre Stirkeund ihreSchwiiche.
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