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Baukunst und Kunsttheorie im Mittelalter

Von Ernst Stockmeyer

Zweiter Beitrag =

Kunsttheorie im Mittelalter wird vielen als fragliche
Angelegenheit erscheinen.  Tatsichlich  hatten  jene
Zeiten zunichst ganz andere Sorgen und Leidenschaften,
als sich mit Erérterungen tiber Kunst abzugeben. Aus
frither Zeit kennen wir zwar den Titel einer leider ver-
schollenen  Schrift  Augustins (354—430) « Uber das
Schéne und das Angewandte» (De pulchro et apto),
die vermutlich nach der platonischen Einstellung des
Verfassers die Idee des Schonen der Gebundenheit aller
Kunst im materiellen Ausdruck gegeniibergestellt ha-
ben diirfte. Sonst aber besitzen wir nichts, vor allem
nichts, was uns das Aufdimmern neuer Formen und
Formstrukturen im Aufeinanderprallen religiéser und
volkischer Geistesmiichte irgendwie verstindlich ma-
chen konnte. Bel der meist gewaltsamen, oft abrupten
oder stofiweisen Durchdringung des Nordens mit siid-
landischer Kultur, bei der langsamen, fast immer mif3-
verstehenden Resorption von Antike und Christentum
in verschaffender Um- und Neubildung sah man sich
allzusehr im Banne eines iiberindividuellen Schicksals,
als dafl Besinnung im einzelnen, geschweige denn Klar-
heit im Erfassen von Leben und Wachsen eines orga-
nischen Gebildes hiatte aufkommen kénnen. Wollen wir
uns nach der geistigen Einstellung jener friihen Zeiten
europitischer Staats- und Volkswerdung erkundigen, so
miissen wir vor allem die Bauten selbst befragen, soweit
sie uns iiberliefert und erhalten sind.

Daf iiberhaupt Bauwerke im groBen geschaffen werden
konnten, dazu brauchte es den Willen und die Kraft
eines Michtigen. Der Dom von Aachen, um das Jahr
800 erbaut, darf wohl als der erste Monumentalbau
des Mittelalters nordlich der Alpen gelten. Wie sieht
nun aber ein solcher, seiner eigentlichen Struktur nach,
aus? Achteckform, Proportion, Material waren, mit der
iiblichen flachgedeckten Basilika rustikaler Bauweise
verglichen, alles andere als gewéhnlich. Der Bau ist vor
allem kulturhistorisch zu bewerten. Den Auftrag-
gebern, d.h. also Karl dem Groflen und seinen Helfern
fehlte infolge besonderer soziologischer und politischer
Umstinde die Voraussetzung zu einer geistig iiber-
legenen Kunstpflege; es fehlten Selbstverstindlichkeit
und  Freiheit kiinstlerischer Konzeption und Hand-
habung, wie sie z.B. noch das Zeitalter des Hellenis-

mus, ja noch spiter das des romischen Imperiums be-

* Vgl. «Werk» Heft Nr. 9, Jahrgang 1944, Wandlungen
der Architekturtheorie und Praxis im Altertum von Ernst

Stockmeyer.

 Theorie der Baukunst”

saflen und wie wir sie auch an den imposanten Nach-
liufern, den Bauten ecines Justinian in Byzanz und
Ravenna (6. Jahrhundert) bewundern diirfen. Man war
daraufangewiesen, zu nchmen, wo und wie man konnte,
ohne alle historische Empfindsamkeit und stilkritische

Uberlegung.

Es klafft in Aachen eine Liicke zwischen den meist aus
dem Orient stammenden Motiven und deren oft sehr
wenig architektonischer Verwendung, ein Widerspruch
also zwischen geschmacklicher Kultur und baulicher In-
konsequenz. Man kénnte auf Primitivitit architekto-
nischer Anschauung schlieBen, wiren nicht die guten
Proportionen (die vielleicht Karls gelehrter Ratgeber,
der Vitruv-Kenner Einhard, iiberpriift hatte?). So aber
kénnen jene Dissonanzen nur auf einer mifiverstandenen
Formiibernahme beruhen. Die doppelstickige Archi-
tektur vor dem durchgehenden einfachen Emporen-
raum, die bis an die Bogenleibung stoflenden schrig
anschneidenden Siinlenkapitelle, die den Kuppelschub
viel zu tief auffangenden steigenden Quertonnen des
Umgangs sind Unausgeglichenheiten, die das mut-
mabliche Vorbild San Vitale in Ravenna nicht kennt.
Wenn Karl auf seinem Thron im Westteil der Em-
pore sal3, war er durch einen gihnenden Abgrund
vom Ort der Messe in der gegeniiberliegenden Apsis
getrennt. Der Raum kreist um eine leere Mitte, seine
Schonheit ist abstrakt, das konkrete Leben, das ihn
erfiillen soll, 1st blof} geduldet und steht beiseite. Alles
ist geometrisch zusammengesetzt, der Hauch warmen,

lebendigen, einheitlichen Empfindens fehlt (Frankl).

Die germanische Formenkultur von damals war eine
Art Nagelfluh, ein loses Geschiebe zertriimmerter und
zerriebener Formen (Dehio). Traditionslos, wie man
war, konnte man in Aachen nicht ohne Anleihe aus-
kommen, und diese betitigte man ebenso skrupellos
wie naiv. Karl lieB sich unbedenklich vom Papst die
Erlaubnis zur Wegnahme von vierzig Siaulenschiften
in Ravenna geben. Auch von Trier und Rom holte er,

was er brauchte. Es ist méglich, daf3 er sogar fremde
Werkleute anstellte, stand er ja zur Sanierung der
Evangelientexte auch in Verbindung mit Griechen und
Syrern. Aber entscheidend fiir die Kunst war, daf} die
{?bel‘ll‘ugun{; von Kulturgut in damaligen Zeiten
nicht aus kiinstlerischem Interesse geschah. Einerseits
war daran beteiligt das Ménchstum, das sich vom
Orient her nach dem Westen ausbreitete und Formen

aus Syrien und Kleinasien fiir seine Bauten gewohn-
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Miinster zu Aachen. Schnitt von West nach Ost durch den karolingischen Baw (wm 800 )
Nach Dehio, Geschichte der deutschen Kunst

heitsmifig, vielleicht hochstens i symbolischer Ab-
sicht, mitlaufen lieB (vgl. Vogiié, La Syrie centrale).
Dann aber ist fiir die gesamte Kunstepoche, die von
Karls Hof und Zeit ithren Anfang nahm, folgendes zu
beherzigen: Der Kaiser schloff das Biindnis mit der
Antike 1m Zusammenhang mit den grofien Zielen
seiner Politik. Kirchen und Kloster entstanden in sei-
nem Reich zum Zweck der Forderung eines grobange-
legten nordischen Nationalismus. Der Hauptzweck war
nicht Kunst, sondern Dokumentierung von Macht. Das
organisch Logische durfte ruhig zugunsten des duber-
lich Priachtigen zuriickstehen. Das Wort Dehios iiber
die gleichzeitige Malerei hat auch fiir die damalige

se Kunst

Architektur Geltung: Wiire alles das, was di
zu sein vorgibt, Wahrheit, so wire sie ein Wunder. So
schnell wird in den Kampfen des Geistes ein neues Land
nicht erobert. Es war schon viel und vorerst genug, daf3

es geschaut und der erste Schritt hinein getan war.

Neben dieser — man méchte sagen — gewaltsamen oder
auch symbolischen Kunstpflege, welche die Kunst als
Mittel zum Zweck ansah und sich noch lange, bis in
die Romanik des 12. Jahrhunderts hinein, auf eine
teils dekorativ bizarre, teils inhaltlich erzihlerische
Weise fortsetzte, reift langsam im stillen die Frucht
einer der mittelalterlichen Geisteshaltung nicht minder
vertrauten, ja diese recht eigentlich erst in threm Wesen
begriindenden und stiitzenden Einstellung. Geht jene
von Motiv und Bedeutung aus, so diese zunichst von
den rein praktischen Fragen der Technik und Kon-
struktion, des Materials und des Werkzeugs. Hat jenc
die Form als solche und ihre blof schmiickende Auf-
gabe 1m Auge, unbekiimmert um Organik und sach-
gemiiBe Struktur, so liegt es dieser gerade an der na-

tiirlichen Entstehung und logischen Zusammenfiigung
eines schopferischen Gebildes, aber in erster Linie am
handwerklichen Prozef3. Schriftliche Nachrichten hier-

tiber fehlen nicht. Die meisten Zeugnisse dieser Art

liefern uns Vertreter der Kirche, da diese fast die ein-
zigen Kulturtriger jener Zeiten waren. Wenn die Be-
richte auch nicht sehr zahlveich sind, so lassen sie
mhaltlich doch auf die Gesamthaltung jener Kreise
einen geniigenden Schluf} zu. So entnehmen wir einem
Schreiben  des Bischofs  Gregor von Nyssa (4. Jahr-
hundert) die Empfehlung zur Herstellung von Ziegel-
gewolben ohne eigentliches Lehrgeriist. Er habe in Er-
fahrung gebracht, daBl das Abbinden solcher Gewolbe
besser vor sich gehen kionne und zu dauerhafteren
Konstruktionen fiihre als auf gleichmiBig durchgehen-
den festen Geriistunterlagen. Ein anderer geistlicher
Wiirdentriger, Fenantius Iortunatus, gegen 560 Bi-
schof zu Poitiers, spendete i einem Gedicht den blii-
henden Stidten am Rhein mit ihren meisterlich ge-
zimmerten Hiusern, bei denen er hauptsichlich die
getifelten Stuben und die reich geschnitzten Lauben
hervorhebt, ein hohes Lob, das um so mehr zu beachten
ist, als er ein vielgereister, mit den Prachtbauten seiner
Heimat wohlvertrauter Italiener war. Eine eigentliche
Sammlung technischer Rezepte liefert uns sodann der

Priester Theophilus mit seiner Schedula diversarum

artium (10. Jahrhundert). Seine Schrift handelt von
der Malerei auf Holz, von IFarbe und Bindemittel, von
Glaserzengung, Glasmalerei, Metallurgie (Herstellung
von Kelchen, Sporen, Saumzeug, elfenbeinernen Messer-
griffen), von bemalten und geschnitzten Mobeln. Theo-
philus scheint aus dem damals immer noch reichlich
flieBenden Quell spatrémischer und orientalischer Uber-
lLieferung sein Wissen geschopft zu haben.
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Dom zw Speier (wm 1080 bis 1100)
Romanische Basilika im gebundenen

System

Nicht ohne Emflufy auf die Vervollkommuung der Tech-
nik in den verschiedensten Kunstzweigen waren auch
die gar mcht seltenen Berafungen (oder Deportationen?)
von fremdlindischen Arvbeitern, die zur Neugriindung
ganzer Industrien fihreeen. Non Karl dem Grofien haben
wir i diesem Sinne schon gesprochen. Er hatte ver-
mutlich zu seinen Bauten aus Ttalien Maurer und Stein-
metzen kommen lassen und umgekehre gewandee Holz-

arbeiter nach dem Siiden geschickt. A0t Desiderius

in Monte Cassino (1058 108~ berief Marmorarii von

/

Konstantinopel. Thre Nachkommen haben sich im sel-
ben Berufe bis in das 4. Jahrhundert gehalten und
sind unter dem Sammelnamen der Cosmaten als Ver-
fertiger des berithmten Opus sectile, das man an Bi-
schofsitzen, Schranken, Ambonen, Aléiven, Siulen und
FuBboden heuate noch bewundern kann, bekannt ge-
worden. Von noch grofierem Emflufy auf die abend-
lindische Kunst war im 12, Jahrhundert die Ansied-

lung griechischer Weber in Palermo duveh Roger 11

In fast allen diesen Unternchmungen sind Yorbild und
Antrieb der Kirche nicht zu verkennen. Wenn aber hier
das Moment der Arbeit als etwas Besonderes hervorge-
hoben ist, 5o soll es mehr besagen als das fiir uns Westeu-
ropier selbstverstiandliche «homo ad laborem nascitury.
Man hat es vielleicht iiberhaupt und vor allem dem ar-
beitsamen Geiste der Kloster zu danken, daf nach dem
Ableben der Antikedie Formenflucht Spiatroms sichnicht

in einem weichlichen Asthetizismus verloren hat. Ein

Uberhandnehmen solcher Anschauung im Geiste jener
neuplatonischen Schrift « Uber das Erhabene» eines
unbekannten Verfassers aus den ersten Jahrhunderten
unserer Zeitrechnung — wir kennen sie im griechischen
Original — wiire immerhin denkbar gewesen. Auch hier
diirfen wir wieder auf Augustin weisen, der dem «trage
und entsage» der Stoa das «ora et labora» gegeniiber-
stellte, der fatalistischen Resignation das Sichmiihen
in der Arvbeit. Es ist damit der Wille zur Arbeit aus-

gedriickt, der sich neben den tiglich zu verrichtenden
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Notre Dame in Paris (1163 bis 1235 )
Entwickeltes  System der gotischen
Kathedrale

Kleinen Notwendigkeiten seine besondere Aufgabe stellt.
Mehr noch, es ist eine ausdriickliche, fast religiose Hin-
gebung an die Avbeit, die — nebenbeir gesagt — die
Person des groBen Kirchenvaters im Hinblick auf seine
Verfechtung des Gottesgnadentums im hellsten Licht
erstrahlen liBGt. Die Handarbeit erhielt dann vor allem
durch die Regel Benediktsim 6. Jahrhundert ihre Weihe.
Immer wieder haben sich von da an prominente Monche
gegen das Uberhandnehmen intellektueller Betatigung
in den Klostern zur Wehr gesetzt als gegen eine schiid-
liche Dekadenz, so z. B. nach der humanistischen Periode
Karls zur Zeit Ludwig des Frommen im . Jahrhundert.
Die Zisterzienser, aus den Benediktinern hervorgegan-
gen, befiirworteten im 11, und 12, Jahrhundert eben-
falls die Abkehr vom Biicherabschreiben und Minia-
tirenmalen. Sie sahen ihre Aufgabe vor allem i der
Rodung des Waldes und in der Bodenmeliorierung,
also in einer ausschlieBlich praktischen Tatgkeit, wo-
mit cine gewisse Strenge und Einfachheit der Sitte ver-
bunden war, die auch in threr Bankunst zum Ausdruck
kommt. So konnte sich eine bauliche Entwicklung an-
bahnen, die im Rahmen begrenzter und homogener
Bauaufgaben sich um die Idee des einfachen Kirchen-
langbaus in jahrhundertelanger technischer Vervoll-
Kommnung immer wieder mit neuer Kraft bemiihte,
bis die Hohe kiinstlerischer Produktion erreicht war.
Man wird es demnach kaum einen «Akt miider Fnt-
sagung» nennen diirfen, daf3 sich der basilikale Typus
beinahe unverindert vom 4. bis in das 12. Jahr-
hundert erhalten hat, sondern viel cher eine natiir-
liche Folge dieses sich immer wieder in neuen An-
liufen in Technik und Konstruktion versuchenden Bau-
cifers, dem schlieBlich das System und die Durchbil-
dung der einzelnen Travée in ithrer organischen Raum-
Korperbeziechung mehr am Herzen liegen muBte als die
Abgerundetheit duBerlicher Form und Gestalt. Mit
dem Problem der Einwolbung, wie es vom 11. Jahr-
hundert an den baulichen Aufgaben gestellt war, er-

wachte zugleich der Trieb zu seiner Losung. Das «ge-



Miinster zu Strafpburg. Querschnitt durch das Langhaus (wm 1235

bis 1275 ). Gotischer Aufbaw nach dem gleichseitigen Dreieck. Nach

Hamann -Weigert, Das Strafsburger Miinster

bundene System» der Romanik, das eine gewisse iingst-
liche Gezwungenheit in der Bewiltigung der verschie-
denen Schiffsbreiten nicht verleugnen kann, wurde mit
der Zeit von der durchgehenden Travée der Gotik ver-
dringt. Der Spitzbogen bedeutete Befreiung vom Zwang
zum Quadrat. Im 135, Jahrhundert scheint diese Hohe
erklommen zu sein, wo sich die Einheit des Systems
mit ithren unausweichlichen Konsequenzen endlich wie
von selbst ergab, wo die Erkenntnis eines innern Zu-
sammenhangs zwischen Decke und  tragenden Bau-
teilen in fortwihrender Wechselwirkung von Technik
und Kunst sich durchgerungen hatte. Erst in dem
Augenblick, wo diese Erkenntnis aufkam, war die
Wasserscheide zwischen Romanik und Gotik iiber-
schritten. Von einer symbolischen Verwendung struk-
tiver Scheinformen, einem Hauptmittel der romani-
schen Dekoration, ist nicht mehr die Rede. In streng
realistischem Wahrheitssinn hat jedes struktive Glied
wirklich etwas zu leisten, nicht das kleinste konnte ent-
fernt werden, ohne daf3 alles in Bewegung kime. Struk-
tur und Dekoration sind eins geworden. In keinem
anderen Baustil sind Konstruktion und Form, Ver-
stand und Gefiihl dhnlich eng verflochten gewesen. Im
romischen Pantheon, um ein extremes Beispiel zu
nennen, ist die Arvchitektnr absolute Form, die kon-
struktiven Mittel bleiben verborgen. Die gotische Ka-
thedrale hingegen stellt ihre Konstruktionsform offen
zur Schau, und alle Kunstformen sind aus ihr abgeleitet
Dehio). Selten ist auch eine Kunstepoche zu dieser
Unabhingigkeit von aller nationalen Fiarbung gelangt.
Wohl waren anfinglich deutlich unterschiedene An-
laufe bemerkbar. Der zentrierte Kolner Typ auf der
cinen Seite mit der Aushohlung des Mauermassivs von
innen her durch Nischen, Blenden und flache Galerien,
wo die Widerlager die stehen gebliebenen Mauerteile
sind. Dem gegeniiber der franzosische Langbau, der
die Verstrebung nach aufien und die Auflosung in
lIincare Funktionsglieder bevorzugte. Die franzosische

Richtung blieh Sieger und verbreitete sich iiberall hin

als die formal weniger extravagante und national we-
niger beschrankte. Man darf sic als Gegenbewegunyg des
abendlindischen Gemeingefithls gegen den im romani-
schen Sul eingetretenen Zustand  unendlicher Ver-
astelung nach Volkern und Stimmen, Lindern und
Provinzen betrachten. Die zwingende Ubermacht, die
zuallen Zeiten das Klassische hat, trat in Wirkung
und sog das Nationalbesondere vollstindig in sich auf
Dehio .

noch einmal die Oberhand gewann, bestitigt gerade

Dafs aber der basilikale Typus i der Gotik

dic in erster Linie technisch architektonische Bewer-
tung baulicher Probleme dieser Zeit. Der Fachmann
und Konstrukteur gibt den Ausschlag, nicht mehr der
Auftraggeber und Theologe. Die noch erhaltenen alten
Baurisse zeigen durch die zahlreichen Umlegungen von
AufriBprojektionen in die Grundebene ein so dichtes
Liniengewirr, daf nur die in diese Art der Darvstellung
eingeweihten Meister sie verstehen Konnten. In den
wissenschaftlichen  THilfsmitteln, der Geometrie und
Rechenkunst, nehmen die Quadratur und Triangula-
tur, der goldene Schnitt und bestimmte Verhiltnis-
zahlen eine wichtige Rolle ein. Fir eine Rethe goti-
scher Kathedralen ist die Triangulatur direkt nachge-
wiesen. Statische Berechnungen i dem der heutigen
Technik gewohnten Sinne wurden nicht ausgefiihee.
Man legte bestimmte Erfahrungsgrundsiitze zu Grun-
de, die einen Hauptbestandteil der technischen Unter-
weisungen in den Bauhiitten bildeten und von diesen
gegen Nichtmitgheder streng geheim gehalten wurden.
Sie iibertrugen sich durch miindliche l“‘l)m'lit'li'l'un{;‘cn
auf die jimgern Generationen der Bauhiitten und der
Steinmetzfamilien, wurden aber spiter mit der Ver-
breitung des Buchdrucks zum Teil auch in Buchform
festgelegt und so vereinzelt in unsere Zeit hiniiberge-
rettet. Aus ihnen, den Bilderhandschriften und den
kiistlerischen  Darstellungen  mittelalterlicher  Bau-
betriebe geht hervor, daf3 sich in der Einriistung der
Bauten, der Herbeischaffung des Materials, der Bentit-

zung des Tretrades als Materialaufzug und dem Ver-

i



Kathedrale von Reims. Ausgefiihrtes Strebesystem des Chors ( geweilt 1241 )

Villard de Honnecourt, Strebesystem des Reimser ('hors nach

unausqgefiihrtem Plane. Nach Hahnloser, Villard de Honnecourt Nach King, The study book of mediaeval architecture

setzen der Steine gewisse allgemeine, iiberall gleich-
bleibende Iandhabungen und Gebriuche entwickelt

r

hatten, wie siec zum Teil auch heute noch in I“]l)ung
sind (Hartmann). Wer sich eingehender mit diesen
Fragen, speziell der Triangulatur, befassen will, sei
auf die Schrift von Karl Witzel « Untersuchungen iiber
gotische Proportionsgesetze» (Diss. 1914, Berlin, Wil-
helm Ernst und Sohn) verwiesen.

Der Pikarde FVillard de Honnecourt, der um 1230
herum seine Aufzeichnungen machte, kann fiir uns als

der Theoretiker dieser Zeit angesprochen werden. Auf

alle Tille ist Villards Mappe mit den 33 erhaltenen
von etwa 60 grofen Blittern, enthaltend Skizzen nach
architektonischer und figiirlicher Vorlage mit Bei-
schriften, eine der wichtigsten Quellen fiir die gesamte
Geistesgeschichte des Mittelalters (vergl. H. Hahnloser,
Wien
1935). Villard hatte sich den Stoff fiir seine Muster-

Krit.  Gesamtausgabe des Bauhiittenbuches,
sammlung auf Reisen in Frankreich, der Schweiz und
Ungarn geholt. Es interessieren ihn die Steinmetz-
technik (maconnerie) und die Baugeometrie ebenso wie
die Zimmermannskunst (charpenterie), die Maschinen
fir Krieg und Frieden wie die Feldmesserei und ganz
besonders auch die menschliche Gestalt und die Dar-
stellung der Tiere, die er «al vif» wiedergibt. Aber
damit nicht genug. Er faBt subjektiv kiinstlerisch auf.

Die Formen seiner Vorbilder (Laon und Reims) gibt

er leichter, die MaBverhilinisse steiler, «moderner».
In den Figuren ist eine stirkere Verraumlichung und
gestrecktere Proportionierung bemerkbar als damals
tiblich. Er setzt die Tierleiber in geometrische Formen
und beniitzt das Dreieck als Schema fiir das menschliche
Antlitz. Daneben studiert er den zeitgendssischen Ge-
wandstil mit den sogenannten Muldenfalten. Alles in
allem nicht blof technische Regeln, sondern der Kiinst-
ler greift ein. Villard ist ein beredtes Zeugnis von dem
lebendigen Verhiltnis jener Epoche zu Kunst und Natur.

Der Kiinstler tritt tiberhaupt von nun an in den Vorder-
grund. Er ist nicht mehr bloB einer unter den vielen,
die die Ilinde an das Werk anlegen. Man kennt sie
mit Namen, einen Erwin von Steinbach (StraBburg),
einen Meister Gerard (Koln), Johann von Gmiind (Frei-
burg) auf deutschem Gebiet, einen Pierre de Montereau
in Paris. Die Baukunst hat ihre auflerkiinstlerischen
Schlacken abgeworfen und will autonom sein. Und
dennoch darf man selbst die Gotik nicht ohne ihre Ge-
gensitzlichkeiten sehen, das eine herausgreifen und das
andere ignorieren. Sie vereinigt im Grunde Himm-
lischstes und Profanstes, Erhabenstes und Primitivstes,
Mystik und Mathematik. Der gotische Raum kann
schlechterdings nicht blof3 sinnlich geschen werden. Er
ist von einem geheimen spirituellen Leben erfiillt, und
die Bauteile werden noch als Teile des Ganzen Aus-

druck einer Mathematik, die ihren Sinn nicht nur am
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IFechter). Wie

auf einer hoheren Stufe begegnen uns auch hier wieder

konstruktiy Mechanischen erschopfie

die beiden Komponenten Technik und Symbol, aber
i schonster Harmonie vereinigt, ohne einander zu

beemntrichtigen.

Was fitr Symbole sind gemeint? Sehen wir von der
grobschliichtigen Symbolik ab, die hauptsichlich in
der Romanik grassierte und die, in einer uns wenig fein
scheinenden Weise den Bau zergliedernd, ihn bald
theo-, bald anthropomorphisierte, die vier Mauern mit
den vier Evangelisten oder Kardinaltugenden verglich,
die drei Portale mit der Dreieinigkeit oder auch mit
den Wunden Christi, die Pletler mit den Aposteln, das
Kirchenschiff mit der Frde, Chor und Sanktuarium mit
dem Himmel, die Apsis mit der Dornenkrone, den Al-
tar mit dem Haupte des Erlosers gleichsetzte, dessen
sterbende Neigung durch die, manchmal blof3 topo-
graphisch bedingte, Abweichung der Chorachse aus-
gedriickt werde. Nein, wir meinen die Welt des Glau-
bens, die die Vorstellung von dem geistigen Reich des
Religiosen zur Grundlage aller duBern und innern
Weltbetrachtung werden liBt. Es ist eine Gesamt-
schau, die letzten Endes auf die Emanationslehre des
Altertums zuriickgeht, auf den Ursprung alles Seins
und Wesens im anfanglosen Beginn, der nach christli-
cher Anschauung in Gottvater personifiziert wird. s
ist eine Zusammenfassung aller Gebiete menschlichen
Wissens von Welt, Geist und Gott, wie sie ein Albertus
Magnus, der grofie Scholastiker des 13. Jahrhunderts,
in seinem Riesenbau zu endgiiltigem Besitz fir die gei-

en hat. Die Welt steht unter

stige Menschheit hinterla
dem Einheitsbegriff der Totalitiat und ist als solche der
Spiegel Gottes. Die ganze Ordnung ist durchwirkt von
einem geheimnisvollen System von Zahlen. Auch ein
Nikolaus von Amiens verdient deshalb hier genannt zu
werden, der schon im 12. Jahrhundert — Jahrhunderte
vor Spinoza ! — es unternommen hat, eine Theologia more
geometrico nach dem Vorbild Euklids zu formulieren.
Daf3 alles in der Welt zu einer einzigen ungeheuren
Kette von Ursache und Wirkung verschlungen sei, wo
«alles sich zum Ganzen webt, eins in dem andern wirkt
und lebt», ist durchaus scholastisch gedacht. Und dann
auf der anderen Seite die echt deutsche Inbrunst der
Mystiker, einer Ilildegard von Bingen (12. Jahrhun-
dert), einer Mechthild von Magdeburg (13. Jahrhundert)
und vor allem eines Meisters Echehart [1260-1327).
Die Auscinandersetzung zwischen Scholastik und My-
stik ist im Grunde der noch einmal ausgefochtene
Kampf zwischen antik Lateinischem und Germani-
schem, zwischen Norden und Siiden. Und wie diese
geistig gedeutete Welt der Wirklichkeit, eine Wunder-
welt aus kiithnster Berechnung und vollkommenster
Hingebung, so die aus raffiniertester Konstruktion und
Gliaubigkeit entstandene Welt der Architektur. Bis
dann schlieBlich mit der Spiatgotik in die abstrakte
Rauschwelt der Dome, in diese hichsten Gebilde sehn-
siichtiger Geistigkeit gleichzeitig an allen Ecken und
Enden ein funktionell im Grunde sinnloser Naturalis-

mus cinbricht, der zur Renaissance tiberleitet (Fechter).

Aus der Spitzeit des Mittelalters, die eine entschiedene
Neigung zum Schematisieren und Theoretisieren auf
jeglichem Gebiet bekundet (Dehio), besitzen wir noch
cinige kleinere Schriften. Es sind das einmal die « Geo-
metria deatschy von HHans Hoseh aus Gmiind, 147 ] pe-
druckt. Sodann die beiden Fialenbiichlein des Matthdius
Roritzer (1486) und des gleichzeitigen Hans Schmutter-
mayer. Beide enthalten eine Unterweisung im Stein-
metzenhandwerk. Und endlich die im Jahr 1516 nie-
dergeschriebenen Belehrungen des Lorenz Lacher. Doch
Kann man aus diesen niche iiber die gewdhnlichsten
Konstruktionen  hinausgehenden  Abhandlungen  cher
schen, wie streng das Hiittengeheimnis gehiitet wurde,
als daB etwas iiber das Wesen der Triangulation zu
erfahren wiire (Witzel). Die «Vierung iiber Orty» zur
Konstruktion der Fiale in Roritzers Schrift ist vielmehr
cine zur Faustformel verderbte Erkenntnis der Trian-
gulation (Kletzl). Die Theorie scheint am Schlufy des
Mittelalters derselben inhaltsleeren Schrulligkeit ver-
fallen zu sein, wie die damalige Praxis mit ihrem

knitterigen Gefiltel.

s ist eben so, daf3 einem jeden Baustil durch sein eige-
nes Lebensgesetz ein Gipfel vorausbestimmt ist, iiber
den er nicht hinaus kann (Dehio). Der war fiir die
Gotik das 13, Jahrhundert. Und wenn wir aus der Zeit
der baulichen  Hochbliite  zum  Schluf3 noch einen
«Theoretiker» grofien Formats zu nennen hiitten, der
zwar nicht iiber Baukunst im speziellen Sinne, wohl aber
iiber die Kunst und das Schone im allgemeinen sich
seine Gedanken machte, so wive es Thonias von Aquino

5—1274 ), der das Schone ebensowohl in der Klaren
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Struktur des Kunstwerks wie in der dem Geiste des
Kiinstlers angemessenen wohlproportionierten Gestal-
tung sah, also zugleich in einem subjektiven und objek-
tiven Prinzip. Man kann hier noch einmal in philoso-
phischer Sublimierung, wenn man will, die beiden
oben erwihnten Komponenten wiedererkennen im Ge-
gensatz von Realem und Idealem, von Stoff und Geist.
Klarheit und angemessene Proportion mogen in ihrer
entelechialen Verkniipfung fiir die Klassik richtig sein.
I2s wird aber niemandem einfallen, diese beiden Be-
griffe als Motto iiber die gesamte Kunst des Mittelalters

setzen zu wollen.

Anmerkung: Dem Leser wird die fast ausschlieBliche
Erwithnung der nordischen Kunst im Mittelalter viel-
leicht als ein Mangel auffallen. Tatsichlich gehorte zu
ciner umfassenden Darstellung auch die italische Kunst
und im weiteren als Sonderkapitel die Entwicklung der
byzantinischen und islamischen Kunst mit ihren gran-
diosen Innenraumlésungen. Daf3 hier daranf mit Ab-
sicht verzichtet wurde, liegt in einer gewissen Kiinst-
lerischen und auch kulturpolitischen Divergenz der
einzelnen Kunstbezirke begriindet, deren Klarstellung
in so knapper Form zu weit gefiithrt und die grofien
Gegensiitze und Kulminationspunkte, auf deren Zeich-

nung es vor allem ankam, verwischt hatte.
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