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Januar 1945

32, Jahrgang  Heft 1

Max Gubler Interieur 1940

Photo : M. Schwarzkopf, Ziirich

"AX GUBLER

Von Gotthard Jedlicka

Die schweizerische Malerei der Gegenwart scheint sich dieses Verhalten hin und wieder als unzeitgemal3 vor-

aus dhnlichen Voraussetzungen heraus zu entwickeln
wie die hollindische Malerei des siebzehnten Jahrhun-
derts: die Malerei eines kleinen Landes, das von grofien
Nationen umgeben ist, die im Kriege leben, und dessen
Kiinstler so ruhig malen — oder zu malen scheinen —,

als ob es iiberhaupt keinen Krieg gebe: und denen man

wirft — mit Unrecht, wie wir sogleich bemerken wollen;
denn das einzige, was Offentlichkeit und Kritik vom
Maler verlangen diirfen, vom Kiinstler tiberhaupt, das
ist starke und echte Malerei, starke Kunst. Wir sind
dabei der Auffassung, dal3 die schweizerische Malerei

der Gegenwart eine Anzahl von Begabungen aufweist,



B

Max Gubler Kornfelder 1942

die neben den bedeatenden europiiischen Erscheinungen
der Gegenwart zu bestehen vermogen. Und zu diesen
Begabungen rechnen wir in erster Reithe Max Gubler.
Immer wieder hort man vor seinen Bildern die Bemer-
kung: eine kithne Malerel. Aber was heifit das nun?
Neben der echten gibt es immer auch eine duflerliche
Kiihnheit, die sogar viel hiufiger auftrite, und wiithrend
die echte Kithnheit nichts anderes als die herrliche Un-
befangenheit der starken Begabung ist, die unmittelbar
erlebt und diesem Erlebnis in der Gestaltung Ausdruck
gibt, weil sie zugrunde ginge, wenn sie es nicht tun
diirfte, so ist die duberliche Kiihnheit immer nur Aus-
druck einer Manier: Grimasse, Verzerrung, Vergewal-
tigung — und konnte eigentlich auch immer unter-
bleiben. In der schweizerischen Malerei fehlt es nicht an
der einen und der andern Kiihnheit. Jede echte Kiihn-
heit wirkt sich in der Schaffung eines eigenen Bild-
raumes aus, der mehr als das Ergebnis aller Bild-
Komponenten ist: niimlich der erste, entschiedenste und

reichste Ausdruck der Vision selber. Diese Kithnheit ist

Photo: W. Dréiyer SWB, Ziirich

allerdings auch bei uns, wie iiberall, verhilimismiBig

selten.

Die Kithnheit der schweizerischen Maleret ist oft die des
dekorativen Experiments, nicht die des metaphysischen
Abenteuers: die des Dekorateurs, der sein Handwerk
beherrscht, nicht die des Malers, der von innen her zur
Gestaltung gezwungen wird. Weil sie nicht aus einer
zwingenden Vision stammt, vermag sie auch keinen
eigenen Bildraum zu erzeugen. Sie entwickelt sich auf
der Flache, aber nicht aus der Tiefe heraus auf die
Oberfliche hin. Mit andern Worten: es ist die Kiihn-
heit, die mit der Arabeske spielt, nicht jene, die die
Hieroglyphe schafft und lebenstrichtig bleibt — und
darum auch Bildraum erzeugt und gestaltet. Diese
bloBe dekorative Kiihnheit ist eine Kithnheit dort, wo
dies

ob ein Spieler verwegen spielen wollte, der tiberhaupt

e iiberhaupt keine Gefahr in sich birgt — es ist, als

nur Trumpfkarten in seiner Hand hat. Die Form, zu

der die Kiithnheit fiihrt, die aus ciner inneren Not-
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wendigkeit heraus geboren st tritt meistens viel stiller,
unauflilliger als die dekorative Kiihnheit ‘die immer
verblifft) in Erscheinung. Solche Gedanken kommen
uns vor der Malerei von Max Gubler. Diese Malerei ist

aus ciner imneren Notwendigkeit heraus kithn.

Die Malerer in ihrer Gesamtheit ist ein Ausdruck der
Gesamtheit des Lebens. Vor allem in der Gegenwart
findet man unter den Malern, bewubt und unbewubt,
alle Anschanungen und Auffassungen vertreten und in
der Malerei zum Ausdruck gebracht, die auch den Be-
trachter der Malerei in seinem Erlebnis, in seiner An-
schauung, in seinem Urteil und in seiner Handlungs-
weise bestimmen. Im iibrigen war das, wenn auch nichi
in dieser verwirrend vielfialtigen Ausprigung, zu allen
Zeiten so. Der Maler steht nicht nur in einer Gesell-
schaft, sondern er ist, zu einem Teil, immer auch der
Ausdruck derselben. Die meisten Maler schreiben die
Welt der sichtbaren Erscheinung ab — und stilisieren
sie dann von den Riandern oder der Binnenform her. Sie
sind verkappte Photographen — was nur darum nicht
sogleich in Erscheinung tritt, weil sie sozusagen beim
Entwickeln der photographischen Platte ihre eigenen
Wege gehen. Die Photographie hat die Malerei nicht
nur von der Aufgabe der Wirklichkeitsniihe, der Ab-
bildidhnlichkeit entlastet, sondern sie fithrt eine grobe
Rethe von Malern immer wieder dazu, mit dieser in
cinen Wettstreit zu treten, den sie fiir viele immer
wieder zu gewinnen scheint, obwohl sie ihn iiberhaupt
nie gewinnen kann: weil Photographie und Malerei,
auch wenn sie aus der selben Grundanschauung stam-
men und fiir die selbe Grundanschauung zeugen wollen,
sich doch immer auf verschiedenen Ebenen bewegen und

sich mit verschiedenen Mitteln verwirklichen.

Die Eigenwilligkeit dieser Maler dufert sich aber nicht
in der Malerei selber, nicht in der zeichnerischen oder
farbigen Grundhaltung, nicht in der farbigen Materie,
sondern nur in einem Ornament. Thr Auge sicht wie
jedermanns Auge; nur ihre Hand hat eine personliche
Handschrift — ithre Originalitit besteht gleichsam nur
in thren Schriftschnorkeln. So ist es auch, als ob diese
retuschieren

Maler geschickt TIFarbenphotographien

wiirden. Eine andere Gruppe begniigt sich nicht mit der
Abschrift, sondern dringt nach einer Umschrift. Aber
diese geht noch immer von der Abschrift aus. Das Bild
wirkt wie eine Kopie nach einem iiberlieferten Bild der
Welt der sichtbaren Erscheinung, die im ecinzelnen
allerdings mit einer personlichen Interpretation aus-
gefithrt ist. In den Augen vieler Zeitgenossen ist das
bereits Originalitiat. Aber nur die wenigsten Maler sind
wirklich begnadet, sind dazu berufen, mit threr Malerei
wirkliche Gestaltung zu geben: mit ihr und in ihr eine
cigene Welt darzustellen; nur die wenigsten Maler
malen so, daf3 ihr Erlebnis der Welt, im besondern der
Welt der sichtbaren Erscheinung, nicht nur als Hand-
schrift sichtbar wird, sondern ihre zeichnerische und
farbige Gestaltung gleichsam bis in das einzelne Mole-
kiil hinein bestimmt. Diese wenigen allerdings geben
dann anch Weltgefiihl, Weltdeutung, Weltgleichung.

In dem Ausmal, in dem sie die Welt in das Ich ver-
wandeln, verwandeln sie das Ieh in die Welt. Zu diesen
wenigen Malern gehort nach unserer Uberzeugung auch

Max Gubler.

Die kiinstlerische Entwicklung von Max Gubler hat sich
von jeher in eigentlichen Motivreihen vollzogen. Er
malte in seier Jugend stehende oder sitzende Minner-
und  Midchengestalten vor einem neutralen Ilinter-
grund, um einen Tisch herum angeordnet, zu zweien
oder allein — mit eigentiimlich diivftigen blauen IFarb-
tonen wiedergegeben. Iir malte hierauf — in Florenz
und Ziirich — lebensgrofie Miadchengestalten, mit einer
Blume in der einen Hand, auf einer schmalen und hohen
Fliche (anmutig stille Partner der Hodlerschen Lands-
knechtsfiguren). Er malte — auf Lipart — Manner und
Frauen, Schauspiclergruppen und  Schauspieler und
Teilnehmer einer Prozession. In Paris taucht dann die
Figur des weiBgekleideten Pierrot auf: allein oder mit
andern Figuren, stehend, sitzend. Er malt den Blick
aul die Dicher von Paris, die Landschaft der Forti-
fikationen. Eine bewegte Periode beginnt mit jener
Zeit, da er in Unterengstringen Wohnsitz nimmt: die
Periode der Eroberung der Landschaft des Limmattals,
in allen Jahreszeiten und in den wechselndsten Stim-
mungen, die Zeit der unermiidlichen Wiedergabe der
nichsten Umgebung des Ateliers, der lebensgrofien
Dreiviertelsfigurenbildnisse — und dann beginnt er auch
Selbstbildnisse zu malen: und wiederum in einer ganzen
Rethe, in der er alle formalen Probleme aufgreift, die
ithn auch in seinen Intericurs und Landschaften be-
schiftigen, in denen er sich alle Fragen stellt, die ihm
als Mensch und Maler erlaubt sind — und alle Antworten
gibt, die er als Maler und nur als Maler geben kann.
In der Wahl der Motive wirken immer Zufall und Not-
wendigkeit zusammen; aber in der Gestaltung der
Motive wird immer reiner die kiinstlerische Notwendig-
keit sichtbar. Innerhalb der einzelnen Motivreihe laf3t
sich, von Bild zu Bild, immer eine Entwicklung, Ent-
faltung, Wandlung nachweisen, in der nach und nach
alle Elemente der Zeichnung und Farbe in Erscheinung
treten, die im Sinne der vollkommenen formalen Orga-
nisation der Bildfliche und des Bildraums notwendig
sind. Wenn er die letzte formale Geschlossenheit eines
Motivs erreicht hat, ist sein Interesse fiir dieses auch

erschopft.

Von den Figuren, lnterieurs, Landschafien, Stilleben
der letzten Jahre geht oft die Wirkung einer rauschen-
den Farbigkeit aus. Aber auch die buntesten [Farben
dieser leuchtenden Bilder wirken nicht schreiend: und
zwar darum, weil sie sich aus einer farbigen Gesamt-
vision heraus ergeben, deren letzte farbige Konsequenz
darstellen und immer in Valeurs eingebettet und auf
diese bezogen bleiben: weil Valeurs darauf vorbereiten
und andere darauf zuriickweisen: und weil sie mit an-
dern, ebenso stark leuchtenden Farben iiber die ganze
I'liache hinweg verbunden sind. Auch noch die buntesten
IFarben, die scheinbar nur mit der Brutalitiat der nack-

ten Materie auftreten, sind noch auf jene Weise beseelt,



die man im allgemeinen nur in der Tonmaleret mogheh
glaubt. Das ist eine ahnliche Erscheinung, wie man sie
anch in den spitesten Figurenbildern von Corot nach-
weisen kann, die doch an farbiger Kraft und Kiithnheit
alle andere Maleret des neunzehnten Jahrhunderts iiber-
treffen. So kann nur malen, wer darauf ausgeht, mit
seiner Malerei wiederzugeben, was ihn bewegt: und nur
dieses — und wer in der entscheidenden Stunde der
Gestaltung, in der alles auf dem Spiel steht und darum
auch alles gewonnen werden kann, dem Diamon in sich
mehr vertraut als dem bloBen Kunstverstand. Diese
Verbindung einer Tonmalerel, m der die Valeurs sich
zu einer reichen Skala ordnen, mit einer Malerel in un-
gebrochenen Farben, die das Auge manchmal wie Fan-
farenstofie treffen, ist nur das farbige Squivalent der
seelisch-geistigen Grundhaltung dieses Malers, in der
Kraft und Zartheit miteinander verschwistert sind,
Besessenheit und  Hingabe miteinander abwechseln,
Passivitit und Aktivitit aufeinander folgen und inein-
ander spielen und cine reiche Harmonie, die nichts an-
deres ist als die VisionsgemibBheit der kiinstlerischen
Gestaltung, zuerst und zuletzt alles zusammenhalt: wie
sich das Bild auch immer auf einer idealen Fliche ent-
wickelt, die doch mit jedem Pinselstrich iiberwunden
wird, weil dieser als Ton und als Farbe innerhalbh
der farbigen Gesamtheit vichtig ist und innerhalb des

Bildraums darum auch immer am richtigen Ort steht.

Die Grundspannung der formalen  Elemente  seiner
Malerei ist eine solche zwischen Dekoration und Sym-
hol. In seiner Malerei durchwirken sich unfaliliche
seclische Atmosphire und Ornament. 'Darin erweist sie
sich mit jener von Munch verwandt.) s ist, als ob er
die heftigsten Gegensitze miteinander verbinden wolle:
Tonmalerei und Kolorismus. Er hat sich im Verlauf
der Jahre aus einer tonigen Malerei heraus immer mehr
zu eimem kriiftigen Kolorismus entwickelt. Aber diese
Fntwicklung ist nicht nur eine solche vom Ton zur
IFarbe, sondern eine solche, in der sich Ton und Farbe
immer reicher entfalten: und mit Ton und Farbe auch
die zeichnerische Strukour — man ist zu sagen versucht,
dal3 sich in seiner Malerei zugleich und nebeneinander
die der Tonmalerei entspricht, nnd

eine Zeichnung,

cine Zeichnung, die sich aus der Gestaltung mit krifti-
gen, leachtenden, ungebrochenen Farben ergibt, ent-
falten, entwickeln, immer reicher profilieren. In seinen
schonsten Bildern sind denn auch Tonmalerei und Kolo-
rismus wunderbar miteinander verbunden. Zeichnung
und Farbe sind iiber die Bildfliche hinweg einem nur
ihm eigenen Rhythmus unterworfen, der iiberall auch
der Ausdruck Jener :‘qui\'ul(-nx 1st, die sich immer dort
einstellt, wo eine kiinstlerische Vision makellos ver-
wirklicht wird. Eine Malerei voll Ordnung, aber ohne
bewnBtes System, von einer scheinbar brutalen dekora-

tiven Kraft, die aber doch nie vergewaltigt.

Die Malerei von Max Gubler vollendet sich in seinen
Figurenbildern. Sie begleiten seine kiinstlerische Ent-
wicklung seit deren Beginn. Alle seine geistigen und

formalen Probleme sind darin zusammengefalit: un-

mittelbar gestellt, mmmittelbar gelost. So st es auch
nicht zufillig, dab viele Freunde seiner tibrigen Malerel
_seiner Interieurs, Landschaften, Stilleben — zu dieser
Figurenmalerei nicht die selbe Bezichung haben, nur
schwer einen Zugang zu ihre finden — auch dann noch,
wenn sie sich ehrelich daram bemiihen. Was sie er-
schreckt und befremdet, sogar abstoBt, das st gerade
die wesentliche Eigenart dieser Malevei, die in der Dar-
stellung der menschlichen Gestalt am veinsten und
stiirksten in- Erscheinung write: die Kompromifilosig-
keit in der Gestaltung der Kiinstlerischen Probleme, die
gestalterische Unbedingtheit (die sich aus der Schimieg-
samkeit der Vision gegeniiber ergibt), die wunderbare
Naivitit, die ihr erlaubt, sogar den Menschen, der dem
Maler nahe steht, als kiinstlerischen Vorwurf zu nehmen
und malend iiber ihn nur auszusagen, was sich mit dem
Erlebnis der Augen (das selbstverstindlich auch immer
cin seelisches, geistiges Erlebuis ist) vereinigen. ver-

schmelzen TaBt.

Diese Figurenbilder zwingen den Betrachter zu: Ja
oder: Nein. Darum scheiden sich die Menschen vor
ihnen auch klar in zwei Gruppen. In einer Gruppe, die
in der Malerei nur ein Abbild, in eine andere, die in ihr
ein Sinnbild sucht. Diese Figurenbilder sind immer
auch Interieurs, Landschaften, Stilleben: das heifst, sie
enthalten das alles in der Figur und in deren Umgebung;.
Sie sind {iber die ganze Bildflache hin gleichmifig be-
seelt, gegliedert, zeichnerisch und farbig rhythmisierr.
Die Figuren stehen nie als Positiv vor dem Negativ der
Umgebung, wie so viele Bildnisse, sondern sind von
vornherein mit dieser zusammen erlebt und zusammen
gestaltet. In der Gestaltung selber ist jede handwerk-
liche Geschicklichkeit, jede iiberlicferte Formauffassung.
jede bloBe Erinnerungszeichnung und bloBe Material-
farbe ausgeschieden. Darauf beruht denn auch  die
gleichmiBige zeichnerische, farbige, tonige, atmosphii-
rische und seelische Dichtigkeit dieser Malerel. Die
farbige Materie erscheint darin als sichtbarer Weltstoff.
Die Haltung der stehenden und sitzenden Jimglinge und
Frauen ist immer ruhig: es sind immer Existenzfiguren:
mit der bewegten Ruhe des erfitllten Daseins. Sie rufen
der Erinnerung an die Frauengestalten von IFeuerbach

und an die Minnergestalten von Munch.

Max Gubler fithlt als ganzer Mensch und malt darum
aunch als ganzer Kiinstler. In seinen schinsten Bildern
sind Auge und Seele im Gleichgewicht. Das Bild ist der
Schauplatz, auf dem sich der ununterbrochene, stille
und leidenschafiliche Kampf um die Gestaltung ab-
spielt. Die vielschichtige, seelisch-geistige Gesamtheit
des Erlebens findet ihr ;‘qui\‘nl(‘nl in einer vielschich-
tigen zeichnerisch-farbigen Gestaltung. Starkes Gefiihl
und zarte Empfindung finden in der Farbe und in der
Zeichnung ihren Ausdruck. Vielleicht, daf3 Jene kril=
tigen, starken Farben das Aquivalent des starken Getiihls
schaffen, die feinen Valeurs der Ausdruck der reichen
Empfindungen sind — aber selbstverstindlich lassen sich
die Bezichungen zwischen Erlebnis und Gestalt, zwischen

Gefithl und Form nie so einfach fassen und so lapidar



Max Gubler  Limmattal 1944

belegen. Und wie sich i der menschlichen Psyche Ge-
fithl und Empfindung, UnterbewuBtsein und Bewubt-
sein, Trieh und Willen, augenblickliche Frregung und
Erinnerang und viele andere und scheinbar gegensiitz-
liche Kriifte und Michte zu einer untrennbaren Einheit
firgen, oder richtiger: sich immer nur aus dieser herans-
heben, wenn sie gesondert in Frschemung treten, so
bekimpfen und erginzen, meiden und begegnen, tren-
nen und durchdringen, diampfen und steigern sich in
den Bildern von Max Gubler die verschiedensten for-

Zeichnung und  Farbe, Lokalfarbe

malen Elemente: o
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und  Valeur, ungebrochene und gebrochene Farbe,
selbstindige Zeichnung und solche, die sich aus der
Begegnung der verschiedenen Farbflichen ergibt. So
legitimiert sich in seiner Malerei sein Weltgefihl immer
wieder anders. Die seelische, geistige und kiinstlerische
Entwicklung, die durch dieses Weltgefiihl erzengt wird,
fiihre denn auch immer wieder eine vollstindige Ver-
wandlung seiner zeichnerischen und farbigen Mittel
herbei. Und weil dieses Weltgefiihl unbeschreiblich
komplex ist, fithrt es auch immer wieder zu einer unbe-

schreiblich komplexen Kiinstlerischen Gestaltung.
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