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Tribiine

Imre Reiner: Entwurf einer Denk-
schrift betreffend die Forderung des
Erziehungs- und Forthildungswesens
auf dem Gebiete der graphischen Kiinste
und des Gewerbes

Aus der Stille von Ruvigliana, ange-
sichts des lieblichen Luganersees und
der groBartigen Kegelsilhouette des
Monte S. Salvatore, kommen von Zeit
zu Zeit reizvolle, sensible Illustratio-
nen und freie Graphiken, gescheite,
impulsive, sehr persénliche, die Im-
provisation streifende Auseinander-
setzungen mit graphischen Problemen
und plétzlich auch kithne, groBziigige
Gedanken.

So ein kihner Gedanke liegt hier wie-
der vor. Weltgewandtheit, bewegliche
Hemmungslosigkeit sind seine Ziige,
die das beinahe beiingstigende Geftihl
eines Sofort- — sonst ist es zu spit —
Programmes hinterlassen. Angeregt
wird die Griindung einer internationa-
len héheren Schule fir die graphischen
Kiinste in der Schweiz, mit den be-
rufensten Lehrkriften aus aller Welt,
fir allgemein und fachlich vorgebildete
Schiiler.

Priisentiert wird die Anregung, die an
die Eidg. Erziehungsbehorden und
an die Vereinigungen der Arbeitgeber
und Arbeitnehmer im schweizerischen
graphischen Gewerbe gerichtet ist,
in Form einer typographisch sehr ge-
schmackvoll gehaltenen, mit einfa-
chen Mitteln kostbar gemachten Bro-
schiire im Selbstverlag. Gedrucktes
besticht, schén Gedrucktes iiberzeugt
— gegen sehr schén Gedrucktes laB3t
sich kaum mehr etwas einwenden !

Ist die Grindung einer solchen Schule
eine Notwendigkeit? Diese Bedurfnis-
frage ist zweifellos bejahend zu be-
antworten. Es gibt weder in der
Schweiz noch anderswo ein Lehrinsti-
tut, dem sich geistig regsame Absol-
venten von Kunstgewerbeschulen zur
Weiterbildung anvertrauen kénnten.
Der Verfasser erinnert mit Recht an
das Dessauer Bauhaus, das diesem
Bediirfnis entgegenkam, aber dem
Dritten Reich zum Opfer gefallen ist.
Mancher Schweizer kann von der Be-
reicherung seines Wissens und Kén-
nens durch das Bauhaus zeugen.
Besteht fiur Absolventen der Kunstge.-

werbeschulen eine Notwendigkeit, sich
weiterzubilden ? ITm Allgemeinen mégen
das kiinstlerische und das technische
Riistzeug, das Kunstgewerbeschiiler
auf den Lebensweg mitnehmen, zum
Erwerb des tiglichen Brotes gentigen.
Das Weiterbildungsbediirfnis fiir diese
19-21jihrigen bleibt aber ganz einfach
unbefriedigt, es sei denn, es bringe
einer den nétigen Mut und Begeiste-
rungsfihigkeit genug auf, um stets
zwischendurch an sich weiterzukneten.
Das kann er aber auch nur dann, wenn
ihm die Voraussetzungen dazu nicht
abgehen. Die Erkenntnis, daB zur
Tichtigkeit im Beruf die technische
und geschmackliche Ausbildung nicht
ausreicht, sondern von natirlicher In-
telligenz und humanistischer Bildung
unterbaut sein sollte, greift mehr und
mehr um sich. Je linger je mehr zeigt
es sich, daBl der graphische Beruf, ge-
rade weil er sich mit so vielen ver-
schiedenartigen Aufgaben auseinan-
derzusetzen hat, ohne geistige Beweg-
lichkeit und Klarheit des Denkens gar
nicht auskommt. Das aber wird durch
die Kunstgewerbeschulen nur in be-
scheidenem MafBle vermittelt und ist
recht eigentlich die Aufgabe einer
hoheren Schule, die bisher fehlt.

Was aber verursacht an Imre Reiners
Plan Unbehagen? Ist es nur die eige-
ne biedere Angst vor etwas Gewagtem ?
Die Scheu vor einer Kraftprobe ? Oder
spielen praktische Bedenken mit hin-
ein, wie etwa: neue Lasten fur Staat
und Burger, neue Verantwortungen ?
Warum sagen wir nicht einfach be-
geistert Ja zu diesem Plan ? Sind es am
Ende gar Zweifel an seinem Autor?
Bei allem Respekt vor dem feinnervi-
gen kimstlerischen Ernst Imre Reiners
miissen wir gestehen, dall wir man-
ches, was sein Entwurf enthilt, als
héchst subjektives, mehr oder minder
fundiertes Urteil auffassen, das wir
nicht kontrollieren und weder be-
jahen noch verneinen kénnen, viel-
leicht aber als etwas schnellfertig be-
zweifeln mussen. Z. B. lesen wir: «(Was
Paris auf dem Gebiete der Musikbil-
dung der ganzen Welt seit vielen Jah-
ren geboten hat — eine disziplinierte,
tiefschiirfende Lehie —, vermochte es
auf dem Gebiete der Graphik nicht zu
leisten.» Daf} fiir Paris tiefschiirfende
disziplinierte Lehren fiur Musiker seit
vielen Jahren charakteristisch wiiren,
scheint uns etwas aus der Luft ge-
griffen oder zumindest Ubertrieben zu
sein, wihrend wir viel eher geneigt

wiiren, diese Pariser Eigenschaft fur
das Gebiet der bildenden Kiinste an-
zunehmen. Und gerade gegenteiliger
Ansicht koénnte man sein in Bezug
auf den letzten Teil des zitierten
Satzes.

Man kann dem Plan seine hohe Be-
deutung nicht absprechen. Aber man
mulBl ihn werten als das, was er sein
will: ein  Entwurf. «Eine Vervoll-
stiindigung dieses Planes wie auch Vor-
schlage fur ein Lehrprogramm wer-
den von mir mit Bereitwilligkeit zur
Verfugung gestellt, wenn Interesse fiir
sie bekundet wird», sagt der Autor
selbst am Schluf3 seiner Ausfiihrungen.
Hoffen wir, da3 ihm dazu Gelegenheit

E.G.

geboten werde!

HKunstnotizen

Londoner Kunstchronik

Wie als letzte Zusammenfassung der
Erfahrungen, die der Weltkrieg im
Schaffen der britischen Kimnstler hin-
terlassen hat, erofinete die Royal Aca-
demy im Burlington House eine grofle
Ausstellung von Werken der war-
artists. Zu Beginn des Krieges wurde
dieser Begrift geschaffen und ein Komi-
tee eingesetzt, dessen Aufgabe es war,
der Kunst zu ermdéglichen, die schwere
Kriegszeit zu tiberdauern. Hitte nun
das Komitee diese Aufgabe tibernom-
men, ohne den Kunstler in seinen Mo-
tiven zu beschrinken, wiire damit eine
sehr lobenswerte Haltung zum Aus-
druck gekommen. Leider ging die
Wirklichkeit andere Wege. Das Motiv
der war-artists wurde auf den Krieg,
den zivilen und industriellen Einsatz
withrend des Krieges beschrinkt, und
die Folge war, daB3 der groB3te Teil der
unter diesen Bedingungen geschaffenen
Werke kaum unter den Begriff der
Kunst und des seelischen Erlebnisses
fallen, sondern sich auf Reportage und
naturalistisch-photographische ~ Wie-
dergabe beschriéinken. Krieg und Kunst
gedeihen nicht zusammen, und wenn
auch in einem totalen Krieg die Ver-
teidigung total sein muf3 — das wahre
Kunstwerk ist allzu sehr an das Innen-
leben des Kinstlers gebunden, als dal3
es positiv behandeln oder gar verherr-
lichen koénnte, was die Ursache seines
Ruins ist. Die ganze Kriegszeit hin-
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