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eine mehr oberﬂ‘achlich»persﬁnliclie Be-
ziehung einiger Maler zum musikali-
schen Leben zum Ausdruck kommt.
Hier begegnen wir den Portraits be-
kannter und anonymer Musiker, so
etwa dem Bildnis Honeggers von
Amiet, Edwin Fischers, Adolf Buschs,
Walter Geisers und Felix Weingartners
von Pellegrini, Fritz Bruns von Mor-
genthaler, Paul Sachers von Iréne Zur-
kinden, Ansermets von Blafichet; dann
verschiedenen Bildnisbiisten der Bild-
hauer Maurice Baud, Hermann Hu-
bacher, Milo Martin, Eleonore von
Miilinen, Arnold Huggler, Ernst Suter
und Jules Trembley. Withrend bei sol-
chen Werken der Zusammenhang zwi-
Kunst und Musik
aulerlich ist und hauptséchlich an den

schen bildender

dargestellten Personlichkeiten haftet
(nicht ohne gelegentlich tiber den Dar-
gestellten hinweg zu dessen musikali-
scher Welt vorzustoBen: so etwa in
Amiets Cellospieler oder Blanchets
Ansermet-Bildnis), beschiftigen sich
einige andere Maler, deren Werke wir
auch noch zu dieser ersten Gruppe
zithlen, ganz allgemein mit musikali-
schen Motiven. So etwa Werner Hart-
mann mit einem musizierenden Harle-
quin, Hans Stocker mit einer Damen-
kapelle, Fred Stauffer mit einem Quar-
tett, Varlin mit einem Cafékonzert,
René Auberjonois, Johann von Tschar-
ner und Niklaus Stécklin in Stilleben
mit Musikinstrumenten.

Neben dieser Gruppe steht eine zweite,
in der eine tiefere Konsonanz zwischen
Musik und bildender Kunst zum Aus-
druck kommt. Hodlers «Lied aus der
Ferne» fithrt uns zu Hermann Hu-
bers arkadischen Kompositionen, und
von da geht der Weg zu Otto Meyer-
Amdens geheimnis- und stimmungs-
geladener «Vorbereitung zur Morgen-
andacht im Institut»y, tiber Alice Baillys
monumentale Kompositionen (in die-
sen Zusammenhang hitten vielleicht
noch einige Wandbildentwiirfe Karl
Walsers gehort) zu den Versuchen von
Max von Moos und Charles Blanc-
Gatti, die Tonwerte und -zusammen-
stellungen der Musik direkt in die
Farbwerte und -kompositionen der
Malerei zu iibertragen. Mit solchen
auBersten Moglichkeiten einer Kunst-
gattung ruft die Ausstellung der grund-
sitzlichen Diskussion, wogegen sie in
ihrem ersten Teil eher illustrativen
Charakter (in bezug auf die musika-
lischen  Veranstaltungen  Luzerns)
trigt. — Abgesehen von den Werken
der beiden letztgenannten Kiinstler be-
schrinkt sich die Auswahl surrealisti-
scher Bilder auf je eines von Paul Klee
und Hans Erni.

Die Ausstellung verzichtet zum vorn-
herein auf eine erschépfende Darstel-
lung ihrer Thematik. Sie méchte dem
Kunstfreund ganz zwanglos eine Er-
weiterung seines Gesichtskreisesbieten.
Thren intimen Charakter- und leicht
iibersehbaren Umfang nehmen wir um-
so lieber hin, als er in den Ridumen des
Kunstmuseums die Neueinrichtung
der Sammlung ermdglichte, die uns
durch die langewiihrende Evakuation

entzogen war. Hp. L.

Adoli Herbst
Galerie
Zopfli, 22. August bis 15. Sep-
tember 1945

Hans Ammann Im

Der erst seit wenigen Jahren in Ziirich
schaffende Luzerner Maler Adolf
Herbst konnte sich, auch auBerhalb
der gemeinschaftlichen Ausstellungen
der luzernischen und innerschweizeri-
schen Kiunstlerschaft, in seiner Vater-
stadt schon bei verschiedenen Gele-
genheiten den Kunstfreunden prisen-
Nach

Kunstmuseum

tieren. einer Ausstellung im

(im Frihling 1944)
bietet nun eine kleine Schau von 37
Bildern und zahlreichen Zeichnungen
in den intimen Réumen von Hans Am-
mann die neuerliche Maoglichkeit des
Die Einheitlichkeit der
Ausstellung wird durch den Umstand

Kontaktes.

gefordert, dall simtliche Arbeiten der
jungsten Schaffenszeit von Herbst an-
gehoren. Immerhin stellen einige cha-
rakteristische Gemiilde aus dem letzten
Jahr die organische Verbindung mit
einer Periode im Gesamtwerk des
Malers her, die durch eine inzwischen
vollzogene, deutlich erkennbare Wen-
dung als abgeschlossen erscheint.
Diese Wendung zu charakterisieren,
féllt nicht eben leicht. Sie wird am
stirksten in feinen Nuancen spiirbar.
Immerhin geht man kaum fehl, wenn
man als Richtung von Herbsts Ent-
wicklung die entschiedene Abkehr von
den letzten Spuren einer literarischen
Malerei zum rein Existenziellen hin be-
zeichnet. Diese Wandlung tut sich
auch im Kolorit kund, das sich fort-
schreitend zu einer ungemeinen Inten-
sitit und Dichte gesteigert hat. Die
Farben sind weniger leuchtend, dafiir
aber umso tiefer geworden. Im Sujet
sind die Reste einer fritheren Freude
am Intimen und manchmal fast Genre-
haften verschwunden und einer An-
niherung an die monumentale Kon-
zeption gewichen.

Indessen wiren solche gelegentlich
fast minutiosen Feststellungen kaum
von grofler Bedeutung, wenn sich da-

mit nicht eine viel allgemeinere Er-
kenntnis verbiinde, die Herbst in er-
freulichen Gegensatz zu vielen Schwei-
zer Malern stellt: daB er, obgleich er
wie so manche andere seinen kiinst-
lerischen Nihrboden Paris vor funf
Jahren hat verlassen miissen, nicht
nur auf der einmal erreichten beacht-
lichen Héhe geblieben ist, sondern eine
deutlich positive Entwicklung durch-

gemacht hat. Hp. L.

Bauchronik

Lettre de Genéve

La mort récente de Paul Valéry n’a
pas été seulement une perte irrem-
placable pour la poésie et la pensée
fran¢aises contemporaines; mais aussi
pour tous les artistes qui ont eu le plai-
sir et le privilege de pouvoir lire et de
pouvoir méditer ce qu'il a dit des arts
plastiques. Il a consacré particuliere-
ment aux architectes un ouvrage «Eu-
palinos», devenu, en 20 ans, vraiment
classique, par la clarté de l'intelligence,
par la pureté, la rigueur de l'attention
qu'il y porte aux problémes que le
constructeur doit résoudre. C’est pour-
quoi il n'est pas inutile que les archi-
tectes de la Suisse francaise s’associent
au deuil dont est frappée, en la per-
sonne de Paul Valéry, la culture du
pays dont leur culture dépend.
L’architecture n’étant pas un art figu-
ratif, peu de poctes avaient. su, jus-
qu'a nous, parler d’elle. Les formes
qu’elle définit ne peuvent se transposer
directement dans le langage poétique,
alors que le méme langage excelle a
surprendre des similitudes, a adopter
des comparaisons, a s’emparer d’ana-
logies dans les formes peintes ou sculp-
tées, parce que ces similitudes, ces
comparaisons, ces analogies ont été
puisées & une source identique, et que
peintres et statuaires ont employé les
mémes pouvoirs pour les faire surgir
de I'état de sommeil et de mort ou ils
les ont trouvées, et pour les faire jaillir
du cceur du silence du monde. Les pou-
voirs dont est chargée la création poé-
tique ou plastique utilisent le méme
mécanisme mental pour nous la faire
percevoir, l'instrument seul differe:
pierre, mots, couleurs ne sont que ma-
tiere avant que la rare étincelle les
transforme en statue, en poésie, en
peinture.

Mais le monde des images est ignoré de
I'architecte, qui ne peut faire vivre la
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matiére en lui donnant une figuration,
mais seulement, entre ses diverses par-
ties, un rapport. Dés qu’'un rapport se
définit en une image, il redevient ma-
tiere. Chez Paul Valéry, l'enthou-
siasme et 1'oratoire, qu'il ne veut pas
considérer comme des attributs du
lyrisme, se concrétisent en images tan-
gentes en un seul point de sa pensée.
Dés que I'éclair qui les a tirées de la
nuit, a lui, elles s'évanouissent: et
c’est du seul rapport de ces images
entre elles que nait sa poésie. «La
poésie absolue ne peut procéder que
par merveilles exceptionnelles.» C’est
pour cela qu'il a été apte a parler
d’architecture, parce que, au contraire
de la poésie romantique, qui I'a pré-
cédé, et de la poésie symboliste, de
laquelle il s’est séparé, il n'utilise pas
I'image en soi, mais seulement les rap-
ports des images entre elles. Dualité,
oppositions, répétitions, accords, simi-
litudes, chez Valéry, rapports, propor-
tions, chez 'architecte, sont les élé-
ments d'un art identique, et c’est ce
qui a fait si profondément comprendre
Tart de construire par le poéte. Il n’a
jamais pris d’autre sujet que lui-méme
et que sa vie intérieure, non par
égoisme, mais par passion jamais satis-
faite, hélas, de découvrir la source de
la pure proportion, qui dort en chacun
de nous, qu'il n’a pu que pressentir
sans jamais la connaitre.

Valéry a écrit Eupalinos pour se débar-
rasser d’'une promesse, et cela lui a
merveilleusement réussi. La technique
de son dialogue entre Socrate et Pheédre
équilibre en un élégant contraste celle
de sa poésie. Je sais qu’on lui reproche
de se mouvoir avec plaisir dans I'air
raréfié d’une littérature abstraite et
dont la perfection d'un langage vigi-
lant & tout ce qui n’est pas précision
est un obstacle & une immédiate com-
préhension. Tout ce qui n’est pas écrit
en style publicitaire, qui attire 1'ceil
plus facilement que I'intelligence, est
devenu pour nous d’une obscurité
opaque. Notre intérét et nos réactions
sont aujourd’hui sollicitées par des
manifestations de plus en plus vio-
lentes et brutales, & mesure que
s’émoussent nos facultés. La prose de
Valéry, évidemment, se lit avec plus
de difficulté et demande plus de ré-
flexion que la plate compilation de
Charles Blane, par exemple, qui s’est
attaqué au méme sujet et a certaine-
ment trouvé des lecteurs plus nom-
breux et moins exigeants sur la qualité
de son savoir et de son jugement.
Je ne veux pas faire ici une analyse
maladroite d’«Eupalinos». Je recule
méme devant cette analyse, qui ne
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peut entrer dans le cadre d'une chro-
nique. «Eupalinos», dialogue entre
Socrate le philsophe, et Pheédre I'ar-
tiste, ne peut se lire que dans le silence
dans lequel il a été congu. Les difficul-
tés de sa lecture sont un obstacle pour
les uns, qui n’ont pas forcément tort:
parmi eux se recrutent les réalisateurs,
les praticiens; un plaisir pour les
autres, qui «s'inquiétent des qualités
de la substance qu’ils modifient», mais
dont I'inquiétude est parfois hésitante,
et empéche la réalisation. C’est peut-
étre I’'envers de la médaille: I'étude du
fonctionnement de la pensée de l'ar-
chitecte a empéché Valéry de voir
qu’un édifice est bati de pierre. La crise
de la pensée de son époque n’est pas
ailleurs: cette pensée en définitive qui
s’est prise elle-méme comme objet.
Pierre Jacquet

Révolution de I’architecture
Apercus symptomatiques

L’homme a toujours cherché & se libé-
rer des entraves de la matiére afin
d’abonder librement dans les nobles
jouissances de son esprit. Les Anciens
avaient les esclaves par qui ils se libé-
raient des contingences: Egypte,
Gréce, Monde de 1'Islam, Rome, au-
tant de noms qui sont les signes des

S s
Vorfabrizierte Elemente fiir Notwohnungs-
bau mit Knotenblechen. Architekt: A. de
Saussure, Genf

Vorfabrizierles Haus mit Aluminiumteilen.
Architekt: Marcel Lods, Paris

plus fines ou des plus larges civilisa-
tions. Toute la démocratie de I'Hellade
reposait sur I'esclavage; 1'esclavage a
été la condition essentielle de I'épa-
nouissement de I'art antique.

Nous avons aujourd’hui un mnouvel
esclave: la machine. Ce changement
du serviteur humain au serviteur mé-
canique a été marqué par la plus
grande révolution de [I’histoire. La
nouvelle condition humaine n’a pu se
développer que par des phases vio-
lentes et n’est pas encore établie: elle
ne le sera que lorsque nous aurons vrai-
ment asservi la machine. Il ne faut pas
lutter contre le machinisme mais pour
une civilisation machiniste.

C’est de plain-pied que les architectes-
urbanistes doivent entrer dans cette
nouvelle condition. Faisons un sort
définitif & quelques notions fausses et
dangereuses telles que: la standardisa-
tion tue l'art, le rend monotone.

Du reste, qu’on le veuille ou non, la
reconstruction de I'Europe se fera par
I'industrialisation du batiment, ou ne
se fera pas. En effet considérons quel-
ques faits et quelques chiffres:

Pour la seule France on compte un
million et demi d’immeubles ruinés ou
gravement ébranlés: rasez Paris en
imagination et reconstruisez-le en un
seul bloc compact de 6 étages, sans
cours, sans rues, et vous aurez une idée
non encore suffisante du cube a con-
struire. Quelle main-d’ceuvre spécia-
lisée du batiment pourra jamais entre-
prendre la reconstruction de I'Europe ?
Il y a par contre un afflux de main-
d’ceuvre non spécialisée a résorber, et
qui sera de plus en plus grande & me-
sure que la machine produira plus.
Passer par une phase de constructions
provisoires ? Pour les bourgs et les vil-
lages, oui, et pour des cas d’espéce;
et méme, pour le provisoire, il faudra
passer par une industrialisation élimi-
nant I'obligation de main d’ceuvre spé-
cialisée. J’ai déja noté ailleurs qu’il ne
faut pas confondre maison démontable
avec maison rapidement montable. La
premiére est issue de besoins mili-
taires. C’est pourquoi la maison provi-
soire emploie la plaque de platre ou de
ciment, ete.... En régle générale il
sera aussi rapide de reconstruire défi-
nitivement des immeubles préfabriqués
ou standardisés que provisoirement.
(est une question d’organisation qui,
il est vrai, sera lente a s’établir. On voit
la difficulté de ces problémes, combien
il est important et urgent que des
doctrines nettes imposent leurs con-
clusions tant au point de vue inter-
national qu'en ce qui concerne chaque

pays. —



Das neue weitraumige Wohngquartier
(Le Corbusier)

Les circonstances ont placé 1'architec-
ture sur le terrain de sa révolution avec
cette notion nouvelle et primordiale
que le chantier doit devenir surtout un
lieu de montage. Révolution qui ne
peut se faire que si les principes essen-
tiels de I'art architectural et urbanis-
tique sont respectés: la vie de ces prin-
cipes ne dépend pas des techniques,
mais seulement leurmode d’expression:
ni le rythme, ni I'échelle, ni la lumicre,
ni 'expression du caracteére, ni 'art de
disposer ne peuvent impunément tom-
ber en désaffection. Le role mental,
moral, social et économique de l'ar-
chitecture est tel que I'urbaniste prend
aujourd’hui I'une des premieres places
dans la société. Cest plutot d'une
tache de création dont il s’agit que
simplement de réfection:

Sans se perdre en raffinements de re-
cherches les urbanistes anglais ont
donné un bel exemple d’ésprit réaliste
dans le plan du «County Council» de
Londres; des points de doctrine y sont
fixés: hauteurs et disposition des im-
meubles, densité de population, im-
portance des communautés, principes
de circulation. Toute l'opinion a été
éduquée par I'intense diffusion de bro-
chures tres bien faites (celle de R.
Tubbs par exemple), de slogans. J1 est
intéressant de noter quelques uns de
ces slogans anglais: d’abord des «er-
reurs a ne pas faire»: élever des gratte-
ciel — croire a une architecture inter-
nationale etc.. ..
architecture nationale par la technique

Et celui-ci: «une

internationalen.

Si nous passons a I'U. R.S. 8. on y
trouve une volonté nette d’éviter les
plans théoriques encore récemment en
honneur, un souci des conditions et
méme des traditions locales. (Aussi
reconstruit-on, & Novgorod, 1'église
démolie du Sauveur, comme témoin de
I’héritage du passé!) Les plans sont
souvent élaborés a la nouvelle acadé-
mie d’architecture, avec Karo Ala-
biane etc.... Le mot d’ordre semble
étre en U. R. S. S.: reconstruire défi-
nitivement et vite. i

En France, dés 1941 un important tra-
vail d’analyse et de préparation a été

fait et nous verrons bientot sortir de
cette uvre une doctrine d’ensemble,
en méme temps que souple, des plus
intéressantes. La foi desintéressée qui
régne au «Front National des Archi-
tectesy» en est un signe réjouissant.
Tous les pays d'Europe qui ont & re-
construire savent le role pré-éminent
de l'architecte-urbaniste: cela fortifie
notre espérance que la révolution de
Parchitecture ne risque plus de faire
long feu et de s’enliser dans les attarde-
ments navrants de l'art considéré
comme agrément. Si seul le Beau est la
splendeur du Vrai, comme aime a le
répéter A. Perret, apres Platon, le joli,
éphémere, n’a rien de commun avec
Iéternelie nécessité de la beauté qui
retrouve aujourd’hui de puissants et
nouveaux moyens d’expression.

A. de Saussure.

Mobel

Die Typenmobel der «\Wohnhilie»,
Werkgenossenschaft des Sehreinerge-
werbes

Die Aufgabe, fir den Wiederaufbau
billige und leicht transportable Ty-
penmdébel zu schaffen, veranlaBte ein
Ziurcher Werkbundmitglied, Schreiner-
meister J. Miiller, in Zusammenarbeit
mit einem in der Emigration lebenden
Techniker, H. Wallis, nach neuen Lo-
sungen zu suchen. Die ersten Modelle
entstanden so vor einem Jahr und ent-
wickelten sich allmiihlich zu den hier
dargestellten Typen.

Das Konstruktionsprinzip sieht den
Zusammenbau der Mébel aus genorm-
ten Elementen vor, die 16sbar und doch
stabil miteinander verbunden werden.
Damit ist der Transport und die La-
gerung auf kleinstem Raum ermog-
licht, die Reparaturfrage durch Aus-
tausch eventuell beschidigter Teile ge-
l6st. Der Zusammenbau der Mobel
kann bei sparsamster Verwendung von
Handwerkszeug durch Nichtfachleute
erfolgen, die gleichzeitig durch Ver-
edelungsarbeiten, zum Beispiel Ober-
flachenbehandlung, zur Fertigstellung
der Mabel selber beitragen kénnen.
Die Form dieser zerlegbaren Typen-
mobel wurde aus dem konsequent
durchgefithrten Konstruktionsprinzip
und aus dem Zweck heraus entwickelt.
So weisen zum Beispiel die Sitzmobel
gewolbte, gegeneinander geneigte Sitz-
bretter, ausgekehlte und mit Bohrun-
gen versehene Querleisten, sowie zy-

Zerlegbare Noltwohnungsmabel der «Wohn-
hilfe». Entwurf: J.Miiller SWB und H.
Wallis

Sch

Zerlegbarer Doppelschrank

Bettgestell mit Untermalralze aus IEschen-
holzfedern
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