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905 schinst Nlodell

des Tahires

Jeder gewissenhafte Vergleich fiihrt
Sie zuriick zum schénsten Modell des
Jahres.

Mobel-Inserat aus einer schweizerischen Tageszeilung

nen». Ubergangen wurde die TFrage
nach einer moralischen Verpflichtung
der Schweiz, auch auf diesem Gebiete
beim Wiederaufbau Europas mitzu-
wirken, und nur latent war in dem
Diskussionsbeitrage das ésthetische
Problem enthalten.

Auf diesen letzteren Punkt trat mit
allem Nachdrucke der Geschiftsfithrer
des SWB, Architekt Egidius Streiff,
in seiner Antwort «Mdobelexport und
Mobelkiaufer» ein, die am 19. Mai
ebenfalls in der Thurgauer Zeitung
erschien. Damit fihrte er die Diskus-
sion wieder auf jene Grundlagen zu-
rick von denen auch die «Werk»-
Redaktion bei der Aufnahme der bei-
den Beitrige tiber schwedische Mobel
ausgegangen war: Gegeniiber der
schweizerischen, durch einige Grof3-
firmen teilweise kinstlich geschaf-
fenen Neigung zu teuren, schweren und
fir die Normalwohnung iiberdimen-
sionierten Mobeln bietet diese schwe-
dische Produktion das geschmack-
lich und sozial gesunde Gegenbeispiel.
E. Streiff schreibt unter anderem: «Es
geht ja den Befiirwortern durchdach-
ter Typenmobel nicht ausschlieBlich
um den Export; sondern als ebenso
dringend erscheint ihnen eine Neu-
orientierung im Mébelbau auch in der
Schweiz. Denn die heutige schweize-
rische «Normalproduktion» trifft in
unserem eigenen Lande kaum mehr
den richtigen GréBen- und Formen-
malBstab, wie jeder Rundgang in
einer neubezogenen Siedlung beweist,
und selbst in der sogenannten «bes-
seren» Wohnung bewiithrt sich die
heute von der Industrie gelieferte
durchschnittliche Wohnungsausstat-
tung nur sehr bedingt, da auch hier

* 88 *

die Stiicke vielfach zu gro und vor
allem zu pompds, also zu wenig auf
den einfachern menschlichen Lebens-
maBstab eingestellt sind. Es ist kein
schliissiger Gegenbeweis, wenn Mobel-
produzenten darauf hinweisen, daB die
«schéne» Aussteuer ihren schlanken
Absatz finde; denn der schweizerische
Konsument ist fast ausschlieBlich auf
diese Erzeugnisse angewiesen, weil
ihm der Markt die zu ihm oder seiner
Kleinwohnung passenden M6bel nicht
oder mindestens nur sehr schwer er-
reichbar zur Verfugung stellt. So ist
denn das junge Paar fast ausschlieB3-
lich auf die Zwangsjacke der starren
kompletten Aussteuer angewiesen, mit
den zu breiten Kleiderschriinken, den
Mammutbuffetts und der ganzeﬂ, zZum
normalen Haushalt nicht passenden
geschwungenen,  hochglanzpolierten
Pracht, zwischen der den Xindern
spiter ein saures Leben wartet.

«In Schweden, sowie in einigen weit-
blickenden, aufgeschlossenen Betrie-
ben in der Schweiz sind aus diesen
verinderten Lebens- und Wohn-
bedingungen die notwendigen Folge-
rungen gezogen worden. Die seinerzeit
im «Werk» publizierten schwedischen
Typenméobel sind  keineswegs erst
Kinder unserer Tage, und sie haben
schon lange vor dem Krieg auf allen
groBen internationalen Ausstellungen
den groBten Beifall gefunden, weil die
schwedische Industrie das auch fiir uns
bestehende Problem auf unbeschwert-
frische Art und dabei technisch und
formal absolut sicher und sauber zu
16sen wulite. Diese Beispiele zeigen uns,
wie vorbildliche — billige und teure —
Moébel fiir den Absatz im Ausland ge-
staltet sein kénnen.» k.

Chronigue Romande

Cet été, Uunique manifestation artis-
tique vmportante est Uexposition «Les
Tissus dans le Monde» qui 8’est ouverte
au Musée d’ Ethnographie de Genéve. Le
professeur Pittard et ses collaborateurs,
qui nous avaient donné il y a deux ans
une trés intéressante exposition con-
sacré aux masques, font preuve dune
activité infatigable, et qui ne mérite que
des éloges. Il est d’autant plus néces-
saire de proclamer Uintérét de leurs
expositions, que pour le grand public
en général, le mot «ethnographie» a
quelque chose d’un pew rébarbatif. Bt
pourtant, ce qui est exhibé aw musée du
boulevard Carl-Vogt n'est pas réservé
aux spécialistes. Le professeur Pittard
et son équipe, animés d'un zéle louable,
ont tout fait pour renseigner et éclairer
les wisiteurs aw moyen de cartes, de
croquis, de notices succinctes mais trés
claires. Ce qu’ils mous montrent est
extrémement divers, et comprend aussti
bien des tissus précolombiens, coptes,
javanais, que des tapis d’'Orient et des
broderies balkaniques. Une telle expo-
sition mérite d’étre vue par tous ceux
qui ont un tant soit peu de curiosité
pour Uhistoire de la civilisation et des
arts et métiers.

Puisque Uapproche de Uété restreint le
nombre des expositions, il n’est pas in-
utile d’en profiter pour traiter un aspect
particulier de la peinture contemporaine.
Derniérement, une galerie romande ex-
posait un tableaw d’Othon Friesz datant
de la période «fauver de Uartiste.
Lorsque Friesz exécuta ce tableau, vers
1905, <l étala des tons ausst purs que
possible en laissant intacts de grands
2lots de la toile. A ce moment-la, cette
toile était blanche, et Uartiste avait cal-
culé le rapport chromatique de ces par-
ties blanches avec ses tons purs. Mazs,
comme 1l était a prévorr, avec les années
ces 1lots de toile blanche ont jauns, puis
brunt. En outre, un possesseur malavisé
a verni le tableau; tandis que les tons
purs, probablement exécutés avec des
couleurs de mauvaise qualité, se ternis-
satent. Ce qui fait qu'aujourd hui, au
bout de quarante ans, le tableau n'est
plus du tout ce qu’ avait voulu Uartiste.

Si ce fait était isolé, ow pourrait le
négliger,; mais il suffit de fréquenter les
expositions de peinture contemporaine
et d’avoir un pew Uexpérience de la



technique de la peinture a Uhuile pour
constater que de pareilles malfagons, on
en rencontre bien souvent; et leurs
auteurs ne sont pas toujours des débu-
tants peu experts. Qu'on se rappelle ces
nombreux tableauw de Matisse qui ne
sont qu'un léger lavis de couleur large-
ment délayée dans U'essence, et les ta-
bleaux oit Braque superpose a des loca-
lités de terre d’ombre ou de notr d'ivotre
de minces pellicules de jaune citron et de
blanc. C’est un fait d’expérience qu’avec
les années une couche de peinture
Uhuile gagne en transparence, et que
des dessous foncés «remontent». Aussi
est-il fatal que pew a peu, dans les
toiles de Braque, les dessous «man-
geront» les légers «jus» qui ont été
posés sur eux; et comme dans le cas de
Friesz, le tableau sera désaccordé.
Quant aux lavis a Uessence de Matisse,
avec le temps Uessence jaunira, et ces
fraiches couleurs prendront un aspect
«pisseuxy.

On me dira que bien des toiles anciennes
ont également souffert de pareilles pra-
tiques, ainst certains tableaux de Pous-
sin. Je répondrai que les peintres
d’autrefois avaient Uexcuse d'ignorer
les méfaits des dessous sombres. Et
surtout, la plupart des peintures mo-
dernes étant établies sur des rapports
de tons trés subtils, trés calculés, le jour
ou 7l se produit un décalage de ces rap-
ports, que reste-t-il? Uéquivalent d’un
quatuor exécuté par des musiciens dont
les instruments ne sont pas d’accord,
c’est-a-dire une cacophonie.

11 est fréquent de voir, dans une expo-
sition, des tableauz o Uartiste a repeint
par dessus une toile qui lui avait déja
servi, sans prendre la peine de la net-
toyer de la couche primitive. Parfois, en
regardant le tableau sous un jour frisant,
on voit apparaitre les empdtements de
la premiére peinture, que le peintre n'a
pas pris la peine d’enlever; a travers un
paysage, on discerne un portrait ou une
nature morte. Bien entendu, & mesure
que les années 8'écouleront, la peinture
primitive, devenue plus visible, viendra
modifier profondément le tableaw dé-
finatif.

Sans doute, cette malfagon n’'a pour
cause que la négligence, la méconnais-
sance de la partie artisanale du métier
de peintre. Mais les artistes qui en sont
coupables devraient recomnaitre qu'en
fait, une pareille négligence équivaut a
un manque d’honnéteté. Il n’est pas
honnéte, de la part d'un artiste, de de-
mander une forte somme pour un ta-
bleaw qui dans trente ou quarante ans,
par la faute de celut qui U'a exécuté, sera
détérioré. On n’admettrait pas une pa-
reille fagon de faire d’un ébéniste, d’un

fabricant de pianos ou d’un luthier, d’'un
archatecte.

Comme je tiens a étre juste, je reconnais
que Uartiste, pour atténuer sa négligence,
peut tnvoquer certaines circonstances.
Ainsi, un débutant pourra étre poussé
a peindre sur une toile déja couverte,
faute d’argent pour en acheter ure autre.
Il est vrar qu'il pourrait aw moins dé-
barrasser sa toile de toute trace du tra-
vatl primatif. D’autre part, on me dira
que, depuis la guerre, il est devenu dif-
ficile de trouver de la toile et des couleurs
solides. Je répondrai a cela que faute
de toile, on peut employer des subjectiles
tels que le papier, le bois contreplaqué,
le pavatex, etc.

En fait, la méconnaissance des exi-
gences techniques de la peinture a
Phuile a des causes plus profondes. On

a tellement depuis cinquante ans décrié -

le métier, proné la naiveté et la gaucherie,
qu’insensiblement on en est venu a penser
que la technique n'avait aucune impor-
tance; et on a été d’autant plus enclin
a penser ainsi qu'avec la peinture a
Uhuile, les erreurs de technique ne se
révélent le plus souvent qu'a longue
échéance. Ce qui m'est pas le cas dans
bien des aulres techniques; ainst,
Uaquafortiste qui me vernira pas sa
planche avec soin, les ravages de Uacide
déchainé le puniront aussitot.

Aw début du chapitre CV de son Livre
de I'Art, ow il explique comment on
prépare la colle de pdte, Cennino Cen-
nint dit @ son lecteur: «Aw nom de la
sainte Trinité, qu'tl faut toujours in-
voquer, ainsi que celui de la wvierge
Marie, avant de te faire commencer le
travail sur panneau, il conviendra d’en
établir ici le fondement, je veux dire les
colles, dont il y a une grande diversité.»
Un commentateur anglais remarque
ce propos: «Un tel état d’esprit différe
singuliérement dw nétre. Nous, d'un
coté, nous n’avons pas assez de fierté en
notre travail pour invoquer la sainte
Trinité; et de Uautre coté, nous n’avons
pas assez d’humilité pour accorder
beaucoup de soins et de peines a ce
modeste labeur de cuisinier qu’est la
préparation de la colle de pate. Et dans
un cas comme dans U autre, nous sommes
dans Uerreur.»

Je ne pourrais pas trouver une meil-
leure conclusion & ces quelques re-
marques. Je n'y ajouterai que cect, afin
de prévenir tout malentendu: en récla-
mant le retour a de saines pratiques
techniques, je m’entends nullement pré-
coniser U'archaisme. Je souhaite que I'on
peigne des tableaux aussi «bien fabri-
quésy que ceux de Piero della Francesca
et d’ Antonello de Messine, et non pas
des pastiches. Irangois Fosca

F.T. Marinetti (1876-1945)

Seit vielen Jahren schon mufBlte der
Schopfer des «Futurismus» von seiner
Tatigkeit in den Zeitformen der Ver-
gangenheit sprechen; 1929 lie er sich
feierlich unter dem Akademikerhut
bestatten. Die Nachricht seines kor-
perlichen Todes bedeutet also nur
noch eine zivilstandesamtliche Ein-
tragung, die uns nicht mehr bewegt.
Immerhin sichern sowohl die guten als
die schlimmen Eigenschaften Mari-
nettis ihm einen bedeutungsvollen
Platz in der Kulturgeschichte und
Politik Ttaliens (und in gewissem
Sinne auch in der Europas). Wir kén-
nen ihn daher nicht mit Schweigen
ubergehen, so sehr auch die Verkniip-
fung der Ereignisse seines Lebens mit
dem Ungliick seines Vaterlandes eine
unvoreingenommene Beurteilung fast
unméglich machen.

D’Annunzio, Marinetti, Mussolini sind
die drei falschen Propheten der ita-
lienischen Tragodie, und jedem von
ihnen kann man einen gewissen An-
teil an der Katastrophe zuschreiben.
Allerdings ist Marinetti der unbedeu-
tendste unter den dreien; aber sein
Weg folgt dem gleichen unheilbrin-
genden Kometen, der tber dem Him-
mel der Halbinsel aufleuchtete und
ihre Vélker zu den tollsten Torhei-
ten fiihrte.

Marinetti hinterléBt in der Welt der
Kunst éhnliche Spuren wie ein Gang-
ster, der mit einem Dietrich von neue-
ster Form muffige Riume, die allzu-
lang verschlossen blieben, aufgesprengt
hat. Seine Tétigkeit war eher zersto-
rend als aufbauend; aber es war eine
Tatigkeit, die sicherlich nicht nutzlos,
noch vollig ohne Folgen war. Als
«Dichter, Romanschriftsteller, Dra-
maturg» — wie er sich selbst gern defi-
nierte —, hinterlit er doch nichts
oder fast nichts, das eine Bedeutung
an sich tber den zufillig polemischen
Wert hinaus gehabt hiitte. Aber diesen
Beitrag wollen wir nicht verkennen.
Marinetti war, im zweiten Jahrzehnt
unseres Jahrhunderts, einer jener ge-
schiftigen Geister, die ein eingeschla-
fenes Publikum durch einen heilsamen
Skandal aufriittelten. Eher ein bele-
bender Geist als ein wahrer Dichter,
eher wortreich als beredt, aber dabei
ein vorurteilsloser, hartnéckiger Ver-
fechter seiner eigenen Uberzeugungen
(sowie der seiner Anhiinger), gehorte
er zu denen, welche die Richtungen
der sogenannten Avant-garde der
Kunst ins Leben riefen, und dieser
Bewegung verdanken wir unstreit-
bar — von einzelnen Irrtiimern abge-
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