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Januar 1944

WERK-CHRONIK

31. Jahrgang  Heft 1

Ausstellungen

RBasel

Gediichtnisausstellung zum 400. Todes~

tag Hans Holbeins d. J.
Kunstmuseum, verlingert bis
zum 27. Februar 1944

Zum Gedéchtnis des 400. Todestages
Hans Holbeins d. J. hat die Stadt Ba-
sel im Kunstmuseum eine kriegsbe-
dingt ungewdéhnliche Gesamtausstel-
lung seiner Werke veranstaltet. Sie
zeigt ndmlich nur wenige, graphische
Originalwerke, wihrend ihr ganzer
ibriger Bestand aus photographischem
Reproduktionsmaterial zusammenge-
setzt ist. Man wire auf untiberwind-
liche Schwierigkeiten gestoBen, hitte
man nur schon den Originalbesitz der
eigenen Stadt, geschweige denn den
der uibrigen Schweiz, der tibrigen Lin-
der, zusammenbringen wollen. Alle
Zweifel dariiber, ob es dann tiberhaupt
berechtigt war, diese Ausstellung in
Angriff zu nehmen, kommen ange-
sichts der Ausstellung selbst zum
Schweigen. Auch diese Ersatz-Aus-
stellung vermag immerhin einen Be-
griff von der GroBe Holbeins zu ver-
mitteln und das Ausmal} seiner Lei-
stung zu vergegenwirtigen. Sie ist
daraufhin angelegt, aus dem Leben das
Werk, und aus dem Werk das Leben
des Meisters zu erschliefen. Mit der
Herkunft aus Augsburg beginnend,
belegt sie die entscheidenden, die gei-
stig formenden Begegnungen, den Auf-
enthalt im Basel des Humanismus, die
Reise nach Italien, den Aufenthalt am
Hofe Heinrichs VIII. von England.
Anschliefend wird das umfangreiche
graphische Werk ausgebreitet, die
Vignetten, die Buchtitel und Initialen.
Eine der ergreifendsten Abteilungen
der Ausstellung ist der unter der Frage
zusammengestellte Saal «Wie hat
Hans Holbein ausgesehen ?» Man fihlt
sich von der Tatsache seltsam beriihrt,
dafl Holbein, der dem Menschen so
fest umrissene Gestalt gab, seine eigene
verschwiegen hat, da8 ein Kinstler,
dessen Hinterlassenschaft so sehr die
Klarheit selber ist, es nicht vermochte,
tiber sich selbst deutlich zu sein. Man
ahnt, dal man vor dieser Tatsache als
vor der dunklen Seite seines Wesens
steht, der beschatteten, nachdem die

belichtete so viel Licht ihrer Zeit auf
sich gesammelt hatte, wie in einem
Brennpunkt, der bis heute von seinem
Licht zurtickgibt. Ein Licht, das uns
in Erstaunen setzt tiber seine dullerst
prizise, klare Leuchtkraft, tiber seine
Durchsichtigkeit, tber seine Univer-
salitit. Vielleicht ist dies fur wuns
Heutige an Hans Holbein das Ein-
drucksvollste: daBl er das Menschen-
bild im Zeitalter der «Entdeckung
des Menschen» mit einer Absolutheit
und Unwiderruflichkeit formte, zu
der uns heute die Voraussetzungen
fehlen. G. Oert

Ernest Bolens, Jaeques Diiblin, Karl
Moor, Walter Schneider und Ernst
Coghuf
Kunsthalle Basel, 30. Oktober
bis 28. November 1943

Nachdem die Gruppe 33 anldBlich
ihres zehnjiahrigen Bestehens einen
Uberblick tiber ihre Arbeit gegeben
hat, stellt nun eine andere, der gegen-
stdndlichen Malerei verpflichtete Ma-
lergruppe aus. Der mit dieser Aus-
stellung seinen 60. Geburtstag feiernde
Bolens ist mit den beiden Malern der
jingeren Generation Dublin und Moor

Hans Holbein d. J., Buchtitel mit Dartellungen der Weibermacht im rechteckigen Rahmen.
Metallschnitt Woltmann 220. Basel, Kupferstichkabinett, Kunstmuseum.
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befreundet, was sich nicht nur in den
gegenseitigen Portriits, sondern auch
in mannigfachen Beziehungen inner-
halb ihrer Malerei ausdriickt. Sie haben
ihr respektables Koénnen auf Grund
einer beharrlichen Selbstbeschrinkung
erreicht und haben namentlich im
Landschaftsbild der Basler Umgebung
einen reifen und in sich gerundeten
Ausdruck gefunden. Der vierte im
Bunde ist Walter Schneider, der Maler
der stidtischen und der VorortsstraBe.
Er ist besessen von der Malerei als
Handwerk und ubertrigt dieses Er-
lebnis der Besessenheit sehr stark auf
den Beschauer. In keinem Vergleich
stehen die vier, was die Vitalitit und
Vehemenz des kiinstlerischen Aus-
drucks betrifft, zu Ernst Coghuf, der
im oberen Stockwerk nach léngerer
Zeit wieder eine auch retrospektiv an-
gelegte Schau seiner Werke zeigt. Eine
vom Kinstler sehr gehiitete, und des-
halb nicht véllig bruchlose Urspriing-
lichkeit des Erlebnisses schafft sich
hier eruptiven Ausdruck und spiegelt
einen seiner Ergriffenheit Unterworfe-
nen, der durch seine Aussage wieder
ergreift. G. Oeri

RBern

Ortsgruppe Bern des SVBK
Schulwarte, 23. Oktober bis
14. November 1943

So staunenswert unsere 6ffentlich ap-
probierte Produktion an bildender
Kunst «mengenméfig» ist, so wenig
bilden die dort versammelten Erzeug-
nisse den Hauptteil des effektiv je-
weils Vorhandenen. Auch wenn wir
jede Art von Dilettanten ausschlieBen,
bleiben die dort nie Erscheinenden in
der Majoritiit, ein banales, aber doch
vielfach bewuBt oder unbewuBt iiber-
sehenes Faktum, dessen Gewicht sich
nicht durch einfaches Ignorieren auf-
heben laBt. Wie verhilt sich jene
«erste» zur «zweiten», d. h. nicht 6f-
fentlich konsekrierten, bei Kenner-
schaft und Magistratur wohleinge-
fithrten Garnitur? Ist diese kiihner,
ungebundener, wagemutiger in ihrem
kiinstlerischen Anspruch? Es hat et-
was charakteristisch Schweizerisches,
daB3 das Gegenteil zutrifft. Wenn sich
etwa die II. Berner Ausstellung des
SVBK (Schweiz. Vereinigung bilden-
der Kiinstler) in drei Silen der Schul-
warte ausdricklich die Aufgabe stellt,
dem Publikum nicht Kunst fiir «eine
oft mehr snobistische als sachver-
stindige Oberschicht weniger Auser-
wiithlter», sondern Werte zu bieten, die

Gemeingut aller zu werden imstande
sind (Vorwort zum Katalog), so ist da-
mit ein Kernproblem des schweizeri-
schen Kunstschaffens der Gegenwart
angepackt. Die Antwort auf die Kar-
dinalfrage, was die heutige Kunst dem
Volk zu sagen habe, liegt fiir die Ver-
anstalter auf der Hand: die Kunst muf}
eben niher zum Volk. Was heil3t aber
volksnah ? Die hier gegebene Antwort
liegt in den Bildern selbst. Handwerk-
lich saubere, vollig problemlose und
fast durchweg tiichtige Bilder und Pla-
stiken von wohltemperierter Moderni-
tiat oder ruckwirts gewandter, leicht
philistréser Korrektheit bilden den
Hauptharst. Der Besucher fragt sich
leicht beunruhigt, ob denn das Ge-
samtbild unserer Salons und Weih-
nachtsausstellungen nicht schon biir-
gerlich-gesetzt und wohltemperiert ge-
nug sei? Es wird hier keineswegs be-
stritten, daB sich unter den 135 plasti-
schen und malerischen Werken der
Ausstellung eine ganze Reihe gediege-
ner, wenn auch von keinem Windhauch
bewegter Leistungen befindet, die in
jeder groBern offentlichen Schau An-
spruch auf gute Plétze hitten. Wes-
halb dann eigentlich die neue Or-
ganisation? AulBler einigen Wenigen
(A. Anklin, P. Berger, Bruno Heiz,
Leo Kalmus, J. H. Waser) gehort die
groe Zahl des Ausgestellten zu der
Unmasse braver, gut birgerlicher
Malerei, mit welcher heute endlose
Flichen grundierter Leinwand be-
deckt werden. Zweifellos, auch diese
Produktion erfullt ihre ebenso schlichte
wie interesselose Aufgabe, Namen
aber tun hier ebensowenig zur Sache
wie etwa Darstellernamen in einer
Laienauffihrung auf dem Lande.

Leo Steck, Gesamtausstellung
Kunsthalle, 31. Oktober bis
27. November 1943

Unter ganz anderen Zeichen fiihlt sich
der Besucher der Kunsthalle, die ihre
Sile zum erstenmal dem Berner Maler
Leo Steck einréumt. Abseits von allen
Schulen, Gruppen, Richtungen, ab-
seits auch von der vielhundertkopfi-
gen Phalanx biirgerlich-diesseitiger
Landschafts- und Stillebenmaler hat
sich dieser vollig einsame Einzel-
ginger sein “Werk gebaut; eine ge-
schlossene, gleichsam fensterlose Welt
umfingt den Betrachter; der AuBen-
welt ist der Zutritt zu dieser Werk-
statt verwehrt, da mit eindrucksvoller
Unerbittlichkeit ein Mensch von heute
seinen Jakobskampf mit dem Unbe-
dingten kidmpft. Noch vor dem ersten

Weltkrieg hatte Steck mit Stilleben
und Bildnissen von vielversprechen-
den farbigen und bildarchitektonischen
Werten begonnen. Die Kunsthalle
zeigt einige tberraschende Beispiele
dieser ersten Schaffenszeit. Allein man
wundert sich, daBl der Maler diese
Werkgruppe iiberhaupt noch zeigt, so
grundlich und erbarmungslos verleug-
net Stecks Schaffen seit etwa 1915
diese Anfinge. Kompromiflos ver-
warf der Maler die ganze kiinstlerische
Gegenwart, ihre Wurzeln und ihr Da-
sein und entschlof3 sich, zum Mittel-
alter heimzukehren wie hundert Jahre
zuvor die deutschrémischen Nazarener
sich entschlossen, sich in die Kloster-
zellen von S.Isidoro zuriickzuziehen.
So wird Steck schon frith,um 1915, zum
Neogotiker von personlichster, véllig
eigenwilliger Prigung. Wohl noch im
ersten Weltkrieg sind die eindriicklich-
sten figuralen Kompositionen der gan-
zen Schau (Zwei Gefangene; Mann,
Frau und Kind; Jingling und Mad-
chen II) entstanden, Werke von haf-
tendster, an Diirerholzschnitte erin-
nernder Intensitit des Ausdruckswil-
lens. Spiter, um 1925, verhirtet sich
der allzu bewuBte, nie gelockerte und
deshalb rasch gleichsam brichig ge-
wordene Formzwang nochmals und
vermag nur noch in Elementen der
niedern Geometrie die unablissig ge-
suchte Strenge, die hermetische Ver-
schlossenheit eines durch und durch
asketischen Kanons zu finden. Stecks
Schaffen ist ein imponierender Ver-
such, das Zeitliche mit Zeitlosem zu
vertauschen. Auf der Suche nach den
Quellen einer gebundenen, jenseitig
gerichteten Kunst begegnet ihm die
Welt der hochgotischen Glasfenster,
mit ihrer streng linearen Grundhaltung
und der stofflosen, weltlosen Farbe; in
seinem Versuch, durch radikale Ab-
sage an das Heute, diese Formenwelt
wieder in die Gegenwart hineinzu-
zwingen, erinnert Steck an die eben-
falls ebenfalls im
Kern wohl aussichtslosen Wiederbe-

imponierenden,

lebungsversuche der neuthomistischen
Philosophie. Uber dem Schaffen Stecks
steht jenes «ostinato rigore» Lionardos,
das den Maler zwingt, geradlinig und
unbeirrt von allem Zweifel seinen Weg
zu gehen. Die Frage nach dem Gelin-
gen seines Versuchs ldft sich heute
nur schwer beantworten; wir kénnen
sie nicht bejahen,halten aber das Werk
Leo Stecks trotzdem fiir ein wesent-
liches Dokument unserer Zeit, die sich
zum Glaubenwollen zwingen muf,
weil ihr nicht mehr das Glick be-
schieden ist, unmittelbar und fréhlich

einfach zu glauben. Paul Hofer.



Temperabilder von C.A. Laubscher
Casino, 18. Oktober bis 14. No-
vember 1943

Bei diesem Kiinstler ist eines merk-
wiirdig: seine Bilder befremden auf
den ersten Blick. Wie kommt ein
Schweizer Maler dazu, sich in einer
seltsam anmutenden Einseitigkeit fast
ausschlieBlich auf die Darstellung von
Hazellen, dieser Kinder einer fernen
Welt, zu beschrinken? In allen Stel-
lungen bieten sich uns diese grazilen
Wesen dar, seltsam fremd, wenn wir
etwa von bekannten Tiermalern aus
den Zugang zu dieser Kunst suchen.
Nicht aus sinnlicher Anschauung, aus
einer seelischen Schau heraus, scheinen
sie gestaltet. Thre Gegenstindlichkeit
ist zwar so deutlich fabar und beriik-
kend nah, so ganz fern von jeder ex-
pressionistischen Willkiir, oder surrea-
listischen Komposition, von so naiver
Schoénheit, daBl man eher die Ver-
wandtschaft zu gewissen archaischen
Formen ahnen koénnte. Da schweben
hauchzarte, schwerelose Leiber als
reine Traumklinge zwischen schlan-
ken Halmen; dort tirmen sich in un-
mittelbarem Gegensatz
Formen, erdhaft beéingstigend in I'orm
und Farbe, und daraber ragt eine
winzige Gazelle in den unendlichen
Raum, wie als Symbol der hilflosen

zyklopische

Menschenseele im Zusammenprall kos-
mischer Michte. Laubscher ist ein
Maler, der nicht nur um neue Aus-
drucksméglichkeiten ringt, sondern
seiner Kunst auch neue Inhalte zu
gewinnen sucht, der unbeirrt von
Vorbildern vorgezeichneten

Weg geht und darum auch im Ergeb-

seinen

nis durch einen eigenen Zauber gefan-

gennehmen kann. LS.

St. Gallen

G.S.M.B. A. Sektion St. Gallen
Kunstmuseum, 20. November
1943 bis Anfang Januar 1944

Es ist zu einer festen Tradition gewor-
den, daBl die Sektion St.Gallen der
G.S.M.B.A. jeweilen in den letzten
Wochen des Jahres in den Riumen
des Kunstmuseums einen Uberblick
tiber das Schaffen ihrer Mitglieder ge-
wiithrt. Diese Schau, die seinerzeit von
Karl Liner sen. angeregt und nun be-
reits zum 30. Male durchgefithrt wurde,
will vor allem den Kontakt mit den
ostschweizerischen Kunstfreunden
wach halten; denn es ist schon so, wie
der Prisident der Sektion, Ch. A. Egli,

an der Vernissage ausfiihrte, die st. gal-
lischen Kimstler fithlen sich als Re-
prisentanten der Ostschweiz, aus
deren Landschaft und Bevélkerung
sie vorwiegend ihre Motive schopfen.
So kann man auch diesmal wieder
feststellen, dal3 bei der Mehrzahl der
rund 40 ausstellenden Kiinstler die
Landschaftsmalerei vorherrscht. Da-
neben wird den Stilleben und dem
Blumenstiick ein verhiltnisméaBig brei-
ter Platz eingerdumt, withrend das Por-
trit, wie tiberhaupt das Figurliche, eher
schwach vertreten ist; einzelne Proben
allerdings gehéren gerade zum Besten
der Ausstellung. Daneben kommt auch
die Plastik und die Graphik sowie
im kleinen Umfange die Keramik
zu ihrem Rechte.
st6Bt man auch dieses Jahr wieder auf

Im allgemeinen

die gewohnten Namen, wobei man
sich freut, bei verschiedenen Kiinst-
lern Fortschritte gegentiber frither
feststellen zu kénnen. Wenn auch die
Werke Einzelner tiber diejenigenihrer
Kollegen hinausragen, so zeigt sich
doch auf der ganzen Linie das gleiche
Verankertsein im Bodenstindigen und
Soliden, das vielfach einem Verzicht
auf kithne Konzeptionen gleichkommt,
wie auch die Zahl der Kiinstler, die
eine sehr ausgesprochene Eigenwillig-
keit verraten, klein ist. Mag man so-
mit auch im allgemeinen eine gewisse
GroBzugigkeit — Ausnahmen bestéiti-
gen die Regel — vermissen, so ist doch
unbedingt anzuerkennen, daf3 die ge-
samte Kinstlergilde mit Ernst und
Eifer an der Erfiillung ihrer Aufgabe
arbeitet. Die diesjihrige Ausstellung
weist insofern ein etwas anderes Ge-
sicht auf als die friheren, als sie jury-
frei durchgefithrt wurde. So wurden
die Ausstellungsriaumlichkeiten in eine
Art Kojen unterteilt, wodurch jedem
Aussteller eine bestimmte Wandflache
zur Verfiigung gestellt werden konnte,
die er nach eigenem Empfinden und
auf seine eigene Verantwortung aus-
gestalten konnte. Dieses Vorgehen
hat zwar den Nachteil, daBl damit
auch Werke zur Schau gestellt wurden,
die sonst kaum angenommen worden
wiiren, anderseits aber ermdoglicht es
einen bessern Einblick in das Schaffen
des einzelnen Kimstlers, als wenn er
nur mit einzelnen, der Jury genehmen
Werken vertreten wiire. Ob man an
dem neuen System festhalten wird,
laBt sich heute noch nicht sagen;
vielleicht wire es zweckmiflig, ein
Jahr die Jury walten zu lassen um
dann im folgenden Jahre die Aus-
stellung juryfrei zu gestalten. Nach
wurde

einem lingern Unterbruch

diesmal mit der Ausstellung eine mit

ausgestellten Werken gut dotierte
Verlosung verbunden, die geeignet
sein diirfte, den st.gallischen Kiinst-
lern vermehrtes Heimatrecht in der
ihnen nahestehenden Bevolkerung zu

verschaffen. Fr. B.

Luzern

Hans Beat Wieland
Im «Zo6pflin bei Hans Ammann,
13. Nov. bis 7. Dez. 1943

Hans Ammann zeigte in vorweihnacht-
licher Schau einige vierzig Gemiilde
und Olskizzen des greisen Hans Beat
Wieland (Kriens); unter den ausge-
stellten Werken fanden sich einige
frithe, farblich differenzierte, tonige
Landschaften, die sich von der ge-
wohnten, etwas gewaltsamen Pinsel-
schrift des Malers stark abheben und
damit manchem Besucher eine Uber-
raschung sein mochten. S.

RBiilach

Kiinstler des Ziircher Unterlandes
Gasthof zum Kreuz, 21. bis
28. November 1943

Die Lesegesellschaft Bulach, die 1818
gegriundet wurde, hat ihr 125jdhriges
Bestehen in wiirdiger und nachah-
menswerter Weise durch eine Aus-
stellung gefeiert. «Maler und Bild-
hauer des Ziircher Unterlandes» erhiel-
ten Gelegenheit, in den reichlich Platz
bietenden Silen des Gasthofes zum
Kreuz grolere Kollektionen zu zeigen.
Die Ausstellung wurde stark besucht
und erfillte vollkommen ihren Werbe-
zweck, die Einwohnerschaft einer
lindlichen Region, die wohl nur selten
stidtische  Kunstausstellungen  be-
sucht, mit dem Schaffen der in der
niichsten heimatlichen Umwelt leben-
den Kumstler vertraut zu machen. Als
Gast stellte Ernst Georg Riiegg aus, der
vielim Unterland gemalt und dieser Ge-
gend wertvolle Werbedienste geleistet
hat. Romantisch-farbige Landschaften
von Jean Kern, illusionistisch exakte
Bildnisse und Stilleben von Ludwig
Gelpke, ein phantasievoll bemalter
Bauernschrank des Illustrators Hans
Schaad, farbig frei ausgreifende Ar-
beiten des jungen Arthur Egle und
Plastiken von Ernst und Maja Heller
gaben der Ausstellung ein abwechs-

lungsreiches Gesamtbild. E. Br.
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Zinrich
Ausslellungen
des Jahresendes

Im Monat Dezember darf sich jeweils
die erfreulich straffe thematische Hal-
tung der Kunstausstellungen etwas
lockern, um sich mit Riicksicht auf
die Geschenkzeit dem allgemein ge-
haltenen Thema «Schweizer Kiinstler»
zu widmen. Doch auch die Vielseitig-
keit, mit der solche Weihnachtsaus-
stellungen den Appell «Kunst ins
Haus» illustrieren, erhilt durch sorg-
filtige Auslese ihre gediegene Gesamt-
haltung, die einer wirklichen Kunst-
werbung angemessen ist. )
Die Galerie Aktuaryus wahrt in ihren
Jahresend-Ausstellungen eine schéne
Kontinuitéat in bezug auf die Beteili-
gung guter und bester Namen. Dies
wird auch fiir weniger bekannte Aus-
steller zum Ansporn und zum Gewinn.
Die Galerie Beaux-Arts stellte die Er-
zeugnisse welschschweizerischer Mal-
kultur in den Vordergrund. Thre Werke
wirkten durchaus individuell, aber we-
niger Uberraschend als die neuen Land-
schaften, die der aus Frankreich zu-
riickgekehrte Zurcher Maler Curt Manz
im Tessin geschaffen hat. Man darf wohl
sagen, dall diese phantasiestarken, in
freier Farbigkeit aufgebauten und von
einem stillen GréBenzug erfiillten Bil-
der einen neuen Ton in die schwei-
zerische Landschaftskunst bringen.
Im Kunstsalon Wolfsberg sind etwa
vierzig Kiunstler an der Ausstellung
«Die wiersprachige Schweiz in der
Kunst» beteiligt. Hier treten nun die
unbekannteren Namen in stattlicher
Zahl hervor. Genannt seien die Biind-
ner P. Togni, Gian da Pin, C. Martig
und O. Olgiati, dann A. BoBhardt,
H. Frisch, E. Hubert, J. Matthis und
A. Neuenschwander, ferner R.Schaupp,
W. Thaler, G. Wei}, O. Braschler,
H. Zeller, Ch. Kuhn und K. Dick. Mit
ausgezeichneten Arbeiten sind Charles
Hug, Fred Stauffer, J. P. Fliick und
der subtile Zeichner Hans Fischer ver-
treten.

Die Sektion Ziirich der «Schweizeri-
schen Vereinigung bildender Kiinstler»
stellte in der Galerie Schmidlin Ar-
beitsproben von dreiBig Mitgliedern
aus. Nahezu die Hilfte davon wohnen
auf dem Lande, zum Teil in abgelege-
nen Ortschaften, so da3 ihnen die Ge-
legenheit zum Ausstellen in Ziirich be-
sonders willkommen sein muB3te. Es war
zum Teil recht bescheidenes Kunstgut
ausgestellt, und doch verspiirte man
das anerkennenswerte Bestreben, eine
achtbare Gesamthaltung zu wahren.

X1V

Die Mobelfabrik und Ausstattungs-
firma Knuchel & Kahl, die in ihren
Ausstellungsrdumen regelmifBig gute
Originalwerke einheimischer Maler
und Zeichner als kiinstlerischen Wand-
schmuck verwendet, zeigte Aquarelle
von Oscar Liithy, Tuschzeichnungen
von R. R.Junghanns und vor allem
neue Arbeiten von Paul Bodmer. Zum
erstenmal sah man, neben exquisiten
kleinen Landschaften und Studien zu
fritheren Wandbildern, die ganze
Fiille der kraftvoll-formschénen Zeich-
nungen und zahlreiche gemalte Grup-
penstudien zu den beiden neuen
Fresken im Gemeindehaus Zollikon.
Diese Kunstwerke présentieren sich in
einem Milieu gediegener Wohnkultur.
Denn die ausgestellten Mo6bel und
Zimmereinrichtungen erfreuten durch
die vornehme Sicherheit der Formge-
bung und die kultivierte werkkiinst-
lerische Arbeit, die unabhéngig von
Modestromungen den Eindruck der
Dauer und der geschmackvollen Ei-
genart erwecken. E. Br.

« Ziircher Kiinstler im Helmhaus »
8. Dezember bis 5. Januar

stellt eine wichtige
Zurcher Ausstellungswesen dar. Denn
die Kimstlerschaft hat nun durch
die Erneuerung dieses Bauwerks
die Moglichkeit erhalten, jedes Jahr
wihrend des fiir den Umsatz wich-
tigsten Monats eine offizielle Ver-
kaufsausstellung im Stadtzentrum
durchzufiihren. Beteiligt sind an der
Organisation die Sektion Ziirich der
Gesellschaft Schweizer Maler und
Bildhauer, die Sektion Ziirich der
Schweizer Malerinnen, Bildhauerin-
nen und Kunstgewerblerinnen, die

Neuerung im

Kinstlervereinigung Zirich und der
Wirtschaftsbund bildender Kiinstler;
doch durfen auch auBlenstehende Ziir-
cher Kinstler mitmachen. Die von
194 Kiinstlern stammenden 253 Werke
wurden ausgewiahlt aus 658 Arbeiten,
die fiir die jéhrlich wiederkehrende
«Aktion zur Forderung der Kunst» ein-
gesandt wurden. Dafl nun also das
Kunstangebot alljihrlich in stark ge-
siebter Form den kantonalen und
stddtischen Behoérden fuar ihre An-
kéufe bereitgestellt und zugleich der
privaten Kéuferschaft nahegebracht
wird, darf als Fortschritt
praktischen Kunstférderung gelten.
Das Ausstellungsgut zeigt eine sehr
achtbare Gesamthaltung und laBt
zahlreiche wenig bekannte Maler und
Bildhauer hervortreten. E. Br.

in der

Pietro Chiesa und Gottardo Segantini
Galerie Neupert,
Dezember 1943

November-

Die neuen Bilder von Pzetro Chiesa er-
freuten durch das natiirliche Gleich-
mal des Ausdrucks und der Form, das
beste Werte der tessinischen Kunst
lebendig erhélt und zugleich die Intui-
tion des eigenen Erlebens ausstrahlt.
Die durchdachte, zuriickhaltende Ver-
wendung der kiunstlerischen Mittel
dubBert sich schon darin, daB3 das Pa-
stell sowohl fir Einzelstudien aus dem
Alltag als auch fiir reprasentative Bild-
nisse und sogar fir Gesamtentwiirfe
von Wandbildern verwendet wird. Die
meist leicht und hell gemalten Tem-
pera- und Olbilder sind den Pastellen
unmittelbar verwandt. Landschaften
von einer sanften, schwebenden Far-
bigkeit und héusliche Figurenbilder
von anmutiger Haltung stehen grof3-
formatigen Arbeiten gegeniiber, mit
denen Pietro Chiesa versucht, Motive
der ldndlichen Umwelt (Brotbacken,
Ernte) in ungezwungenem formalem
Rhythmus zu Wandbildern zu entwik-
keln. — Gottardo Segantini zeigte eine
sehr einheitlich wirkende Auslese neuer
Landschaften aus Soglio und Maloja.
Die traditionelle Stricheltechnik seiner
Malweise ergibt eine dichte farbige
Textur, die einerseits das Formale um-
schreibt und modelliert, anderseits das
Flimmern des Lichtes und die klare,
farbenreine Hohenluft zum Ausdruck
bringt. Eine lichte, harmonische Na-
turstimmung erfullt die weitréumigen
Berglandschaften Gottardo Segantinis.

E. Br.

« Spiitgotik »
Kunsthandlung Bodmer
September bis Oktober 1943

In der Reihe der intimen Veranstal-
tungen der Buch- und Kunsthand-
lung Bodmer bedeutete die Ausstellung
«Baukunst und Bauskulptur der Spat-
gotik» etwas Neuartiges. Etwa zwei-
hundert Aufnahmen aus der Studien-
sammlung von P.D.Dr.Peter Meyer
veranschaulichten in systematischer
Gruppierung den architektonischen
und bauplastischen Formenschatz der
Spiitgotik in den einzelnen Léndern.
Man erhielt von der extremen Weiter-
bildung gotischer Formen und Zier-
motive im 15. und frithen 16.Jahr-
hundert und von der krausen Dekora-
tionsfiille spitgotischer Kirchenbauten
einen einpriigsameren Begriff, als ihn
einzelne Abbildungswerke zu geben

vermochten. E. Br.



Braque, Juan Gris, Picasso
H. U. Gasser, 17. Oktober bis
20. November 1943

Die Ausstellung enthalt Bilder von
Picasso, Blanchard
Schiilerin), Juan Gris und Braque. Es
fiallt uns vor allem ein Stilleben von
Picasso aus dem Jahre 1919 auf, das

Maria (seiner

durch eine starke innere Spannung,
wie durch die klare und strenge Kom-
position anspricht. Ein abstraktes
Bild, das aus intensiv gegeneinander
stoBenden Flichen gefugt ist, welche
gegen die Mitte hin immer kleiner und
konzentrierter werden, bis sie sich, in
wirbelnder Dichte, vereinzelt zu Ku-
ben zusammendringen und rdumlich
wirken. Ein «Arlequin» von Juan Gris
tritt neben diesem Stilleben durch eine
gewisse Starrheit und Monotonie der
Flichen- und Farbenverteilung zu-
riick. Freier und lebendiger in der
Komposition ist sein «Stilleben mit
Guitarre». Sensible Stufungen zwi-
schen weill und schwarz stehen hier
in lebendigem Wechsel mit beigen und
braunen Ténen. Das groBformatige
Bild «L’enfant au cerceau» von Maria
Blanchard wirkt sehr frisch. Es klin-
gen darin noch naturalistische Ten-
denzen nach, die aber gut vereinigt
sind mit der abstrakten Grundhaltung.
Die Kinstlerin ist loser in der Kompo-
sition als ihr Lehrer. Thre Bilder sind
nicht so groB und einfach gesehen wie
die seinen. Noch durchaus naturali-
stisch in der Ausfithrung ist der «Lie-
gende Frauenakt», eine Zeichnung von
Georges Braque. Sie ist voller Kraft
und Rhythmus. Seine Kunst, welche
vor allem aus einer malerischen, zart
differenzierenden Weichheit lebt und
geheimnisvoll zuriickhaltend ist, steht
im Gegensatz zu der nervig kahlen und

prignanten Picassos. P. Portmann

« Die Kunstchammer »
Seit 18. Dezember Stockerstr. 42

Im Sommer 1943 in anspruchsloser
Form ineinemAltstadthause (Glocken-
gassel8)gegriindet, hat sich die (Kunst-
chammer» bei Kimstlern und Kunst-
freunden schon im ersten halben Jahre
ihres Bestehens ein bemerkenswertes
Ansehen erworben. Zuerst sah man in
dieser «kleinen Galerie der guten Ma-
ler» in einem einzigen Raume ein Vie-
lerlei von Einzelwerken einheimischer
Kiinstler, die das Ehepaar Heuberger
aus den Ateliers selbst zusammenge-
tragen hatte. Dann wurden in einem
zweiten, groBeren Raume ernsthafte

Sonderausstellungen durchgefiihrt,

und auch das stindige Lager erfuhr
eine sorgfiltige Sichtung und wertvolle
Erginzung. So darf die «Kunstcham-
mer» heute zu denjenigen Stitten ge-
zithlt werden, die sich verstindnisvoll
fir die Vermittlung guter Kunst ein-
setzen. Karl Hosch zeigte hier seine
neuen Arbeiten, darunter einfach auf-
gebaute, grol gesehene Figurenbilder
und impulsiv gemalte Landschaften.
Eugen Friih stellte neue Bilder aus,
die ihn farbiger, frohgestimmter, un-
ternehmender zeigten als die fritheren
Kormpositionen mit ihrer gebundenen
Farbenskala. Die jiingste Ausstellung
vereinigte intime, farbig etwas schwere
Interieurs mit Frauengestalten von
Hans Erhardt und neue Bilder von
Max Hegetschweiler und Max Hunzi-
ker, ferner Aquarelle von Paul Klee und
Moilliet und Zeichnungen von Schiirch.

E. Br.

W. K. Wiemken, Max Bill, Leo Leuppi
«R6Bliny, 23. Oktober bis
13. November 1943

Die Ausstellung liegt bereits etwas zu-
riick. Durch ihre Besonderheit rief sie
wie kaum irgend eine andere Ausstel-
lung dreier Schweizer Maler zu Diskus-
sionen — besonders in den Koépfen der
Hochschulgruppe fiir zeitgendssische
Kunst - zu Diskussionen dariiber,
was Kunst, was keine Kunst sei. — Die
Bilder sprachen durchwegs stark in
den angenehmen Réumen des RoBlin,
wirmer und herausfordernder als an
Museumswiinden, wo man Werke der-
selben Maler auch schon zu sehen be-
kam. Die Frage nach dem Anspruch
auf letzte Kunst stellt sich bei jedem
der drei in ganz anderer Weise. Sie ist
charakteristisch. Mit starker male-
rischer Begabung malt Wiemken das
Leid der Welt,
Ironie, himisch und verzweifelt. Er

anekdotisch, mit

malt den Widersinn, die Ungerechtig-
keit, den Krieg. s ist, als wire
jeder Pinselstrich aus bitterer, phy-
sisch und geistig empfundener eige-
ner Qual hingesetzt. — Ob er eine
Schicksalssekunde zu frith hingesetzt
wurde? Ich meine, ob nicht darum
dieser Kiunstler innerlich
mubBte, weil er keinen Schritt iiber

zergehen

das Verzweifelte in ihm hinaus tun
konnte, hinaustun wollte. Seine ma-
lenden Gedanken bohren sich in die
Verzweiflung - ja sie freuen sich,
so bizarr dies klingt, an ihr —, ohne
etwa einen einzigen, hoffend suchen-
den und erkennenden einzulassen; —
ob im Ausdruck solchen Dranges nicht
auch ein in ihrem Wesen bedingter
Gehalt von Kunst liegt?

Max Bill nennt seine Bilder Konstruk-
tionen — «mit zehn Viereckeny, «mit
zwei Kreisringen», «mit fiunf Qua-
draten», «kithle Teilung». Er folgt
anfénglich einer intuitiven Kompo-
sitionsidee, wandelt sie mit Uber-
legung geometrisch und farblich ab,
in einer bestimmten vorgenommenen
Art, aus Distanz, und schafft so sein
Werk. So sagt er’s selbst. Es ist jedoch
mehr in diesen Bildern enthalten als
CGeometrisches und farbig Kompo-
niertes. Sie haben, wenn auch unein-
gestanden wund vielleicht geradezu
verleugnet, eine menschliche Strah-
lung, mit Willen verdeckt. Denn Bill
will ja gerade das Gegenteil von
Wiemken. Von Anbeginn an trennt
er das Werk von seiner Person. Es soll
ein unabhingiges neu geschopftes Ge-
bilde sein mit seinen eigenen Gesetzen
und Kriftespielen. Vielleicht wiirde
das BewuBtsein, daB3 es seinen Schop-
fer doch reflektiert, in einer ganz
anderen Schicht freilich als bei Wiem-
ken, die malerische Sprache des Kiinst-
lers losen, verdeutlichen, steigern.
Leo Leuppi scheint am meisten von
den dreien eins geworden mit seinem
Werk, scheint eine seinem Wesen ent-
sprechende Harmonie erreicht zu
haben. Dieses eins sein ist wohl eine
der Forderungen an letzte Kunst,
doch bedingt es sie keineswegs allein.
Und es kann ein stirkerer kiinstle-
rischer Ausdruckswille, der sein Werk
auch noch nicht zu runden vermag,
den Betrachter mehr bewegen.

Es ist etwas Wundersames, etwas
Dankenswertes um alle ehrlich an der
Kunst Schaffenden, denn sie vermag
Kreise zu schlieffen, zu 6ffnen, Span-
nungen auszufiillen zu einem Be-
wegung verleihenden Gliicksempfin-
den. LS.
(Der ganze theoretische Ober- und
Unterbau, den die Konstruktivisten fir
ihre Malweise aufstellen, ist nur fir sie
selber, nicht fiir ihre Bilder und nicht
fiir den Betrachter wichtig, vor dem die
Werke selbst beredt werden miissen,
wenn sie etwas zu sagen haben.)

Politische Karikaturen
Graphische Sammlung der E.T.H.
23. Oktober bis 30. Januar 1943

Die Gruppe fur geistige Arbeit des
Zivilen Frauenbhilfsdienstes regte die
Durchfithrung der Ausstellung «Die
schweizerische politische Karikatur des
19. und 20.Jahrhunderts» an, da sie in
einer Zeit, wo die auslindische Propa-
ganda auch kulturelle Ausdrucksmit-
tel in ihren Dienst stellt, die heilsame
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Ausstellungen

Aarau

Basel

Bern

Biel

Gensf

Lausanne

La Chauax-
de-Fonds

Luzern
Newuchdatel
Schaffhausen
Solothurn

St. Gallen
Winterthur
Ziirich

Gewerbemuseum

Kunsthalle
Kunstmuseum

Gewerbemuseum

Pro Arte

Rob. Klingele, Aeschenvorstadt 36

Kantonales Gewerbemuseum
Kunsthalle

Kunstmuseum
Schweiz. Landesbibliothek

Gutekunst & Klippstein,Thunstr.7
Maria Bieri, Marktgasse 56

Galerie des Maréchaux

Athénée
Musée d’Art et d’Histoire
Musée Rath

Galerie Paul Vallotton
Galerie d’art du Capitole

Musée des Beaux-Arts
Galerie Rosengart
Galerie Léopold Robert
Museum zu Allerheiligen
Stéadtisches Museum

Kunstmuseum
Kunstmuseum
Kunstgewerbemuseum

Kunsthaus
Graphische Sammlung E.T.H.:

Galerie Aktuaryus

Kunsisalon Wolfsberg

Galerie Neupert

H. U. Gasser

Kunststuben im RoBlin
Schifflinde 30

Kunstchammer, Stockerstr. 42
Pestalozzianum Beckenhofstr. 8

Baugeschichtl. Museum Helmhaus

Bodmer, Buch- u. Kunsthandlung
Haus zur Spindel, St. Peterstr. 11

«Heimethus» (Schweizer Heimat-
werk), Uraniabriicke

Schweizer Baumuster-Zentrale
SBC, TalstraBe 9, Borsenblock

Antiquarium und Miinzsammlung - Kunstsammlg.
Ausstellung a. Bestidnden der kant. Kunstsammlg.

Weihnachtsausstellung der Basler Kiinstler

Sammlung des Kunstmuseums
18., 19. und 20. Jahrhundert

Ausstellung: ,,Hans Holbein d. J., Zum 400. Todes-
jahr: Leben und Werk in Photographie und
Reproduktionen*

Neuerwerbungen des Kupferstichkabinetts im
Jahre 1942

Das Kinder- und Jugendbuch. Seine pidagogische
und kiinstlerische Entwicklung

Bilder alter Meister - Schweizerkunst des 19. und
20. Jahrhunderts

Verkaufsstelle der Ortsgruppe Basel des SWB

Graphik im Dienste der Wissenschaft

‘Weihnachtsausstellung bernischer Maler und Bild-
hauer zum 25jihrigen Bestehen der Kunsthalle
Bern

Kunst aus Ungarn

Amerikanische illustrierte Kunst-Biicher
und -Fiihrer

Alte und moderne Originalgraphik

« Intérieur», Verkaufsstelle des SWB

Weihnachtsausstellung des Kunstvereins Biel

Ausstellung Léopold Robert, Ph. Théoph. Robert
et Paul Robert

Grande collective de Noél

Exposition d’artistes suisses et francais

Eglatine Schweizer, peintre, Lausanne, Marius
Chambaz, peintre, Genéve, Jean-Daniel Guerry
sculpteur, Genéve

Exposition Felix Valloton

Werke franzosischer Malerei des 19. und 20. Jh.
Mme Osswald-Toppi, Ziirich

Eugen Ammann, Basel

Kunstsammlung

Sektion St. Gallen G.S.M.B.A.

In den Monaten Januar und Februar geschlossen

Die IFarbe in Natur, Kunst, Wissenschaft und
Technik

Hermann Huber

Die schweizerische politische Karikatur des 19.
und 20. Jahrhunderts

Franzosische Kunst

Die viersprachige Schweiz in der Kunst
Neujahrsausstellung (12 Schweizer Kiinstler)
Rosina Viva, Margrit Frey-Surbek

Eroffnungsausstellung: Schweizer Kiinstler

Schwedische Kinderzeichnungen

Piccole mani benedette, Kleine gesegnete Hiinde
(Kinderarbeit einer Klasse in Stabio, Tessin)

Ausstellung ,,Ziircher Kiinstler

Modellsaal: Alt Zirich v. 1550-1850

Ausstellung «Alt Zirich» (alte Firmen, Handel
und Gewerbe im Kreis 1)

Olbilder und Pastelle von Augusto Giacometti

Verkaufsausstellung von Arbeiten des Schweizer
Kunstgewerbes und der Schweizer Heimindustrie

Volkskunst und béuerliches Handwerk, Samm-
lung von Schweizer Trachten der Gegenwart

Standige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung

standig

8. Dez. bis 9. Jan.
stindig

bis 27. Febr.

bis 27. Febr.
28. Nov. bis 16. Jan.
standig

standig
12. Febr. bis 29. Febr.
bis 16. Jan.

22, Jan. bis 20. IFebr.
15. Nov. bis Ende Jan.

standig
stiandig

4. Dez. bis 11. Jan.
29. Jan. bis 26. I'ebr.

11. Dez. bis 6. Jan.

1. Febr. bis 29. Febr.
8. Jan. bis 27. Jan.

1. Jan. bis 29. Jan.
Dez. bis Febr.

26. Febr. bis 26. Mirz
23. Jan. bis 5. Mirz

bis Ende Februar ge-
schlossen

20. Nov. bis Anf. Jan.

23. Jan. bis 5. Mirz

8. Dez. bis 15. Febr.
3. Okt. bis 30.Jan.

23. Jan. bis 15. Febr.
27. Nov. bis 30. Jan.
11. Dez. bis 15. Jan.
13. Dez. bis 10. Jan.

20. Dez. bis Anf. Jan.
5. Jan. bis 6. Febr.
12.Febr. bis Mitte April

8. Dez. bis 5. Jan.
stindig nachmittags
6. Jan. bis EEnde Mirz

15. Nov. bis 15. Jan.
standig

standig

standig, Eintritt frei
9-19 .Sa. 9-17
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Wirkung von Satire und Karikatur in-
nerhalb des politischen Eigenlebens
der Schweiz veranschaulichen wollte.
Diese neuartige Themastellung be-
leuchtete Jeanne Eder-Schwyzer in
ihren Eréffnungsworten, an die sich
ein Vortrag von Prof. Dr. Rud. Ber-
noulli tiber die satirischen Kunstwerke
von David HeB, Adam Kelterborn,
Martin Disteli und W. A. Toepffer, so-
wie Uber die Titigkeit des «Nebel-

spalters» seit 1875 anschloB. K. Br.

Chronigue Romande

Le Genevois Georges Darel, qut le mois
dernier mowrut d'une attaque, n’était
agé que de cinquante-deux ans; avec
lui la peinture romande perd un artiste
d’une incontestable valeur. Il avait trés
jeune donné d’étonnantes preuves de ses
dons; aussi Hodler se U'était-il attaché
comme aide pour ses grandes peintures
murales. Méme, Darel étant un robuste
gaillard, solidement planté sur ses
jambes, il lui avait demandé de lui servir
de modéle pour Unanimité et pour la
décoration d’Jéna. Les toiles qu’exposa
Darel a ses débuts avouaient trés franche-
ment son admiration pour son maitre.
Mais vers 1920, Darel partit pour Paris.
La, dans un miliew qui lui plaisait et ow
il était trés apprécié comme homme et
comme artiste, il se dégagea compléte-
ment de U'influence de Hodler. On vit de
lui, depuis vingt ans, quelques tableaux
de figures, mais surtout des paysages et
des natures mortes. C’étaient des toiles
d’un naturalisme vigoureux et dru, a la
couleur sonore sans exceés, au métier so-
lide,; les traveaux d'un probe artisan,
heureux de retracer ce qui dans la nature
avait enchanté ses yeux. Il aimait a
peindre les quais de la Seine, et la sil-
houette grise et rose de Notre Dame, les
plages de la Manche,; ou bien, simple-
ment, sur un cotn de table, une miche
de pain aupreés d’un litre de rouge et d’un
bol de faience blanche. Aw contraire de
beaucoup d’artistes contemporains, Geor-
ges Darel n’avait pas été touché par U'in-
quiétude romantique de notre époque, sa
fievre de surenchére et sa recherche ob-
stinée d’originalité. Ces derniers temps,
il avait exécuté une série de tableaux de
fleurs, d’une matiére dense et riche.
Souhaitons qu’on les expose un jour.

1l y a diz ans, le sculpteur vaudotis,
Jean Clerc mourait en quelques jours,
a peine dgé de vingt-cing ans. 11 laissait
derriére lut une ceuvre interrompue, mais
riche de promesses; et aussi des amis
fidéles, décidés a ce qu’il ne soit pas oub-
lié. Cest a ces amis que U'on doit la belle

exposition qui ¢'est ouverte a Lausanne
au Musée des Beaux-Arts. Comme I'ont
fort bien relevé, dans leurs allocutions
du jour de Uouverture, le conseiller
d’Etat Paul Perret et le sculpteur Casi-
mir Reymond, rarement on a vu un
jeune artiste affirmer des dons ausst
éclatants. Non pas que Jean Clerc ait
été ce monstre si souvent insupportable
et inquictant qu'est Uenfant prodige. 11
eut tot du talent, mais ce talent laissait
pourtant la marge nécessaire @ un déve-
loppement futur. St Uartiste avait vécu,
il n'aurait pas été le prisonnier de ses
premiéres ceuvres, st  remarquables
qu'elles fussent. Que ce soit dans des
figures nues, dans des bustes, dans des
compositions & mombreux personnages
d’un mouvement extraordinaire, Jean
Clerc révélait son émerveillement ingénu
et sensible devant la nature; mais un
émerveillement qui n'excluait pas le
souci du style. Il voyait grand, et sans
pourtant qu’on ait le moins du monde @
lui reprocher de I'emphase. Rien n’était
plus franc et plus naturel que ses tra-
vaux. En le regrettant, ses amis et ses
admairateurs ne pleurent pas qu'un
jeune étre cruellement enlevé aux siens;
ils pleurent le grand artiste qu'il serait
certainement devenu.

Dire que I'Hopital cantonal de Geneve
date de 1856, et qu'il a par suite
quatre-vingt-sept ans, c¢’est avouer que
malgré tout ce que 'on a pu faire pour
le moderniser, il ne répond plus aux
exigences de la science. L'Etat gene-
vois s'est donc décidé, en dépit des
lourdes charges que représente une
pareille entreprise, a reconstruire U'Ho-
pital, et en méme temps, a regrouper
les policliniques.

Le vif intérét de la séance d’information,
qu'avait organisée a U Athénée le dé-
partement des travaux publics, tenait au
sujet, et au fait que les divers points de
vues étatent envisagés: celur de U Etat,
représenté par M. L. Casai, chef du
département, celui de la science médi-
cale, représenté par le Dr. J. J. Mozer,
délégué de la faculté de médecine et de
la commisston administrative de I’ Hopi-
tal, celur de Uarchitecture, représenté
par le Dr. H. Fietz, membre de la
commission des experts, et enfin celui
de l'urbanisme,représenté par M. A. Bod-
mer, chef du service d'urbanisme.

Ce qui rend le probléme ardu, c’est que
plusieurs conditions doivent étre en-
visagées. Il est nécessaire de déplacer
UHoépital plus loin du centre de la
ville, et d’y rattacher les policliniques.
En méme temps, on ne doit pas oublier
que Genéve posséde une faculté de méde-
cine, et que le point de vue universitaire
ne doit pas étre omis dans le programme.

Il faut enfin rassembler autour du
futur Hoépital les divers instituts, ewis-
tants ou & créer, et réaliser ainst un
véritable centre médical, digne de
Genéve. L’architecte se trouvera donc en
présence d'un waste programme, qui
awra powr fondements les relations
entre Uédifice et U'homme, c'est-a-dire
entre le malade et le personnel médical.
Le nowvel Hoépital, situé dans le quar-
tier de Champel, sera doublé par un
Hoépital B, aménagé dans I'ancien Hdotel
Beauséjour, et o seront traités les
convalescents et les malades chroniques.
Tous ces travaux sont actuellement a
Uétude, et 'on espére quc dans un an on
pourra mettre en chantier le bdatiment
des policliniques. On me saurait trop
louer le gouwvernement genevois d’avoir
courageusement abordé le probléme dans
son ensemble, et de ne pas s'étre con-
tenté d’améliorations fragmentaires.
Parmi les expositions de peinture qui
ont ew liew le mois dernier, on en
retiendra surtout deuwx: Uexposition
Balthus a la galerie Moos, et Iexposi-
tion Max Gubler a U Athénée.
Frangais dorigine polonaise, Balthus
réagit nettement contre les tendances
générales de la peinture des quarante
derniéres années, et Ss'est mis sans
réserve @ Uécole des maitres du passé.
A cause de leur couleur sobre, de leur
métier serré, de leur vision naturaliste,
certaines de ces toiles pourraient avoir
été peintes entre 1840 et 1850. Pour
oser un «retour» ausst total, il faut
beaucoup de courage, et le résultat
mérite le respect. Certains admirateurs
de Balthus se persuadent que cet art
récéle un drame secret, et qu’tl y aurait
la plus de surréalisme qu’'on me le
croirait aw premier abord. Je me suis
pas st certain que cette peinture ait
des dessous aussi inquiétants, je crois
plutét que ce que U'on prend pour du
surréalisme n'est qu'une certaine ten-
sion causée par le fait que Uartiste
manque d’aisance dans le métier. On
pense a un étranger qui parle fort cor-
rectement une langue qui n’est pas la
stenne, mais sans le naturel dont font
preuve les indigénes. Il faut souhaiter
vivement que Balthus poursuive dans
la voie ot il 8’est engagé, car les résultats
qu'il a déja obtenus sont d’un grand
antérét. Mais il faut souhaiter aussi
qu'il dépasse ce stade, acquiére cette
aisance qui dénote la maitrise.

Enfin, je m’excuse de ne consacrer que
quelques lignes a
Gubler. Pour beaucoup de Genevois,
elle fut une révélation; la révélation
dun art o la vigueur et U'originalité
se marient fort heureusement a la sub-
Frangois Fosca.

Uexposition Max

tilité chromatique.
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