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Albert Kollmann, ein Freund von Edvard Munch

von W. Wartmann

Nach zwanzigjahriger Wartezeit ist es gelungen, fiir
die Sammlung des Ziircher Kunsthauses ein Herren-
bildnis von Munch zu erwerben, das seit der Ziircher
Ausstellung von 1922 in Vorstellung und Erinnerung
brannte. Bescheiden im Format, nur ein Brustbild,
eben in Lebensgrofle, in gebrochenen Farben wasser-
diinn und ohne kalligraphische Brillanz gemalt, war
dieser hagere Mann vor dem Beschauer eher zuriick-
gewichen, nicht so keck aus der Wand gestiegen wie
die viel helleren, gelegentlich richtig schmissig hin-
gezauberten groBen Figuren von der Art eines Friulein
Warburg, Maler Karsten, Doktor Jacobsen, einer Frau
Mustad. Dafiir lockte das in Violettgrau und mattem
Blaugriin breit geteilte Viereck, das helle Rettichge-
sicht, in welchem da und dort auch Kurvaturen des
Jugendstils noch sich andeuteten; lockten Gestalt und
Antlitz mit dem Ritsel, was fiiv menschliche Kraft und
Geltung die Maske berge und verspreche.

DafB dieser Mann im Leben Munchs etwas bedeutet
habe, erzihlte man sich laut und leise. Wenn man
aber Munch selber fragte, wer Albert Kollmann sei
oder gewesen sei, so meinte er wohl, mit einem Blick
in die Weite und seinem aus Weltweisheit und Ironie
(beides nur Eines?) geniithrten Liicheln: «Jaa, das war
ein besonderer Mensch. Man wulte nicht, was er trieb;
nicht, woher und warum er kam, wohin er ging; er
war nur immer plotzlich wieder da und wieder weg.»

Noch allgemeiner hat Munch zum Tod von Kollmann
sich in verschiedenen Malen brieflich gedufert:

«...Die Nachricht vom Tode meines alten lieben Freundes
kam mir nicht unerwartet. — Zum Andenken dieses so
interessanten Mannes wiire vieles zu sagen; ich glaube, in
zwanzig Jahren werden viele noch fragen: Haben Sie Herrn
Kollmann gekannt? — Wenn viel anderes vergessen ist,
wird die Erinnerung an den merkwiirdigen Mann leben. Er
lebte und muBte immer in der Kunst leben. — Was er flr
die Kunst — und selbstredend fiir die deutsche Kunst —
getan hat, wird man vielleicht erst spéter allmihlich er-
kennen; er hat im stillen mehr getan, als man denkt...»

Die gleiche, heute kaum mehr anffindbare Plakette von
1921 « Albert Kollmann, ein Leben fiir die Kunst», die
diese kurzen Briefstellen von Munch uns bewahrt hat
(S. 14), iiberliefert uns auch Geleit- und Gedichtnis-
worte anderer Zeitgenossen und Freunde oder Be-
kannter von Kollmann.

Das Thema Kollmann-Munch beleuchtet vorerst der
Dichter Theodor Diubler (S. 21/22):

«Albert Kollmann war einer der ersten Menschen, die
Edvard Munch vertraten; vielleicht iiberhaupt der erste,
der ihn ganz verstand und liebte. In seinem Wesen lag viel
Radikales, daher lieB er, nachdem ihm einmal Munchs
Kunst bewunderungswert vor allen andern Kiinstlern er-
schien, nichts neben und auBler Munch gelten. So war es
wenigstens fiir einen Augenblick, denn Herr Albert Koll-
mann fiel plétzlich von seinen Freunden unter den im-
pressionistischen Malern ab, sagte ihnen geradewegs: es
gibt nur einen: — Munch. Sonst nichts!

Gern wéare er selbst Maler geworden, er versuchte es auch,
aber es gelang nicht. Mit seiner Eignung, Bilder zuverstehen,
Kimstler zu entdecken, konnte er sich jedoch niemals ab-
finden: er wollte der Maler viiterlicher Berater, vielleicht
sogar geistiger Beschiitzer sein: es ist nicht ausgeschlossen,
daB er an magnetische Wirkung, die von ihm ausgehen
sollte, gedacht hat. Bestimmt sind Momente innerster Er-
griffenheit {iber ihn gekommen, in denen er sich als Schép-
fer, als eigentlichen Eingeber der Visionen seines Kunstler-
kreises fithlte. So erkliart sich auch seine unglaubliche Treue,
mit der er an Munch hing. Wihrend der Ausstellung des
Sonderbundes in Ko6ln sal} er stundenlang, und zwar mehrere
Wochen hindurch, tédglich im Munchsaal. Rithrend war es,
tiefbewegend, den alten Mann wie einen Wichter in einer
halbdunkeln Ecke des Ausstellungsraumes, oft schon mide
zusammengekauert, sitzen zu sehen. Wer ihn in solchen
Tagen beobachtete, er blieb stets sehr schamhaft und wollte
nicht in seinem feinsten Wesen erkannt sein, war einfach
erschiittert.»

Ahnliches weils der Litbecker Arzt und Sammler Max
Linde (S. 42/43):

A /

«Wenn spiiter Edvard Munch es noch erleben durfte, dafl
er als groBter lebender Graphiker und als bedeutender
Maler, besonders in der dekorativ-monumentalen Kunst
anerkannt wurde, so hat er dies besonders Albert Kollmann
zu danken, der ihm in schweren Zeiten die Wege geebnet
hat. In rithrender Treue und mit unendlicher Zahigkeit hat
Kollmann Jahre seines Lebens dazu verwendet, Munchs
Bedeutung in das helle Licht zu setzen. In zahlreichen
Briefen schildert er die ewige Not des unpraktischen, ideal
veranlagten IKimstlers, welcher nur seiner Kunst lebend,
tberall Ausbeutern und Neidern preisgegeben war.»

Und Curt Glaser (S. 11/12):
«Selten hat ein Kinstler einen treueren Propheten gefun-

den, als Kollmann fiir Munch es wurde. Im stillen hat
Kollmann fir seinen Meister geworben. Er fand ihm
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Freunde, fithrte ihm Verehrer zu, und wo es eine Ausstel-
lung gab, war Kollmann, stand forschend hinter jedem
Besucher und harrte eines verstindnisvollen Blickes, eines
erkennenden Wortes. Kollmann hat Munchs Anerkennung
und Ruhm noch erlebt, und es mochte ihm scheinen, dal
sein Amt nun vollendet sei. Er trennt sich von den Erinne-
rungen, die ihn mit dem Kinstler verbanden, von den
Bildern, die er auf einem Speicher verwahrt hatte — denn
dieser ewige Wanderer kennt kein dauerndes Heim — und
die er nur in seltenen Feierstunden zeigte, wenn es galt,
seinem Kiinstler neue Bewunderer zu werben.»

o E

«Kollmann begann noch einmal zu suchen. Man traf ihn
in den Ateliers der jiingsten Kiinstler. Er besa3 noch immer
die alte Unvoreingenommenbheit, die ihn beféhigte, als Auf-
nehmender das eigne Ich, den Komplex von Erfahrungen,
gleichsam auszuschalten und sich ganz einer kiinstlerischen
AuBerung hinzugeben.»

«Aber er fand nicht mehr einen Kiinstler, dem er sich so
ganz zu eigen hitte geben kénnen nach Edvard Munch.»

I1.

Wie andere Menschen ihn sehen, seine Erscheinung und
scin Gehaben, zeichnet am farbigsten und aufwindig-
sten ein Bildhauer, Ernst Barlach, von welchem auch
ein Kollmannkopfin Eisengul3 vorhanden ist. Er schreibt
(S. 15/17, 19/20):

«Die seltsamste Personlichkeit wird totgesagt. Kollmann
verlie} diejenigen, die glauben durften, ihn vertraulich ge-
macht zu haben, schon immer ein billchen in der Art, als
ob er entriickt wiirde. Etwa so: Im Dahinschlendern stockt
er an einer Straflenkreuzung und erkliart in diirren Worten,
indem er schon die Abschiedshand reicht, da3 er nun fahre.
Ausdriicke des Bedauerns und der Uberraschung ertriigt
er noch soso, aber ein Anerbieten — nein eine Bitte, mit ihm
zum Bahnhof gehen zu dirfen gibt seiner Geduld den Rest.
Seine Hinde schieben solchen iiberflilssigen Wunsch wie
eine unsichtbare Drohgestalt zuriick, er stemmt sich gegen,
so gut es geht und aus seinen Mienen konnte man auf iibel-
riechende Vergasungen aus der Zudringlichkeit des Bitt-
stellers raten. Und er erschien denselben Freunden, oder
wie sie sonst zu heiflen verdienen, aus der Verschlungenheit
von Jahr und Tag auftauchend und tiberraschte, ja er-
schreckte sie gelinde, weil es immer so etwas wie eine Er-

scheinung wurde.»

«Mir kam er oft wie ein Apostel vor, wie ein Vorldufer, ein
Johannes aus der Wiiste. Seine Magerkeit war nicht kiim-
merlich, sondern rassig; er ekelte sich vor vielem Fleisch
und lebte selbst so enthaltsam wie in der Wiiste, sein
Kommen war Auflocke[r?n, Spalten, Erschiittern, er trat
leise, behutsam, fast verlegen heran und war doch ein
Kommandeur. Seine Mienen? Das Gesicht schrumpfte
tausendfiltig, verkrauste sich, als wirde seine Haut von
Krallen geritzt und immer wieder zerschlitzt und zerkliiftet,
er konnte grausam absonderliche Grimassen des Liferns,
des Ekels, der Verwunderung, des Wiitens, des Zustimmens,
Absprechens, Befremdens, Gewinnens. .. (hier fehlen mir
tausend Unaussprechlichkeiten) machen. Dabei stromte
zorniger Odem heiler aus der knéchernen Brust. Und
wieder lidchelte es siegend aus ihm heraus im Abglanz
gniidiger Laune, begleitete sein Frohlocken, sein unmerk-
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liches Triumphieren mit flottem Zauber seines Mundes.
Sein Mund ? Ein Ausgang und Eingang, ein Marderloch, ein
Iltisschlupf und daraus fuhr die geschiftige Zunge hervor,
wie eine spitze Tierschnauze und liel Licheln wie Huschen
und Schwenken eines schnellen Schweifes einen Schatten-
blitz tibers Gesicht scheuchen.»

«Er war im hohen Alter kein Greis, er schien bald jung, bald
alt, wie gerade die Stunde geschlagen hatte. Man konnte
glauben, er wire aus la Mancha gebiirtig, aber er war auch
als Mecklenburger ein unbecuemer, jedem Schlendrian in
Worten, Werken und Gesinnungen abholder Ritter. Weich-
heit, die er wohl hatte, beschnitt er an sich streng wie einen
Baum, der nicht schatten soll. Sein freundlichstes Lacheln
hatte etwas Schabendes, Zerpfliickendes. Ein prachtvoller
Hochmut konnte bei ihm ausbrechen, wenn sich ahnungs-
lose Gemiutlichkeit an ihn heranmachte, dann zerschnitt
er das Tischtuch, daB der Andre die Tatze hastig wegri3,
und markierte seine Grenzen wie fir die Ewigkeit. Und
doch kleidete er sich meistens in Demut und lie$3 sein Ritter-
tum unter der Hiulle der Bescheidenheit nur ahnen.»

«Und doch bin ich mir darin ungewif3, ob ich denn nun seine
wahre Gestalt gesehen habe; sicher nicht, ich habe nur
einige seiner Verwandlungen gesehen. Nur eine seiner Hr-
scheinungsformen mdéchte ich als die behalten, die seiner
wahren vielleicht am meisten gleicht. Die eines ermideten,
mit ein wenig Staub der Kiimmerlichkeit bestreuten alten
Herrn, der einer leisen Heiterkeit in irgend einem stillen
Schlupfwinkel vor dem nie aussetzenden Gebell da drauBlen
sich hervorzuwagen génnt.»

Curt Glaser ist behutsamer (S. 8/9):

«Wir miissen uns langsam an den Gedanken gewoéhnen, dal
niemals mehr seine hagere Gestalt von irgendwo und irgend-
wann auftauchen wird, niemals mehr der eindringliche Blick
seiner geisterhaft wasserhellen Augen forschend und fragend
auf uns ruhen wird. Es ist nicht das erste Mal, dal} sich die
Kunde von Kollmanns Tode verbreitete. Ftw Jahre war er
seinen Freunden entschwunden. Aber es kam der Tag, da
er wieder vor ihnen stand, unverédndert, kaum gealtert, und
in dem gleichen diirftigen Uberzieher, den er immer ge-
tragen hatte, der zu ihm zu gehéren schien wie der
diinne, rotliche Spitzbart und der ausdrucksvolle, schmale
Schadel. »

«So ist er von uns gegangen, und er wird dieses Mal leib-
haftig nicht wiederkehren. Aber wenn wir uns sein Bild ins
Gedéchtnis zuriickrufen, wenn wir uns zu vergegenwiirtigen
versuchen, wer dieser merkwiirdige Mensch gewesen, dann
ist es, als 6ftnet sich leise die Tiire, und vorsichtig beugt sich
sein Kopf aus der Spalte hervor, als stinde er neben uns
und hielte die leicht zitternde Hand tiber das Papier, ab-
wehrend, nein, wir sollten ihn ruhen lassen, er wolle nichts
ftr sich, er habe immer nur fur die anderen gewollt, fur die
Menschen, denen er sein Leben gegeben hatte, und fiir die
héchste Macht, die er kannte, fiir die Kunst. Und stiinde
er wirklich neben uns, wir wiirden die Feder sinken lassen,
denn sein Wille war stark, und seine stille Beharrlichkeit
hétte uns gezwungen, uns ihm zu fiigen, wie es so oft
geschah.»

Der Okkultist Freiherr von Schrenk-Notzing meldet
(S. 31, 33):



«Unser Freund liebte es nicht, nach seiner Vergangenheit,
nach seinem Lebenszweck befragt zu werden. Unerwartet
tauchte er in Miinchen auf und verschwand dann wieder
ebenso geréuschlos, ebenso unaufféllig und ohne Hinter-
lassung einer Spur auf mehr oder minder lange Zeit. In
diesen Perioden lebte er auf dem Lande, in Rom, Florenz,
in Berlin und an Orten, wo man ihm zuféllig begegnete.
Niemand kannte seinen Lebenszweck, niemand wuBte, ob
er jemals in irgendeinem Beruf tidtig gewesen war. Obwohl
ein feiner, vornehmer, sensibler, kunstverstindiger Geist
mit hoher Kultur und positiven Kenntnissen, suchte er nie
und nirgends hervorzutreten; ja, seine Bescheidenheit, seine
Anspruchslosigkeit im Leben, sein Altruismus gingen fast
ins Extrem. So wollte er z. B. bei Besuchen niemals storen,
bentutzte mit Vorliebe die Hintertur, nachdem er sich ver-
gewissert hatte, daf sein Besuch willkommen sei; um einem
armen Kinstler zu helfen, war er zu jedem Opfer bereit,
suchte Mizene auf, fithrte sie zu den Werken desselben usw.»

«Sein AuBeres verinderte sich wenig; sicherlich sah er
jinger aus, als er in Wirklichkeit war. Als ich ihn kennen
lernte, konnte er 45 Jahre alt sein, wihrend andere ihn fir
einen Sechziger hielten.»

«Zum letztenmal begegnete ich ihm im Miinchener Hof-
garten an einem warmen, schénen Juniabend 1915. Von den
Folgen einer schweren Lungenentziindung kaum genesen,
wollte der Rekonvaleszent den sonnigen Abend genieBen;
wie aus einer Versenkung aufgestiegen, stand er damals
plétzlich vor mir — jetzt leider stark verdndert, ein Schatten
gegen frither.»

Dazu gehort wohl die Nachricht, die uns Theodor

Diaubler gibt (S. 28):

«Das Letzte, was ich von ihm erfuhr, war Folgendes: er
wurde, kurz nachdem er schwerkrank von Rom, nach Ab-
bruch der diplomatischen Beziehungen zwischen Italien
und den Zentralmichten, nach der Schweiz und dann nach
Mimchen tberfiihrt worden war, gesehen, wie er abends
mit der Hand vom Wittelsbachbrunnen Wasser schopfte
und trank. Ein paar Monate spiter war er tot.»

1.

Was bei Albert Kollmann duBerlich als Zuriickhaltung
erschien, wurde in seiner unmittelbaren Umgebung
gerade als versteckte oder dirckte Einflubnahme iiber
dieMenschen empfunden, und hintereiner anscheinenden
Unbestimmtheit und Gewichtlosigkeit spiirten manche
einen um so stirkeren Machtanspruch. Aus den Zeug-
nissen seiner Freunde erwiichst dariiber und {iber seine
Vertrautheit mit iibernatiirlichen Wegen ecin beson-
deres Kapitel.

So schreibt Curt Glaser (S. g):

«Wer war dieser Albert Kollmann? Er war ein Gefal der
Kunst, ein Mensch, fir den das Leben alle Wirklichkeit
verloren hatte, dem nur die Realitit des Geistigen Sinn und
Geltung behielt. Man sagt, er sei Spiritist gewesen. Wahr

ist, daB er an die Wesenhaftigkeit des menschlichen Geistes
glaubte. Er hat gern von den Geheimnissen der Fernwir-
kung gesprochen. Wahr ist, daBl die Kraft seines Willens
iiber Zeit und Ort hier die Menschen in seinen Bann zwang.
Er gehorte nicht zu den Begnadeten, denen die Gabe der
Produktion verliehen ist. Aber er war berufen, den Kunstler,
an den er glaubte, zu treiben und zu spornen, {iber ihm zu
wachen und fiir ihn zu werben, aber auch das Héchste an
Leistung von ihm zu fordern, zu erpressen. Er stand hinter
dem Maler, und sein Wille schien den Pinsel zu fihren.
Hinter der Staffelei tauchte sein Kopf empor, und sein Blick
schien zu fragen und zu verlangen. Er nahm das fertige
Werk und zwang die Menschen, es zu sehen, tiberredete sie,
es zu erkennen, und wer sein Ohr nicht verschlo3, vermochte
nicht, der eindringlichen Sprache dieses leidenschaftlichen
Anwaltes zu widerstehen.»

Theodor Dédubler (S. 24/25, 26/27):

«Mit Mystik hat sich Herr Kollmann sehr eindringlich be-
schiftigt. Ganzeigenartige Dinge ereigneten sich in seiner An-
wesenheit, der Ruf seiner tibersinnlichen Veranlagung mufte
aufkommen. Kausalititsketten, die wir nicht leicht mit
dem Verstand verfolgen kénnen, verschniirten sich da auf
einmal in tiberraschender Art, sein Auftauchen oder plétz-
liches Nichtmehrdasein verblufften geradezu. Auch scheint
er fiir Telepathie besonders empfinglich gewesen zu sein:
er wulBte genau, wo er einen treffen konnte. Ich selbst kann’s
bezeugen: mehr als einmal erwartete er mich an Orten, wo
er nicht wissen konnte, dafl ich hingehen wiirde. In Kéln
zur Zeit des Sonderbundes, als er bei Munchs Werken weilte,
kiindigte er meine Ankunft an, bevor ich selbst die Absicht
hatte, nach Koéln zu fahren. Wir standen damals gar nicht
in brieflicher Verbindung und ich wullte nichts von der
Ausstellung, besuchte einen Freund in Diisseldorf und fuhr
nur zufillig nach Kéln. Als ich in groBter Mittagsglut vor
der Ausstellung ausstieg, stand Herr Kollmann lédchelnd
da und sagte dann im ,Munchsaal® dem Geschiftsleiter:
,Habe ich Ihnen nicht fir heute die Ankunft des Herrn
Déubler angekiindigt ?*»

«Einmal machten wir miteinander eine Reise: zuerst von
Mimnchen nach Innsbruck, dann von Sterzing nach Brixen
und von Brixen nach Bozen. Auch da ereignete sich etwas
Auffallendes. Ich hatte in Innsbruck linger zu tun, als ich
zuerst dachte; wir nahmen voneinander Abschied, Koll-
mann wollte weiter: wir drickten uns die Hénde mit: Auf
Wiedersehen in Rom! Im letzten Augenblick beschlof ich
in Innsbruck, lieber in Sterzing auszusteigen. Aber erst am
Bahnhof war mir das Alpennest mit seinen Werken von
Multscher eingefallen und anstatt bis Trient loste ich eine
Fahrkarte nach Sterzing. Meines Erinnerns hatte ich nie-
mals mit Herrn Kollmann {iber Sterzing gesprochen, jeden-
falls nicht damals in Verbindung mit der Absicht, die Reise
auf dem Brenner zu unterbrechen. Das hinderte aber nicht,
dafl Herr Kollmann in Sterzing am Bahnsteig herumstol-
zierte, als mein Zug einfuhr, und mich sofort ins Hotel
brachte, wo er bereits ein Zimmer fir mich genommen
hatte.»

Der Arzt Max Linde spricht im besonderen iiber die
zeitweiligen Beziehungen Kollmanns zu dem Maler
Gabriel Max, die Kollmann nach der Scheidung des
Malers von seiner ersten I'rau jih abbrach (S. 4o0):



«Er hatte oft bei spiritistischen Experimenten dem Kiinst-
ler als Medium gedient. Und da Max sich der starken Per-
sonlichkeit des Kunstfreundes unterwarf, so muBte oft
Kollmann die linke Hand des Kimnstlers halten, wiahrend
die rechte malte. Kollmann sowohl wie Max glaubten an
ein von Mensch zu Mensch gehendes geistiges Fluidum, das
Od, welches wie eine magnetisch-elektrische Entladung
ausstrahle und sich {iberleiten lasse. Kollmann erklirte
auch, im Dunkeln keines Lichts zu bediirfen, da seine Hand
einen bléulichen feinen Lichtschein im Dunkeln ausstrahle,
mit Hilfe dessen er sich stets zurecht finden kénne.»

1V.

Aus derartigen Bezirken, wo die Rénder verschwimmen,
leiten doch immer auch wieder andere, positive Aus-
sagen zum wertvollen Kern des Kollmannschen Wesens.

Zu den bereits bekannten Zeugen gesellt neu sich
Walter Rathenau (S. 6/7):

«Keinen Lebenden kenne ich, der neben ihm von Bildern
etwas verstand. Sein Auge war malerisch. Niemand hat so
wie er aus dem Leben und aus den Dingen Konsequenzen
gezogen, und wenn er auch vieles verschwieg, sich und sein
Dasein dauernd ausstrich, so war doch der Reichtum sicht-
bar flr jeden, der zwischen den Worten hérte. Alles, was er
dachte und sprach, war Ergebnis; das unterschied ihn von
allen, die ins Unreine reden. Takt wurde ihm zur Manie.
Er war gewohnt, in den Menschen zu lesen, er experimen-
tierte mit ihnen auf Reaktionsfihigkeit. Seine Héflichkeit
hatte in ihrer Ubertreibung etwas von Menschenverachtung.
Rithrend war, wenn er erkannte, dal unausgesprochen der
Hintergrund seines Wesens erfa3t wurde.»

«Br war glucklich, wenn er sich eine Mithe machen konnte.
Ein zerbrochener, michtiger IEhrgeiz wirkte in ihm nach;
daher trieb er alles zum #uBersten Verzicht. Ich flurchte,
diese Menschen kommen nie wieder, denn um sie zu bilden
und zu reifen sind groBe Anlagen und viele stille Jahrzehnte
notig. »

«Kollmanns Leben in seiner tiefen Stille, in seiner gewollten
Armut, war eines der erlesensten.»

Curt Glaser faBt zusammen (S. 12/13):

«Das innerste Wesen dieser seltsamen Geistigkeit, die wir
Albert Kollmann nannten, wird keiner erschépfend deuten,
aber von den eigentiimlichen und oft geheimnisvollen
AuBerungen, die wir erlebten, vermag der eine dies, der
andere das zu berichten. Und sollte er selbst noch einmal
unter uns erscheinen, so wird er verzeihen, dal} wir dieses
Mal seine Bescheidenheit nicht achteten, und wird mit der
vollendeten Hoflichkeit des alten Kavaliers, die ihm eigen
war, {iber sich selbst und unsere AuBerungen zur Tages-
ordnung tibergehen, um von dem einen zu reden, das ihm
und uns am Herzen liegt, von der Kunst.»

Der Lubecker Arzt ergeht sich ausfithrlicher (S. 37/38,
40, 41, 35, 38):

«Kollmann war ein Mann feiner Umgangsformen, von hage-
rer schlanker Statur und ausgepriagten Gesichtsziigen. Er
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trug einen rotblonden Spitzbart, hatte eine feingebogene
Nase und schmale, zusammengekniffene Lippen. In seinen
sarkastischen Bemerkungen war er oft boshaft. Sein Witz
war scharf und étzend. Doch war seine scheinbare Boshaftig-
keit nur der Ausflul seines heftigen und galligen Tempera-
ments: ,Verzeihen Sie einem alten Manne, welcher oft in
seinem Leben von Wallungen heimgesucht wurde, welche
zu bekdmpfen ihm oft nicht gelang‘, so charakterisiert er
sich in einem Briefe treffend selbst. Unwandelbare auf-
opfernde Treue fiir junge und oft darbende Kiinstler, deren
Not und kleine Sorgen er teilte, beweisen den edlen Charak-
ter Kollmanns. Er wulte den in ewigen Néten befindlichen,
mit allerhand téglichen Sorgen des Lebens kidmpfenden
Kiinstlern zu helfen, wo er nur konnte und stellte ihnen
seine ganze starke Personlichkeit zur Verfiigung. Er ging
ganz in dieser Tatigkeit auf. Fir ihre kinstlerische Rich-
tung aufklarend und werbend tiitig und umbherreisend,
suchte er ihnen Auftrige zu verschaffen. Selbst nicht sehr
bemittelt, kaufte er ihnen oft, seine eignen nur geringen
Mittel tiberspannend, Kunsterzeugnisse ab. Niemals hat er
jedoch aus ihrer bedréingten Lage Vorteile gezogen, was er
bei seiner phiénomenal sicheren kritischen Bewertung mit
Leichtigkeit héatte tun kénnen.»

«Kollmann war demnach eine ungemein sensible Natur.
Der groBen Empfindsamkeit seiner Nerven entsprang seine
Kunstkennerschaft. Wie das Ohr eines musikalisch gebil-
deten Menschen schon die feinsten Unreinheiten eines Tones
zu erkennen vermag, so empfand Kollmanns Auge schon
die geringste fehlerhafte Farbenténung als Schmerz. Die
Zartheit des Empfindungsvermoégens war durch vieles
Sehen und Reisen noch kultiviert. So war ein Kulturmensch
aus ihm geworden, der tiber nichts mehr auBer sich geraten
konnte, als tiber Zeichen von Unfeinheit. Eine einzige
Bemerkung, welche ihn verletzte, konnte ihn veranlassen,
seinen Koffer zu packen und abzureisen. ,Die Luft ist dort
nicht gut’, pflegte er dann zu sagen.»

«Fur ihn lag die Bildung tief im Innern begriindet. Nichts
haBte er mehr als aufdringliches, marktschreierisches und
hohles Wesen sowohl im biirgerlichen Leben wie im beson-
deren in der Kunst und beim Kiinstler.»

«Nur wenige kannten ihn, da er sich der Offentlichkeit stets
zu entziehen wuBte. Und doch war sein Ruf als Kenner und
Foérderer der Kunst verbreitet. Ich hatte schon lingst von
ihm gehort, von seinem fabelhaft sicheren Urteil und feinen
Geschmack, als ich nach Liibeck zog, so daB ich mir vor-
nahm, ihn hier, wo er damals als Einsiedler lebte, aufzu-
suchen. ,Er versteht mehr von Malerei als alle Professoren
und Kunstgelehrten zusammen genommen’, so hatte Max
Liebermann ihn mir charakterisiert.»

«Wiithrend seines Liitbecker Aufenthalts sammelte Kollmann
alte kunstgewerbliche Erzeugnisse teils fur sich, teils fir
Freunde. Sein fabelhafter Geschmack erspihte unter einem
Wust von Trodlerware mit Treffsicherheit das Wertvolle.
Er war zu jener Zeit ein Einsamer und verkehrte mit
keinem Menschen, so dal} er, wie er mir erzihlte, bemerkt
hatte, daB er durch Nichtgebrauch der Sprache die Ge-
wandtheit der Rede einbtlte. Um dem vorzubeugen, hat
er sich oft mit einfachen Leuten unterhalten. Er war hier
literarisch nicht muBig gewesen und hatte die Geschichte
seiner Jugend verfaBt, welche er mir im Manuskript zu
lesen gab.»



Privatbesitz

Von Schrenk-Notzing stellt fest (S. 32/33):

«In seiner reservierten und tief angelegten Natur lebte eine
Art Familienstolz; obwohl er nicht gern tiber seine ver-
wandtschaftlichen Beziehungen sprach, fihlte doch jeder,
der ihm néherstand, durch, wie sehr ihm solche Traditionen
ins Herz gewachsen waren. Dabei war er ungemein emp-
findsam bis zur Reizbarkeit und muBte zeitweise mit groer
Vorsicht behandelt werden.

Den Grundzug seines ganzen Wesens bildeten jedoch ab-
gekliarte philosophische Ruhe und ungewdohnliche Herzens-
giite. Fast allen, die ihm néahertraten, blieb er ein psycho-
logisches Riitsel, er hatte keine Leidenschaften, zeigte fast
immer inneres Gleichgewicht; niemand ahnte sein wirk-
liches Alter; jede derartige Frage empfand er als Eingrift
in seine personlichen Rechte und lieB sie unbeantwortet. »

V.

Uber die «verwandtschaftlichen Beziehungen», das
«wirkliche Alter» und die entscheidenden kulturellen,
wie selbst die materiellen Grundlagen dieser Existenz
geben einzelne Stellen im Nachruf von Max Linde, vor
allem aber ein Text aus der Feder eines jiingeren Ver-
wandten, eines Herrn H. von Flotow, des Herausgebers
der kleinen Gedichtnisschrift, schlieflich sachlich und
zuverlassig Auskunft.

Max Linde berichtet zum Jahr 1897, da Kollmann
damals in Liibeck in einem alten Kaufhaus mit engen,
steilen Treppen 1m vierten Stock gewohnt habe, in
Réaumen, die mit ihren Mahagoni-Mébeln, den Sil-
houetten, Miniaturen und sonstigen Bildnissen an den
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Winden, mit blank polierten Kaffeekannen, schonem
Porzellan, Zinntellern, alten Biichern den Geist einer
vergangenen und hohen Kultur bewahrt hatten, daB
er dabei aber von der Hoffnung auf eine neue, groBe
deutsche Kunst erfiillt gewesen sei. Er habe sich eine
Zeitlang mit der Erstellung von Glasgemilden befaBt
und diese unter seinen Freunden verschenkt, auch eine
ausgewiihlte kleine Kunstsammlung besessen. Erst mit
dem Wegzug von Liibeck habe er sein Wanderleben
aufgenommen, und die regelmiBigen Winteraufent-
halte im Siiden, vornehmlich in Italien.

Kurz nach 1900 brachte Kollmann Dr. Linde die ersten
Radierungen von Munch. Unter seiner Mit- und bestim-
menden Einwirkung, wie sie in anderem Zusammen-
hang dargestellt worden ist, verfaBt der Liibecker Arzt
die Kampfschrift « Edvard Munch und die Kunst der
Zukunft» von 1904, nachdem er unter dem Einfluf3
von Kollmann schon frither dem Kiinstler sein Herz und
sein Haus gedffnet hatte (Mappe «Aus dem Hause
Max Linde» 1902, das grofle Bild der vier Knaben
Linde 1903, Linde-Fries 1903).

Durch den Herrn von Flotow lernen wir Kollmann
kennen als den am 28. Juni 1837 zu Griissow In
Mecklenburg geborenen Sohn des vormaligen Pastors
und damaligen Domiinenrates Kollmann auf dem diesem
durch Erbschaft zugefallenen Gut Griissow, und dessen
Gattin, einer Offizierstochter, geborenen IFlotow von
Walow. Die FFamilie ziihlte zehn Kinder, unter denen
Albert Kollmann dem Alter nach etwa in der Mitte
stand. Die Tochter heirateten Pastoren, die jiingste
wurde Diakonissin. Von den Séhnen studierten zwei
Theologie, gingen aber nicht ins Pastorat. Albert soll
der Liebling seiner GroBmutter aus der miitterlichen
Linie, «einer geistreichen Frau», gewesen sein. Statt
Maler, wie er es gewiinscht hiitte, wurde er nach dem
Wunsch seiner Eltern Kaufmann und fithrte in der
Folge in Hamburg ein eigenes Kommissionsgeschift.
Der Gewinn aus diesem Hamburger Unternehmen soll
ergianzt worden sein durch ein kleines Vermogen, das
ithm der Vater nach dem Verkauf von Griissow habe
hinterlassen konnen, und in spiteren Jahren durch
Verkauf von Bildern aus seiner Sammlung. Die durch
die Berufswahl vergewaltigten Organe fiic bildende
Kunst sollen zuerst in Hamburg sich an Kunstwerken
fiir immer neu entziindet haben. Mit der Aufgabe des
Hamburger Kommissionsgeschiftes und des kaufmiin-
nischen Berufes fillt wohl die Niederlassung in Liibeck

zusammen.

Das darauf folgende Wanderleben mit der ununter-
brochenen Kette groBer Kunstreisen durch Ungarn,
Italien, Spanien, Frankreich, Holland, Norwegen, und
Deutschland «bis in die kleinsten Orte», hiitte er aber
nicht fithren konnen ohne seine beispiellose Anspruchs-
losigkeit und geradezu asketische Lebensweise. In
dieses Leben gelang es ihm auch noch die Hiilfeleistung
an aufstrebende, aber einstweilen noch verkannte Kiinst-
ler hineinzubringen. Er habe immer wieder ihre sonst
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unverkiduflichen Erstlingswerke erworben, «die ihm
freilich 6fters nach langen Jahren unerwartet ansehn-
lichen Gewinn brachten» (S. 49). AuBlerdem habe er
die Gabe benutzt, die ihm geworden sei, «andere Kiinst-
ler anzuregen und zu beeinflussen», «wo immer er es

nur konnte».

Der Ausbruch des ersten Weltkrieges tiberraschte ihn
1914 krank in Rom. Er reiste nach Deutschland zuriick
und starb am 14. Dezember 1915 in Neuendettelsau
nach liebevoller Pflege durch seine jingste Schwester,
die Diakonissin.

VI.

Im gleichen Jahre 1gor1, da in Berlin das nun ziirche-
rische Kollmann-Bildnis entstand, hat Munch seinen da-
maligen Freund ein zweites Mal gemalt, in dem Ber-
liner Doppelbildnis « Albert Kollmann und Sten Drev-
sen». Abb. 2.

Die Kopfhaare von Kollmann sind gelichtet und grau,
Schnurrbart und Kinnbart hell rotbraun, der Augen-
stern ganz klein und wasserhell (wie Glaser schreibt,
S. 140 oben; im Ziircher Bild liegen im Schlitz der Lider
stechend dunkle Punkte), das Gesicht leuchtet in rétlich-
gelblicher Gesundheitsfarbe, das Kleid mit Krawatte
ist dunkel-lila, der Deckel des Buchs goldgelb, der
Schnitt hochrot. Sten Drevsen hat eine schwere rot-
braune Perriicke, die Iris ist dunkelbraun, das Gesicht
cher blaB, Kleid und Krawatte tief schiefergrau. Beide
Brustbilder stehen vor einem scharf blaulich- und gelb-
lichgriinen Grund.

Schon diese farbige Instrumentierung macht allerlei
aus dem Bild aufsprithen. Es ist auch inhaltlich geladen.
Der an Erfahrung uralte Kollmann hat einen jungen
Schéngeist in Behandlung. Das — wenn man das Wort
denn gebrauchen will — Dédmonische in ithm spielt. Ein
sehr {iberlegener Mephisto und ein sehr ratloser Schiiler
(«Mir wird von alle dem so dumm. .. »).

Dieser Szene gegeniiber ist das Ziircher Bild gehalten,
grofer, zusammengefaBt. Wir haben vor uns nur Koll-
mann, Kollmann absolut, auBerhalb einer bestimmten
Situation. Und wenn zu vergleichen ist, so ist nur dieses
gemalte Bildnis mit dem in den Zeugnissen der sieben
I'reunde enthaltenen  geschriebenen, vielmehr gespro-
chenen Bildnis — Schrift ist ja nur farblos diinnes Kleid
fiir klingendes Wort — zu vergleichen.

Was ist von jenen Aussagen her in das Bild hinein, und
was zu ithrer Bestitigung aus ihm heraus zu lesen, aus
diesem Bild, das als ein Werk von Munch der Person-
lichkeit viel mehr als der Palette und dem Atelier ver-
pflichtet ist? Es fehlt wohl nichts dazu, daB sie, die
beiden Bildnisse, jedes in seiner Form, fiir den Inhalt
einander voll entsprechen. Und Munch ist unter den
siecben Ireunden mit seiner Wortkargheit im Recht:
Er hat schon 1901 fiir alle Zeugnis abgelegt.
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