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James Ensor Strand von Ostende... Um 190

ENSOR

von Gotthard Jedlicka

Vor einigen Monaten hat uns di¢ Nachricht vom Tode
des belgischen Malers James Ensor aus Ostende er-
reicht. Seit einem Vierteljahrhundert hat ihn die bel-
gische Offentlichkeit als den groBen Maler ihres Landes
gefeiert. Wir nehmen an, daB sie sich auch bei seinem

Tode wiederum zu dieser Auffassung bekannt hat.
Innerhalb der europiiischen Kunst der Gegenwart steht
seine kiinstlerische Erscheinung allerdings noch immer
umstritten da. Als sein Lebenswerk im Sommer 1932
im «Jeu de Paume» der Tuilerien in Paris ausgestellt
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wurde, schrieb Julius Meier-Graefe: « Viele Einfille,
keine eigene FForm. In der Jugend ein belangloses Pro-
vinzlertum, nachher, als ihn der Impressionismus er-
reichte, viel Farbe um nichts. SchlieBlich wurde Ensor
fiir Belgien das, was fiir Deutschland emmal Max
Klinger bedeutete.» Und als genau sieben Jahre spiiter
in den Riumen der Galerie «Beaux-Arts» in Paris
wiederum eine groBe Ensor-Ausstellung gezeigt wurde,
schrieb Max Osborn am Schluf3 einer Besprechung fiiv
die «National-Zeitung»: «Wie gegenstindliche und
malerische Vision, beide von einer in jedem Zuge ori-
ginellen Kiinstlerpersonlichkeit getragen, ineinander-
flieBen, das gibt dem Werk James Ensors sein unver-
gleichliches Geprige. Man wandert durch diese denk-
wiirdige Pariser Ausstellung und empfindet es begliickt
und bedriickt zugleich, wie aus dem Boden des von
unsagbaren Gefahren umlauverten Erdteils Europa die
Blume genialen schépferischen Menschentums wie ein
himmlischer Trost erbliiht.»

Und weitere fiinf Jahre spiter ist die offentliche Mei-
nung noch immer geteilt. Wir fiirchten, dal sie es
weiterhin bleiben wird. Denn diese Zwiespiltigkeit
kennzeichnet, so scheint es uns, nicht nur die Offent-
lichkeit, sondern auch den Kiinstler. Kitsch oder Genie?
fragt mancher auch heate noch, als ob es nur diese
beiden Méglichkeiten gebe! Bedeutende Kritiker haben
ihn (wobei die Seltenheit sciner Bilder auBerhalb von
Belgien mitsprechen mag) ganz iibergangen. In den
Darstellungen der europiiischen Kunst des neunzehnten
Jahrhunderts und der Gegenwart von Julius Meier-
Graefe und Karl Scheffler ist seine kiinstlerische Lei-
stung nicht emnmal erwihnt. Und doch gehort Ensor
[raglos zu den bedeutendsten Erscheinungen der bel-
gischen Malerei des vergangenen halben Jahrhunderts
und wird als solche auch von den jiingeren belgischen
Kiinstlern anerkannt. Er hat sich dariiber selber ein-
mal so ausgesprochen: «Etalons en plein et philoso-
phiquement nos revendications et tant mieux si elles
fleurent quelque orgueil semblant téméraire. Résultats
définitifs et probants: Mes recherches continues, aujour-
d’hui auréolées, souleveérent les haines de mes suivears
escargotés, Vision sen-
sible et clairvoyante, non devinée par les impressionistes

perpétuellement  dépassés.
francais demeurés brosseurs superficiels, imbus de re-
cettes tres traditionnelles. Certes, Manet, Monet révelent
quelques sensations, combien obtuses! Mais leur effort
uniforme ne permet gueére d’entrevoir les découvertes
décisives. Les recherches étendues sembleront con-
traires. Les esprits bornés demandent des recommence-

>,

ments, continuations identiques. Oui, j'ai sacrifié
"4 la déesse vermeille des vermeilles et des songes,
nécessité complémentaire indispensable a Iartiste,
mais crime impardonnable aux yeux de quelques bons
apotres classeurs de renommées bourgeoises. Une
consolation! Oui, des cubistes citent les angles du
,Lampiste* (1880) et les lignes du ,Liseur® (1881) en
précédents importants; de méme nos luministes citent
des fines lumieres de la ,Mangeuse d’huitres' (1882),
des ,Enfants a la toilette* (1886), et nos jeunes peintres

libérés reconnaissent I'importance de mes recherches
multiples dans les voies variées du beau. Oui, avant

moi, le peintre n’écoutait pas sa vision!»

James Ensor wurde am 13. April 1860 in Ostende
geboren. Sein Vater war Englinder, seine Mutter
Flamin — «finement espagnolée», sagte der Sohn spiter.
Die GroBeltern der viterlichen Seite waren vermogend;
einen Teil des Jahres verbrachten sie auf dem Kontinent.
Sein Vater, der in Briissel geboren wurde, war das
alteste von sechs Kindern, wurde in Belgien und Eng-
land erzogen und studierte in Bonn und lHeidelberg
Medizin. Bei einem Ferienaufenthalt der Eltern in
Ostende lernte er seine I'rau kennen, die Muschelver-
kiauferin im Kramladen ihrer Mutter war. Er heiratete
und blieb in Ostende. «Er hat von meiner Mutter
gelebt», sagte James Ensor zu mir, als ich ihn in Ost-
ende besuchte. «Mit einundfiinfzig Jahren ist er am
Trunk gestorben. So war mein Vater. Meine Mutter
war eine andere Natur. Und Gott sei Dank, war sie
anders. Sie hat den Vater um viele Jahre iiberlebt. Sie
ist erst 1915, withrend des Krieges, gestorben. Sie hat
die Familie tiber Wasser gehalten. Ich habe mich aber
auch mit ihr nicht gut verstanden. Und auch das hat
viele verschiedene Griinde gehabt. Sie hat — vor allem —
meine Malerel nicht geliebt. Sie hat sich — wenn ich es
genau sagen soll — nicht einmal darum bekiimmert.»
In einer Rede, die berithmt geworden ist, hat Ensor
sich einen « Anglobelgier» genannt. Darum auch hat
Verhaeren in seiner Malerei eine Gestaltung zwischen
zwel Rassen gesechen — oder richtiger: eine Gestaltung,
in der sich zwei Rassen harmonisch miteinander ver-
binden — was wir nicht unbesehen hinzunehmen ver-

mogen.

In seiner Jugend zeichnete und las er viel. Die Eltern,
die seine Begabung erkannten, gaben ihm zwei aquarel-
lierende Halbdilettanten — Dubar und Van Kuyck — als
Lehrer. Mit siebzehn Jahren kam er an die Akademic
der bildenden Kiinste in Briissel — «boite & myopes», hat
er sie spiater genannt. Er blieb dreir Jahre, kopierte
antike Statuen, gewann einen Preis, malte am Morgen,
zeichnete am Abend, komponierte am Nachmittag,
zeichnete noch in der Nacht. 1880 kehrte er nach Ost-
ende zuriick. Um dieses zwanzigste Jahr herum malte
er, wie Colin berichtet, im Verlauf von anderthalb
Jahren ungefihr hundert Bilder, die aunf seine Zeit-
genossen erschreckend neu wirkten. Im Jahre 1883 nahm
er an der Griindung der Gruppe der XX teil, die in
der belgischen Malerei eine bedeutende Rolle spielen
sollte. Das Ziel dieser Vereinigung war der Zusammen-
schluB der jungen und kimpferischen belgischen Ta-
lente. Ensor zihlte zu jenen, die auch innerhalb dieser
le'uppc bald am heftigsten bekampft wurden. EIf
Jahre spéter wurde die Vereinigung unter der Fithrung
von Octave Maus erneuert und in «Libre Esthétique»
umgetauft. Sie zeigte einundzwanzig Jahre lang jihr-
lich eine Ausstellung — nur in zwolf dieser Ausstel-
lungen war Ensor vertreten und wurde dabei immer

wieder (und zwar auch von der jungen Kritik) ange-
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griffen. Aber der Salon des Jahres 1904, der fiir die
«Novateurs» reserviert war, zeigte nicht Werke von
Ensor, sondern solche von Théo van Rysselberghe, ob-
wohl bereits ein Jahr vor der Jahrhundertwende die
franzosische Zeitschrift « La Plume» eine Sondernummer
zu Ehren von Ensor herausgegeben hatte. Durch eine
Reihe von grofen Ausstellungen in Briissel, Antwerpen,
Paris ist er nach dem ersten Weltkrieg der euro-
piischen Offentlichkeit vorgestellt worden — die groBte
Ausstellung blieb die des Jahres 1929 im Palais des
Beaux-Arts in Briissel.

Vor allem mit seinen Maskenbildern hat Ensor eine
europiische Beriihmtheit erlangt. Diese Maskenbilder
hat man schon als Stilleben zu werten versucht. Aber
als solche allein sind sie doch nicht restlos zu charak-
terisieren. Das erkennt man gerade dann, wenn man

James Ensor Eloffes et éventail. . .

sie neben eigentliche Stilleben hiilt. Sie stehen nicht am
Rande, sondern im Mittelpunkt seiner kiinstlerischen
Gestaltung : in thnen wird manchmal sichtbar, was in den
andern Bildern erst schlummert. Eine Vorstellungswelt,
die seit Hieronymus Bosch und Brueghel fiir die euro-
piiische Malerei zu einem groBen Teil erstarrt war, um
nur in der kiinstlerischen Gestaltung von Goya wieder-
um unheimlich lebendig zu werden, fordert bei Ensor
von neuem ihr Recht. Verschiedene innere und dufBere
Griinde haben ihn dazu gefiihrt, solche Maskenbilder
zu malen. Der Kramladen seiner Mutter war mit Kar-
nevalsmasken angefiillt; Karnevalsmasken spielten in
seiner Jugend eine groBe Rolle; er erzihlt einmal, dal3
seine GroBmutter noch mit sechzig Jahren verkleidet
und maskiert leidenschaftlich am Karnevalstreiben teil-
nahm ; die Masken erlaubten ihm, sich zeichnerisch und
farbig in jeder Beziehung gehen zu lassen; sie gaben
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thm auch die Moglichkeit, den Biirger, den er halte,
zu verspotten. Aber das alles sind @uBerliche Griinde,
und die inneren, entscheidenden Griinde vermogen wir
nie bloBzulegen. Seine Maskenbilder stellen nach Ge-
stalt und Gehalt eine erregende Verbindung oder auch
nur eine quilende Mischung dar; sie verbinden orga-
nische und anorganische Gestalt; Requisiten nehmen
ein eigentiimliches, gespenstiges Scheinleben an; sie
geben die menschliche Physiognomie iibersteigert und
verzerrt wieder. In diesem Sinne sind sie auch Aus-
druck eines ungeheuerlichen Ressentiments.  Ensor
scheint sie dabel oft als Impressionist zu beginnen und

als Expressionist zu vollenden.

Auch in der Malerei von Ensor liaBt sich ein starker
geistiger und kiinstlerischer Gegensatz zwischen frither
und spiiter Gestaltung nachweisen. Von seiner frithen
Malerei geht eine viel starkere, reinere und geschlos-
senere Wirkung als von seiner spiten Malerei aus. Der
bedeutende Kiinstler ist der Maler der friithen Bilder,
die heute viel weniger bekannt sind, der berithmte
Kiinstler aber ist der Maler der spiiten Bilder. Die
frithe Malerei ist iiberlieferungsfrendig und wirklich-
keitsnah, die spite Malerei eigenwillig und spukhaft.
James Ensor hat bis in die letzten Jahre seines Lebens
gemalt. Aber es ist, als sei die eigentliche schopferische
Kraft, die lebendige innere Spannung verhiltnismaBig
frith erstorben und habe einer blendenden Virtuositiit
Platz gemacht. Wer allerdings in einer @uBerlichen
Originalitit das entscheidende Merkmal der wesent-
lichen kiinstlerischen Gestaltung sieht, wird den Bildern
der reifen und spiten Jahre vor denen der Jugend den
Vorzug geben. Viele Bilder hat er spiter ein zweites
Mal gemalt: in einer bunteren IFassung, um sich anf
diese Weise iiber seine farbigen Moglichkeiten Rechen-
schaft abzulegen. In dem MaBe, in dem im Verlauf
seiner Entwicklung die stillen Interieurs und einfachen
Motive abnehmen, nehmen die Masken- und Karnevals-
motive zu, um zuletzt ganz zu iiberwiegen. Ensor
scheint schon in reifen Jahren viel weniger in einen
Altersmanierismus als in eine Altersschrulligkeit hin-
eingeraten zu sein, die er auch seinen Freunden gegen-
iiber verbissen verteidigt hat und die sich im iibrigen
fast noch schirfer als in seiner Malerei in seiner Schrift-
stellerei auswirkt, die unter dem Titel «Les Ecrits de
James Ensor» im Verlag «Sélection» in Briissel heraus-
gekommen ist.

Von der Gesamtheit seiner Malerel geht eine reiche,
manchmal aber auch unruhige und sogar quirlige Wir-
kung aus. Dariiber hinaus erscheint sie sehr eklektisch.
Ensor war von einer ungewdhnlichen seelischen und
optischen Reizbarkeit und hat darum auch mehr Ein-
fliisse aufgenommen als er selber zugeben wollte. Er
gehort zu den Malern, die intelligenter kopieren als
denken. So wird man vor seiner Malerei auch dann an
gegensitzliche Kiinstler erinnert, wenn er selber nicht
wirklich von deren Vorbild ausgegangen ist. Man ist
versucht, auch seine kiinstlerische Gestaltung als «anglo-
belgische» Ausdrucksweise zu bezeichnen. In seiner

Malerei mischen sich Turner und Bosch, Blake und
Redon, Constable und Monet. Er gehort in die selbe
Generation wie Matisse, Bonnard, Lautrec und Munch.
Seine farbige Differenzierung fiithrt ihn oft in die Nihe
von Bonnard; seine Weltangst lif3t hin und wieder
aber auch an Munch denken. Aber es fehlt ihm dabei
doch jene groBe Symbolkraft, die den norwegischen
Kiinstler auszeichnet und ihm eine europiiische
kiinstlerische Bedeutung verleiht. Munch ballt und
schafft Symbole, wo Ensor stuft und zerfasert. Ensor
wirkt manchmal wie ein nachgeborener Impressionist,
der mit der impressionistischen Farbengebung aus
einer spitmittelalterlichen Vorstellungswelt heraus ge-
staltet. Schon bald wihlt er Motive, die thm eine kari-
kierende und grimassierende Darstellung erlauben. Die
Unvereinbarkeit einer solchen Stoffwelt mit dieser
Farbengebung erzeugt manchmal eine quilende zeich-
nerische und farbige Unstimmigkeit. Mit wachsendem
Alter nimmt das Grimassieren in seiner Malerei zu; die
farbige Differenzierung verbindet sich mit einer sonder-

baren zeichnerischen Vergroberung.

Wie oft hat man schon von der Dimonie seiner kiinst-
lerischen Gestaltung gesprochen! Die Vorstellungswelt
seiner Malerei ist viel weniger diamonisch als skurril.
Er ist nicht ein Genie der Provinz, sondern ein pro-
vinzielles grofes Talent, dem zeitlebens die steigernde,
ordnende, sichernde Nihe der grofien Malerei in stéin-
diger Uberlieferung gefehlt hat. Provinzlertum kann
auf auBeren Zwang oder anf eine innere Notwendigkeit
zuriickgehen. Das kiinstlerische und geistige Provinzler-
tum von Ensor wirkt schicksalhaft. Ein grofBes Talent
mit einer unbeschreiblichen farbigen Reizbarkeit ent-
wickelt sich abseits vom groflen Leben und auch abseits
von der wesentlichen kiinstlerischen Uberlieferung
nicht nach der Tiefe, sondern nach der Abwegigkeit
und Schrullenhaftigkeit. Mit den zunehmenden Jahren
vertieft sich Ensor nicht, sondern verbohrt er sich
immer mehr. In seinem Alter scheint er nicht mehr
Visionen zu verwirklichen, sondern farbige Launen und
Einfille zu hatscheln. Er hat sich auch nicht iiber die
6ffentliche Meinung erhoben, wie er es doch zu tun
gemeint hat, sondern hat sich vor ihr nur in sich selber
zuriickgezogen. Es ist kein Zufall, dal er sein ganzes
Leben lang iiber seinem ererbten Kramladen gewohnt
hat und daB er nur selten (und auch dann nur fir
wenige Tage) aus Ostende herausgekommen ist. Seinc
tigliche Erholung war der Gang an das Meer und der
Strandpromenade von Ostende entlang. Und wie hat
er nun dieses Meer erlebt? «Mer pure, inspiratrice
d’énergie et de constance, buveuse inassouvie de soleils
sanglants. Oul, je dois beaucoup a la mer! Ah! jai-
merais la vider, comme je viderai ce verre ot I'or pale

‘¢tincelle. Reflets sans ombres comme notre joie!» James

Ensor oder die Gefahr der Provinz, so ist man oft zu

sagen versucht.

Uns scheint heute, daf3 seine kleinsten und stillsten Bil-
der auch seine bedeutendsten Werke sind. Viele seiner
anspruchslosesten Landschaftsbilder sind von einer



eigenwilligen und doch klaren Buntheit; sie geben eine
atmosphirische Stimmung rein und zart wieder. Auch
unter seinen Radierungen findet man vollendete Werke.
Sie zeugen zum Teil von einer seismographischen Sen-
sibilitit und von einer wundervollen seelischen und
zeichnerischen Genauigkeit; sie leben fast immer mit
einer Fiille von Zwischenténen. Der alte Ensor aber
hat mit solchen Bildern und Radierungen nicht mehr
viel anzufangen gewuBt. Als in den letzten Wochen
durch einige schweizerische Zeitungen ein Geriicht
vom Tode Edouard Ilerriots ging, erinnerte ich mich
an eine Bemerkung von Ensor iiber ihn. Bei einem
Besuch in Ostende hatte er zu mir gesagt: « Wissen
Sie, auch Ilerriot ist einmal zu mir nach Ostende ge-

kommen. Ich glaube, dal er ein sehr gescheiter Mensch

Noa &
-
A
PO =

.) g
_
1~ Rt R, N

CUUAPAN Y QRSN TINSR SO A R
R — -_%L.Q;Lﬂfi;. I e s

3 ENF) 9

g

1 Lo

ist. Er hat mir jedenfalls einen ausgezeichneten Ein-
druck gemacht — und vor allem darum, so glaube ich
heute zu wissen, weil er immer genau das sagt, was er
denkt. Finden Sie nicht auch, daf3 gerade das sehr
selten vorkommt? Meine groBen Bilder haben ihm gar
nichts gesagt. Immer, wenn ich ihn auf cines dieser
groBen Bilder in meinem Atelier aufmerksam machte,
sagte er: ,Nein, lassen Sie mich selber sehen. Diese
a
Bilder, Thre Stilleben, Ihre Studien. Diese Malerel

Bilder sagen mir nichts. Zeigen Sie mir Thre kleinen

liebe ich, das ist das Wunderbare in Ihrem Werk:.
Denken Sie nur: je kleiner und unbedeutender ein Bild
auBerlich war, um so mehr hat es ithm gefallen. Ver-
stechen Sie das? Ich habe es doch nicht ganz begriffen.»

Aber ist ein solches Urteil so schwer zu begreifen?

James Ensor Les bains a Ostende
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