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Karl Walser  Entwurf fiir einen Theatersaal — Privatbesitz

KARL WALSER

Von Walter Hugelshofer

Vor zwanzig Jahren setzte sich Karl Walser endgiiltig
m dem groBen Atelier in Ziirich fest, in' dem vorher
zeitweise Carl Hofer gearbeitet hatte. Von Berlin, woher
er gekommen, ging thm.ein groBer Ruf voran. Hatte
er nicht mit den zauberhaft festlichen Dekorationen und
Figurinen zu Carmen, Viel Larm um nichts, Cyrano
fiir Max Reinhardt den Ruhm Berlins als Stitte an-
spruchsvoller Schauspielkunst aufrichten helfen? War
er nicht der Autor einfallsreicher und késtlich be-
schwingter Illustrationen zum Chevalier Faublas, zur
Mademoiselle de Maupin, zum Prinzen von Homburg?
Hatte nicht Karl Scheffler, der tonangebende Leiter der
fithrenden Kunstzeitschrift in seinem Buch «Talente»
schon 1917 auf ihn hingewiesen, neben Meistern wie
Corinth, Munch, Hodler?

Sehr jung war Walser, dessen Familie aus Teufen
stammt, von Biel, wo er seine Jugend verlebt hatte,
hinausgezogen in die Fremde, um seinen Weg zu
machen. Uber StraBburg war er zu Anfang des Jahr-
hunderts nach Berlin gekommen. Ganz auf sich selbst

gestellt, ohne eine andere IHiilfe als sein Talent und
seinen heiflen Glauben an die Kunst hatte er sich in der
kiinstlerisch noch jungen, stiirmisch sich entwickelnden
Reichshauptstadt an der Abkehr vom entarteten Natu-
ralismus, an den bahnbrechenden VorstoBen des Jugend-
stils und am hart bekimpften, doch schlieBlich glor-
reichen Einzug der Impressionisten unter IHugo von
Tschudi, Max Liebermann und Paul Cassirer kimpfe-
risch teilgenommen. Berlin wurde der Vorort der
modernen Kunst im Reich. Miinchen, als die Stadt des
19. Jahrhunderts, wurde an die zweite Stelle gedrangt.
Neben den heraufsteigenden Sternen der Neuen Sezes-
sion: Liebermann, Corinth, Slevogt, August Gaul, Bar-
lach, Kolbe nahm Walser frith schon einen beachteten
Platz im Vordergrund ein. Mit dem klugen und welt-
minnischen Liebermann, der des selbstandigen Schwei-
zers menschliche und kiinstlerische Fiahigkeiten kannte
und schitzte, hatte er wiederholt in Holland und an der
Ostsee gemalt. Mit anderen Kollegen war er in Paris
gewesen. Uber RuBland war er gar nach Japan gekom-
men, um fiir Monate in einem Fischerdorf am Meer zu
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arbeiten. Einige Zeit leitete Walser in Berlin ein Meister-

atelier. Léngst war er Mitglied der hochangesehenen

PreuBischen Akademie der bildenden Kiinste. Der
scheue Jiingling aus Biel hatte sich in den groBen Ver-
héltnissen stolz und frei entfaltet. Hochgestiegen und
weithin sichtbar stand er da. In der unruhig dringen-
den, suchenden, anspruchsvollen Atmosphare der Kunst-
stadt Berlin vor dem Ende des letzten Krieges war Karl
Walser mit seiner unproblematischen, eigentiimlich
reifen und tiberlegenen kiinstlerischen AuBerung eine
wohltuende und gewinnende Erscheinung.

Einigen mit dem Sensorium fiir das Wirken Kkiinst-
lerischer Krifte ausgestatteten Beobachtern in der
Heimat war diese seltene Begabung aufgefallen. Gegen
Ende des letzten Krieges wurde fiir Walser die stimu-
lierende Gelegenheit geschaffen, im Klubhaus zur Ge-
duld in Winterthur einige Rdume ganz nach seinem
Sinn malerisch zu schmiicken und einzurichten, wie er
es vordem schon in Berlin und in Hamburg getan.
Diesen ersten groBen Auftrag in unserem Lande hat er
mit zwingender Meisterschaft gelést. Die besondere Art
seiner kiinstlerischen Veranlagung und ihr betricht-
licher Umfang waren damit nachdriicklich dokumen-
tiert. Indem Walser den Raum farbig organisiert,
macht er ithn zu einem schonen Gebilde seiner heiteren
und zirtlichen Phantasie. Er iibertriagt auf ihn sein
entwickeltes Gefiihl fiir Harmonie und fiir edle Haltung.
Mit wenigen, ihm ganz eigenen und mit begliickender
Sicherheit gesetzten Tonen wird festliche Wirkung er-
reicht. Der ganze Raum wird gleichsam zum Klingen
gebracht; er wird Ausdruck seiner kiinstlerischen Per-
sonlichkeit. Die einzelnen Kompositionen bestehen nicht
fiir sich; sie sind die Akzente einer einheitlichen Ge-
samtordnung.
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Steftung Dr. Oskar Reinhart, Winterthur 1935-1938

Noch einmal kehrte Walser nach Berlin zuriick. Aber
die gespannte Atmosphire der Nachkriegszeit sagte
thm immer weniger zu. Die Basis, auf der seine abge-
klirte und vergeistigte Kunst stand, wurde zu schmal.
Lingst war auch schon der Bruder Robert verstummt,
der Dichter, der mit ihm die Kdmpfe und den Aufstieg
geteilt und dessen frithe Romane das kulturelle Klima
jener Zeit in der Walserschen Firbung unvergeBlich
festhalten. Da fand sich unerwartet in einem Landhaus
fern in der Steiermark eine Aufgabe, die seiner wiirdig
war. Weithin dachte man in jenem Europa zwischen
den Kriegen, da es tief zerspalten, doch immer noch be-
stand, an Karl Walser, wenn man einen Raum durch
festlichen Wandschmuck zu adeln gedachte. Die bac-
chantisch bewegten Maskenszenen im venezianischen
Geschmack, mit souverdner Freiheit al fresco auf die
‘Wand gemalt, sind schon wenige Jahre spiter zerstort
worden, als das Haus abgebrochen wurde. Eines der
Hauptwerke hat damit das Schicksal gefunden, das dem
Werk des Wandmalers immer droht. Vier kleine Kom-
positionen, késtliche Eingebungen sublimierter Erfin-
dungslust, halten Stimmung und Stil der verlorenen
Arbeiten fest.

Mit der Ubersiedlung nach Ziirich in der Mitte seiner
Schaffenszeit begann fiir Karl Walser ein ncuer Lebens-
und Arbeitsabschnitt. Seine Kunst war unter anderen
Sternen geformt worden und unter ganz anderen Vor-
aussetzungen gewachsen, als er sie in der Heimat, die
er sich erst wieder zu eigen machen mufte, vorfand.
Ihr geistiges Reich war jenes Europa, das eben
schreckhaft sich aufzulésen begann. Withrend der er-
bitterten Kampfe um die moderne, starkfarbige, impe-
tuose Malerei bei uns hatte er Begriffe, Anspriiche,
Anschauung, Geschmack und Hand im Umgang mit



Karl Walser Hirtenvolk  ( Teulstiick)




den klassischen Meistern in den groBlen Museen und in
naher Kenntnis der Meister der neuen europiischen
Kunst geschult und entwickelt. Sein Weg war nicht
Bruch mit der Vergangenheit, sondern organische Ent-
wicklung des groBen und herrlichen, dankbar anerkann-
ten kiinstlerischen Erbes, das thm in weitem Umfang
in aller Fiille zur Verfiigung stand. Vor seinem Werk
entsteht nicht der Eindruck, daB man vor einem Anfang
stehe, sondern daB es eine reife I'rucht an einem lange
gehegten Baume sei. Walsers Werk ist deshalb bei aller
Kiithnheit das Pathos des hart sich durchringenden
Kdampfers fern. Wo andere kiinden und Zeugnis ab-
legen mochten, war er ein Hort der Schonheit und ein
begliickend reich flieBender Quell der Freude. Walsers
Kunst hat die Uberzengungskraft des Selbstverstand-
lichen, vor dem der ephemere Sinn der Frage nach dem
Modernen deutlich wird. Solche unzeitgemifBen Quali-
titen mubBten 1hn 1solieren. Eine fremde schone Pflanze,
zauberhaft hergeweht aus anderen Zonen, suchte in

rauhem, unvorbereitetem Boden Fuf3 zu fassen.

Withrend der Arbeit an den ausgedehnten Malereien
fiir das Muraltengut, welche ihn die ersten Jahre seiner
Tatigkeit in Ziirich mit groBer AusschlieBlichkeit be-
schiiftigte, hat sich Walsers Ausdrucksweise in erstaun-
licher, nicht vorauszusehender Weise geindert. Erst
damals, auf der Hohe des Lebens, ist er der Kinstler
geworden, der er sein wollte und als der er bei uns be-
kannt geworden ist. Weit weg waren die heiteren Spiele
seiner jungen Jahre, fern alle Erfolge und Ehrungen
von einst. Er reagierte in der Stille der neuen Umge-
bung tiefer und voller auf die Welt und stellte an sich
ungleich hohere Forderungen. Leidenschaftlich und
mit heiBer Hingabe suchte er jetzt den vollen Umfang
und die ganze Weite seiner kiinstlerischen Einsichten
und seiner unausgeschopften Moglichkeiten zu mani-
festieren. Dieser innere Aufschwung, der wie ein natur-
hafter ProzeB in aller Stille vor sich ging, war von
erregender GroBartigkeit. Es war ein michtiges Aus-
schreiten bis an die Grenzen seiner Welt. Das poetische
Grundgefithl blieb unverdndert. Aber die Ausdrucks-
weise, in der es sich jetzt Gestalt schaffte, wuchs ins
Michtige. GroBe figiirliche Kompositionen von meister-
hafter und sehr personlicher Prigung erfiillten den
Schénheit und Erhebung suchenden Geist dieses auller-
gewohnlichen Kiinstlers: Jinglinge und Midchen in
seliger Harmonie vereint, wundervolle Iigurationen
von Formen, die ganz aus dem Gefithl fiir musika-
lischen Wohlklang und aus einem herrlich reinen und
starken Sinn fiir das Edle und Erhabene leben. Die
seelische Landschaft dieser begliickenden Gestalten ist
das ferne, lange verlorene Land Arkadien, in dem noch
Poussin, Marées und Puvis sich ergangen haben. So
ungewohnt und ungewéhnlich immer diese kiinstle-
rische Welt in die Gegenwart passen mochte — in Wal-
ser war sie wirklich und lebendig. Seine Kompositionen
sind Anrufe und Aufrufe in einer Zeit, die thnen kaum
gerecht werden kann. Als eine michtige Gestalt aus
groBer Vorzeit ragt dieser Meister in unserc triiben

Tage hinein.
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Nacheinander entstanden die Malereien in der Biblio-
thek des Kunstgewerbemuseums, im IHaus Diirler, die
Fresken in der Abdankungshalle in Ziirich, die beiden
groBen Tafeln fiir die Stiftung Dr. Oskar Reinhart in
Winterthur, ein privater Bibliothekssaal, der «Fackel-
triger» fiir die Landesausstellung 1939, der als Werk
eines mehr als Sechzigjiahrigen zum erstenmal einen
groBeren Betrachterkreis auf Walser aufmerksam
machte und schlieBlich das riesige Wandgemilde im
Berner Rathaus und die Malereien im Berner Stadt-
theater, auf deren Vollendung der Kiinstler in duBerster
heroischer Anspannung und in voller Iingabe die
letzte brechende Kraft verwandte.

Die Wand bedeutete fiir Walser die Erfiillung seiner
kiinstlerischen Traume. Er war ihr so ganz verschrie-
ben, daf3 er, befragt, ob ihn nicht wieder einmal das
Staffeleibild (das ohne Auftrag aus eigenem Anlaf3 ent-
steht) reizen wiirde, meinte, dazu wire er jetzt schon
zu weit vorgeschritten im Leben; dazu sei es jetzt nicht
mehr Zeit fiir ithn. In all den Jahren seiner Ziircher
Tatigkeit ist denn auch kaum eine Arbeit entstanden,
die nicht unmittelbar auf konkrete wandmalerische
Aufgaben Bezug hitte. Deshalb ist sein Werk so gar
nicht ausstellbar. Seine Schopfungen leben ganz nur
fir den Raum, fiir den sie geschaffen, wie umgekehrt
ein von Walser gepragter Raum ohne diese Bilder
seinen Sinn zu verlieren scheint.

Der Weg von der Aufgabe zu ihrer Losung war lang.
Kunst bedeutete eine hohe Verpflichtung, der gerecht
zu werden kein Weg zu weit, keine Bemithung zu hart
waren. Aufgabe und Charakter eines Raumes wurden
bestimmend fiir das Motiv. Beleuchtung, Saalhéhe,
Lichteinfall waren maBgebend fiir GroBe und Anord-
nung der Figuren und fiir die farbige Gesamthaltung,
die 1mmer einheitlich in sich geschlossen ist. Stand
nach langem Uberlegen und Abwigen der Gesamtplan
fest, so machte Walser, um sich tiber die Wirkung und
das Zusammenklingen klar zu werden, eine genaue,
groBe perspektivische Raumskizze, die besonders fiir
das Gewicht der Volumen von grofier Bedeutung war.
Dieses Vorgehen iiberlief3 so wenig als méglich dem Zu-
fall. Immer behandelte er den Raum (es waren fast aus-
schlieBlich Innenridume) als Ganzes. Wenn irgend mog-
lich wurden alle Winde mit in die Gestaltung ein-
bezogen. Erst spiit, wenn aus der Verteilung der Far-
ben und Formen die IHarmonie ihm entgegenklang,
wurde die Arbeit an den figiirlichen Teilen aufgenom-
men. Walser war ein Formen-Erfinder von iiberquel-
lendem Reichtum. Schnell und leicht flogen thm Ideen
und Gestalten zu, und bet ihrer Fixierung kannte er
keinerlei Schwierigkeiten. Auf kleinen bis mittelgrofien
Blattern notierte er einzelne Figuren oder Képfe, kaum
je ganze Kompositionen. Er zeichnete aus seiner inneren
Vorstellung heraus, «aus dem Kopf», so daf er, jeden-
falls in seiner Ziircher Zeit nie ein Modell — auch bei
seinem 1m Auftrag entstandenen Selbstbildnis nicht —
zu Rate gezogen hat. Sein weicher, melodidser Strich,

zumeist in brauner oder okriger Kreide und die ge-
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Karl Walser Der Tanz

Stadttheater Bern 1940

wischten Schatten verrieten, daB3 seine Veranlagung
ausgesprochen malerischer Natur war. Diese fliichtigen
Formnotierungen dienten lediglich dazu, sich selber
eine Situnation klar zu machen. Nie waren sie Selbst-
zweck. So unbeirrt ging er auf sein Ziel los, dal diese
Blitter achtlos weggeworfen wurden, nachdem sie ihre
Aufgabe erfiillt hatten — so kostlich sie hiufig auch
waren. Aus wenigen Strichen und aus den aus Licht
und Schatten sich entwickelnden Gruppierungen von
Farben erstand die figiirliche Anlage. Thr durchaus
unnaturalistischer Charakter wird von der Bildhar-
monie, die als MaB und Ziel im Kiinstler lebte, be-
stimmt. Diese Raumskizzen — nur zur Abkldrung der
Vorstellung bestimmt — sind kostliche Gebilde, denen
ganz der Charakter des Kunstwerks zukommt.

Das zu erreichende Ziel war dem Kiinstler vollig deut-
lich. Technische Hemmnisse weder der Hand noch der
Ausfithrung kannte Walser nicht. So war es thm immer
moglich, in vollem Umfang zu erreichen, was die Skizze
versprach. Sofern er nicht unmittelbar auf der Wand
arbeiten konnte, was er mit sichtlicher Lust tat, hatte
er ein Verfahren entwickelt, das ithm die Ausfithrung
im Atelier erlaubte. Er zerlegte die Komposition auf
cinige besonders vorbereitete Tafeln oft groBen Um-
fangs. Direkt aus der Farbe heraus, einer besonderen,
selber zubereiteten, ihm ganz cigentiimlichen, milden

und miirben Farbe, als deren Bindemittel Feigenmilch
diente, entwickelte er ohne phantasiestorende Hiilfen
die Bildanlage. Immer wieder wurden die Massen von
neuem behutsam abgewogen. Es kam vor, daf} er eine
Figur oder die Bewegung einer Figur verinderte oder
verschob, wodurch die ganze Bildanlage korrigiert wer-
den mufBte. Walser war von groBiter Treue gegeniiber
seinem Ideal. Keine Arbeit war ihm zu viel, dem Ziel
nither zu kommen. Eine Korrektur, die ihn fiir Wochen
beschiftigt hatte, konnte so gering sein, daBl nur ein
sehr aufmerksamer Betrachter die Verianderung fest-
stellen konnte. Das Ziel, das er unverriickbar und mit
groBer Bestimmtheit in sich trug, war die wohlklin-
gende Harmonie, die schwebende Leichtigkeit in der
Anordnung der Massen.

Die Farbe ist bei Walser ein bestimmendes Element der
Bildwirkung. Sie ordnet sich ein in den Zusammenklang.
Sie hat keine vordringend psychische Bedeutung. Sie
wirkt auch nicht priméir durch den freien, spontanen
Aufirag. Kein lauter Ton fallt heraus. Sie wird mit gro-
Ber kiinstlerischer Weisheit vorgetragen. Sie beschrankt
sich zumeist auf die Notierung von Licht und Schatten
in warmen und kalten Tonen — fast als ob es sich um
Malereien eines Bildhauers handelte. Zauberhafte, nie
gekannte Farbenklidnge hat der Maler Walser gefunden,
schwebende Akkorde in blau und in gebrannter Erde.
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WennWalser im sauberen weillen Kittel in seinem immer
sonntiglich aufgerdumten Atelier stand, mit seinem ed-
len, von rétlichen Haaren umwallten Kopf, die festliche
Fiille seiner Arbeiten um sich, ging der Atem der weiten
Welt von thm aus. Er war voll der besten europiiischen
Traditionen und dabei voll urtiimlich starker und tiefer
Empfindungen. Wie herrlich konnte er sich ereifern,
wenn er irgend den Bereich der Kunst angetastet glaubte!
In leidenschaftlichem Feuer erglithte dann sein Kopf.
Wie warm konnte er vor allem fiir jingere Kollegen ein-
treten, wann immer er schépferische Berufung erkannte!
Und wie vermochte er sich zu freuen an allem, was schon
und grof3 war! Er lebte ganz seiner Arbeit, eingehiillt
in seine kiinstlerische Welt. Yon daher kam ithm die
gesammelte Kraft, die er unablissig ausstrahlte.

Karl Walser

Das Wandgemailde ist nicht in so hohem Mafe person-
liches Gestandnis wie das Staffeleibild. Weil es sich
seiner Aufgabe nach an alle wendet, setzt es eine tra-
gende Idee oder doch ein allgemein verbindendes Ele-
ment voraus. Deshalb ist seine Situation in einer diffe-
renzierten und zerteilten Welt prekiar. Walser appel-
liert in seinem Werk an eine tiefere und zugleich ele-
mentarere Schicht in uns: an das verschiittete Gefiihl
fiir reine Schonheit. Er ruft das Paradies der stillen
gliickhaften Insel auf, die in unseren Triaumen lebt.
Das lyrische, poetische Element, das diese Welt tragt,
ist zeitlos dauernd. s klingt in uns allen an, so un-
aktuell es zu Zeiten scheinen mag. Deshalb wird das
Werk des ungemeinen Kiinstlers Karl Walser dau-
ernd eine lebendige Realitit bleiben.,

Karl Walser  Grofratssaal @m Rathaus Bern  Wandgemdilde

FrofBratssaal tm Rathaus Bern 1. Entwurf 1941
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