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Moderne Biihnenbildtypen von Hans Curjel

Die grundsitzliche Wendung, die das Theater unsrer
Zeit genommen hat, la3t sich ganz besonders anschau-
lich an der Wandlung des Bithnenbildes ablesen.

Von den Anfingen des neueren europiiischen Theaters
in der Renaissance iiber das Barocktheater hinweg bis
zum optischen theatralischen Stil des 19.Jahrhunderts
erfiillt das Biihnenbild bei aller Verschiedenheit seiner
in den Stilepochen sich verindernden technischen und
kiinstlerischen Systeme im wesentlichen eine dekorative
Funktion. Es stellt den sichtbaren Hintergrund dar, vor
dem sich die dramatischen Vorginge abspielen, gleich-
giilltig, ob es sich um die phantasievoll gebauten Gebilde
der Barockzeit, um die klassizistisch gemalten Hinter-
griinde eines Schinkel oder um die naturnachahmenden
Bildbauten des 19.Jahrhunderts in der Art des Mei-
ninger Naturalismus oder des ersten Bayreuther Wag-
nerstiles handelt. Der Schauplatz des theatralischen Ge-
schehens wird mit stabilen dekorativen Mitteln zur An-
schauung gebracht; die menschlichen Gestalten bewe-
gen sich vor diesen festen Hintergriinden in einer Weise,
die dem ganzen den Eindruck einer Art Kette «leben-
der Bilder» verleiht. Die Bezichung zwischen Spiel und
Bild beschrinkt sich auf die Schauplatz-Vorschrift:
Landschaft, Garten, Strafle, Innenraum erscheinen in
den verschiedenen Stilformen und in verschiedener qua-
litativer Durchbildung als einziger Sinn des Biihnen-
bildes. Damit entspricht das Bithnenbild dem Wesen des
Theaters jener Zeiten, das auf die direkte Darstellung
szenischer Vorgiange zielt: Leben, gesteigertes und ge-
staltetes Leben gewinnt auf der Bithne Gestalt.

Das moderne Theater zielt iiber die Gestaltung des direk-
ten Lebens hinaus auf die Verlebendigung der inneren
Zusammenhinge und Vorginge, auf das /rrationale.

Dementsprechend geht das Bithnenbild der modernen
Zeit von vollig anderen Gesichtspunkten aus und ver-
folgt andere Ziele. Es begniigt sich nicht mehr mit der
einfachen oder auch formal reichen Verwirklichung der
Schauplitze, sondern wird selbst zum Bestandteil des
dramatischen Geschehens; an die Stelle der dekorativen
Zielsetzung treten geistig funktionale Tendenzen, an
die Stelle der dekorativen Impression tritt die unmittel-
bare dramatische Sinn-und Gestaltgebung. Das optische
Bild, einer wechselnden Pointierung unterworfen, gerit
im Ablauf des theatralischen Vorganges selbst in Be-
wegung, es spielt selbst mit. DaB sich das Biihnenbild
angesichts dieses grundsitzlichen Verdnderungspro-
zesses neben neuen kiinstlerischen Mitteln auch eine
neue technische Struktur schafft, entspricht den neuen
vestellten Aufgaben.

Am Beginn dieser Entwicklung zum modernen Biihnen-
bild steht der Genfer Adolphe Appia. Sein Gedanken-
und Gestaltungsgut tritt zunichst in seinen theoreti-
schen Arbeiten in Erscheinung, mit denen er im letzten

Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts die Grundlage fiir die
neue optische und geistige Fundierung des Theaters
geschaffen hat®. Im groflen I'lul der allgemeinen Be-
sinnung auf die Grundlagen der Kunst tiberhaupt, die
sich im vitalen geistigen Reinigungsprozel3 jener Jahre
der Jugendstilepoche abspielt, bezieht Appia das Thea-
ter in diese siaubernde Erneuerung ein.

An die Stelle der dekorativ naturalistischen Schauplatz-
funktionen des Biihnenbildes setzt er primire rdum-
liche und plastische Beziehungen, denen er mit Hilfe der
neuen elektrischen Beleuchtungsmoglichkeiten statt der
illusionistischen Malerei das bewegte und gestaltende
Licht beigesellt. Er 16st die optische Welt des Theaters
von der panoptikumartigen Szene, indem er den Thea-
tervorgang vor allem aus seinen inneren, irrationalen
Spannungen entwickelt. Die Iliille der dekorativen
Uberfiille fillt ab, und an ihre Stelle tritt eine stili-
sierte Formenwelt, die sich auf die Grundelemente von
Kubus und kristallinischer Form stiitzt. In dieser nun
wirklich plastisch greifbaren und fithlbaren Welt be-
wegt sich der schauspielernde Mensch mit einer ge-
reinigten und disziplinierten Gestik, die seinem thea-
tralischen Wesen und Werden neue kiinstlerische Aus-
drucksméglichkeiten schenkt. Als wesentliches Element
tritt das Licht hinzu; es intensiviert die riaumlichen Be-
ziechungen der Biihne, umspielt die menschliche Gestalt,
deren bewegte Plastik gesteigert wird, und folgt in wel-
lenartigem Anf und Ab unmittelbar gestaltend dem
Verlauf des dramatischen Vorganges.

Praktisches Ergebnis: eine neue Biihnenwelt freier
kiinstlerischer Gestaltung, ein kristallinisches System
von Podesten, Treppen und primiren plastischen Ge-
bilden, in deren Reinheit und innerer GroBe das Spiel
neue Aspekte gewinnt; das Ganze iibergossen von be-
lebtem Licht, das mit seinem wechselnden Spiel zu-
sammen mit dem reibungslos fluktuierenden Wechsel
der Lichtfarben in die Rechte des Malerischen eintritt.
Diese elementare, in ihrer IFormensprache abstrakte
Bithnenwelt Appias fiihrt ihrerseits das Biithnenspiel —
sel es in seinem Grundwesen musikalisch, von wo aus
Appia zuerst seine Reform entwickelte, oder auch ge-
sprochen — zu einer ebenso elementaren Ausdruckswelt,
in der sich die irrationalen, die eigentlichen dramati-
schen Vorginge in groBter Kraft und Reinheit zu ent-
falten vermégen. Die gestaltende Neuschopfung steht
mitten in jenem erwihnten cbenso isthetischen wie
ethischen Reinigungsprozef3 jener Zeit und fithrt zu einer
Synthese der formalen und geistigen Grundelemente
des Theaters; das Tor fiir eine neue, grofie Entwicklung
ist aufgestofen.

* Adolphe Appia geboren zu Genf 1862, gestorben 1928.
Die beiden theoretischen Hauptwerke : La mise en scene
du drame wagnerien (Paris 1895) und Die Musik und die
Inszenierung (Miinchen 1899); Mappenwerk mit 56 Tafeln
(Zurich 1929) mit einleitendem Text.



Adolphe Appia 1862-1928 Dessin de Rythmique ( Prop. de M. Jacques Dalcroze,

Von Appias zuniichst rein theoretischer Arbeit, der
iibrigens auf den Gebieten des Gestischen und Ténze-
rischen die Neuerungen des anderen Genfers, Jacques-
Dalcroze, entsprechen, gingen unmittelbar und mittel-
bar die stirksten Impulse aus.

Die Forderung nach kiinstlerischer Durchgestaltung
des optischen Sektors des Theaters, den das Bithnenbild
in umfassender Bedeutung darstellt, setzte sich rasch
durch. Auf Appias Thesen folgte schon in den ersten
Jahren des 19. Jahrhunderts die praktische Arbeit sei-
nes englischen Kameraden Gordon Craig, der den neuen
Stil des modernen Theaters beispielhaft verwirklichte.

Die Parole nach kiinstlerischer Erneuerung der Szene
erscheint auf einem anderen, zunichst gleichsam riick-
fallig erscheinenden Weg im Theater Max Reinhardts,
bei Gustav Mahlers Wiener Inszenierungen und beim
Miinchner Kiinstlertheater. Bedeutende Malerperson-
lichkeiten des ersten Jahrzehnts des 20. Jahrhunderts
(Edvard Munch, Max Slevogt, Robert Walser, Alfred
Roller, Ludwig von Hofmann) schaffen in der zeitnahen
FFormensprache jener Jahre Biihnenbilder, die von
freier kiinstlerischer Vision aus eine neue optische
Atmosphire realisieren. Die kiinstlerischen Zwischen-

tone, das Irrationale erscheinen als das Wesentliche
dieser Gestaltungen, die vom Vibrato des dramatischen
Gehalts und von seinen inneren Bewegungsvorgingen
ausgehen. Obwohl mit den technischen Mitteln fritherer
Bithnenmalerei ausgefiihrt, beweist sich in der plasti-
schen Durchfithrung der Details (berithmt war Rein-
hardts aus plastischen Baumen bestehender Sommer-
nachtstraum-Wald) indirekt die zwingende Kraft der
plastischen Bithnen-Raumforderungen Appias.

Nach diesem Einzug der Maler in das Reich des Bithnen-
bildes bedeutet der Kontakt mit der neuesten Malerel, der
im zweiten Jahrhundertjahrzehnt erfolgt, die logische
Folge der kiinstlerischen Tendenzen des modernen
Theaters. Derain, Matisse, Picasso, Kandinsky, de
Chirico schaffen fiir die Bithne von Diaghilews Russi-
schem Ballett und pflanzen auf diese Weise die Welt der
Neuen Kunst mitten in die Lebenszusammenhiinge der
theatralischen Vorginge. Die Bithne ihrerseits erkennt
in den neuen kiinstlerischen Schaffensprinzipien neue
theatralische Méglichkeiten: in der formalen Abstrak-
tion und der malerischen Montage wie in den Abbre-
viaturen moderner malerischer Gestaltung spiegeln
sich die Seelenzustinde der menschlichen Natur, und
die aufgebrochene Phantasiewelt der Neuen Kunst er-
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Q. de Charico: Décor pour « Le Bal» ballets russes

steht auf der Bithne zu unmittelbarem Leben ; die neuen
von der Gegenwart geschalfenen geistigen Aspekte ge-
winnen selbst sichtbare und greifbare Gestalt.

All diese neuen kiinstlerischen und geistigen Zufliisse
zur Biihne erfolgen als eine Art von Uberspiilung, ohne
daf} eine weitere Strukturinderung der Biithne eintritt.
Mit den Bithnenproblemen als solchen hat sich aus den
Kreisen der Neuen Kunst nur Oskar Schlemmer theo-
retisch und praktisch befaBt. Seine geometrisch-mathe-
matische Aufteilung des Bithnenraumes und seine raum-
plastische Iithrung der Gestalten erscheinen als die
Weiterbildung der Forderungen Appias, und seine
abstrakt automatischen Tanzfiguren des Triadischen
Ballettes entpuppen sich als Realisierungen der « Uber-
marionette», in der Gordon Craig das Ideal allgemein-
giltiger Bithnendarstellungskunst sah.

Neben Schlemmers neue Elementarstruktur tritt um
1920 die neue Biihnenstruktur des russischen Theaters:
alles Dekorationswerk verschwindet, es bleibt allein das
Konstruktionsgeriist der offenen Bithne mit seinen Po-
desten, Treppen und Schrigen, das den gesamten
Theatervorgang unter das Gesetz der dramatischen
Dynamik stellt. Die letzten Konsequenzen aus Appias
Thesen werden mit einer unerbittlichen Logik gezogen,
in der zugleich der gesamte konstruktiv technische

(aus « Décors de Thédtren par R. Cogniat, Ed. des Chroniques dw jour, Paris, 1930)

Apparat der Bithne mitsamt Licht und Maschinerie dem
dramatischen Geschehen beigeordnet werden.

In seinen bekannten Arbeiten fir die Krolloper hat
dann L. Moholy-Nagy auf der Basis der Geriistbithne die
Prinzipien des Konstruktivismus mit allen Moglich-
keiten des Material- und Lichtspiels lebendige Gestalt
werden lassen.

Wiihrend sich die Biihne in stiirmischer Weise von den
vielfiltigen Prinzipien der Neuen Kunst befruchten 140,
macht gleichzeitig die bithnenmiiBige Gestaltung gege-
bener realer Schauplitze entscheidende Wandlungen
durch. Im Surrealismus ist das geheime Leben des realen
Einzelgebildes mit seinen Kreuz- und Querverbindungen
assoziativer Lebenszusammenhinge, die kiinstlerische
UnterbewuBtseinswelt entdeckt worden. Von hier aus
erhiilt auch auf der Biihne das reale Detail neue Akzente.
Ein Mobel, ein Requisit, ein realistisch aufgebautes
Schauplatzfragment, ein Lichtstrahl — all dies in un-
mittelbaren Beziehungen zu den Dingen, die in und
vor allem zwischen den Zeilen von Sprache und Musik
stehen, und zugleich in Raumspannung zum darstellen-
den Menschen gesetzt, ergibt das neue realistische Biihnen-
bild, fern jedem dekorativen Naturalismus; an die Stelle
des fritheren «Schauplatzes» tritt eine magische Wirk-
lichkeit.



Picasso: Un manager de «Parade» bal-
lets russes (aus «Décors de Thédtre» par
R. Cogniat)

So steht dem heutigen Bithnenbildner eine Vielfalt
kiinstlerischer und technischer Gestaltungsmoglich-
keiten zur Verfigung, von der kubisch-kristallinischen
Elementarbithne und ihrer letzten Konsequenz der
offenen Geriistbiihne iiber die zeitnahe, der Neuen Kunst
entsprechende Biithnenmalerei zur surrealen und neu-
realistischen Requisit- und Fragmentbiihne, die allen
Kombinationen eines simultanen und assoziativen Bild-
aufbaus lebendige Realisierung gestattet.

All diesen neuen biithnenbildkiinstlerischen Prinzipien,
die auch in vielfiltigen Mischungen auftreten kénnen,
entsprechen neue technische Méglichkeiten: das Licht
mit all seier stromenden, rhythmisch einzuteilenden,
farbumfassenden Beweglichkeit, das schlieBlich in der
Anwendung der bildwerfenden Projektion den ganzen
Bithnenraum wie ein malerisches Netz zu iiberspannen
vermag und zugleich als virtuelle Malerei an die Stelle
der fritheren starren Prospektgemiilde tritt. Sodann
die reichen Méglichkeiten bewegter Bildgestaltung mit
Hilfe der Dreh-, Schiebe-, Versenk- und Klappbiihne, die

wie die Lichttechnik als kiinstlerische Gestaltungsmittel

des dramatischen Geschehens eingesetzt werden konnen.

Dieser Reichtum der kiinstlerischen Gestaltungsmog-
lichkeiten und die Vielfalt der einsetzbaren technischen
Mittel, die sich aus der umwiilzenden, von Appia bis zur
Gegenwart fiihrenden Entwicklung ergeben haben, legt
dem Bithnenbildner von heute eine besondere Verant-
wortung auf, da die Anwendung all dieser Mittel jeweils
im Einklang mit dem Wesen des darzustellenden Wer-
kes stehen muB. Nichts ist auf der Bithne gefihrlicher
als ein Werk, das im falschen, miGverstandenen oder
iiberladenen optischen Gewand erscheint; beides er-
scheint in solchen Fillen diskreditiert: das Werk wie
die gesamte Bithnenkunst.

Es zeigt sich, daf3 gerade die ungeheure Bereicherung,
die der Biithne in den letzten vierzig Jahren zugeflossen
ist, den Biithnenbildner vor kiinstlerische Pflichten stellt,
denen er sich nur durch cine wahrhafte Vertiefung in
Wesen und Sinn des Theaters gewachsen zeigen kann,

41



	Moderne Bühnenbildtypen

