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reur ni cruauté rappelé qu’aucun
grand artiste n’avait été une femme, se
vit wvertement rabroué par une pein-
tresse. Et pourtant, ¢’était la af firmer un
fait que nul ne peut nier. Comme U'a
dit un jour le peintre Théodore Rous-
seau:«Il n'y a jamais ew de MM
Giotto, de M™e Velasquez, ne de MMe
Delacroiz.»y On me répondra qu'il y en
awra un jour. Soit, j'attendrazi.

Ce n'est pas du tout que je pense qu’une
femme soit incapable de faire de la
bonne peinture. J'en connais méme
quelques-unes, en Suisse, qui ont autre-
ment plus de talent qu’'un certatn nom-
bre d’hommes qui font partie de la
Société des Peintres et Sculpteurs, soci-
été qui, comme on le sait, s'interdit de
recevoir les femmes dans son sein. On
n'a d'aillewrs invoqué, pour justifier
cette intransigeance, que de bien faibles
arguments. Car, ow bien une candidate
aura du talent, et alors il 'y a pas de
raison de Uexclure; ou bien elle n'en
aura pas, et alors il suffit de lui refuser
Uentrée. La véritable explication de cette
mesure serait-elle que la Société craint
que ses adhérents, aw moment de voter,
ne se laissent influencer par les attraits
du beau sexe? Cetle explication, qui
serait en somme flatteuse pour elles, en
fin de compte, devrait consoler ces
dames d’'étre tenues a U'écart. Buchser,
qui fonda les Peintres et Sculpteurs, ne
passe pas  pour insen-
stble au charme féminin, loin de la, et
c’est peut-étre lui qui, instruit par de

avoir été

nombreuses expériences, a voulu que sa
société fut un Paradis sans Eve, et par
suite sans serpent.

Dans le Journal des Arts, Maurice
Barraud consacre tout un article a cette
question des femmes-peintres; et son
esprit ingénieux et subtil tmprovise sur
ce sujel les variations les plus nuancées.
Javoue avoir, aw premier abord, été
fort surpris qu’aw moment de citer une
femme-peintre contemporaine, il n'ait
pas trouvé un autre nom que celui de
Marie Laurencin. Quoi, Barraud ad-
marerait ce faux talent, cette Angelica
Kaufmann de notre temps, cette fabri-
cante en série de bibelots de modes, de
figurines minaudiéres et zézayantes?
Alors que parmi les femmes-peintres
contemporaines il existe Uartiste aw la-
lent probe et vigoureuw qu’est Suzanne
Valadon, et Lowise Herview, Iéton-
nante créatrice de ces dessins veloutés
et nacrés, de ces évocations de troubles dé-
bauches dans des salons bourgeois en-
combrés de buffets Henri 11 et d’otto-
manes en moquette aux franges de pom-
pons ...

Ouwi, Maurice Barraud tresse des cou-
ronnes a Marie Laurencin, et je le

regrette moins aprés avoir relu atten-
tivement son article. Car dans ces cou-
ronnes, Barraud a inséré une épine, et
une épine qui est de taille. «Avoir in-
venté une peinture si exclusivement [é-
minine sera sa gloire», nous dit-ik. 11
faut donc comprendre que pour Bar-
raud, la peinture féminine n'a jamais
été 81 bien représentée que par Uart d’une
Marie Laurencin, dont il ne laisse pas
de marquer les limites, malgré tout. Ce
qui, en dépit de toutes les gentillesses et
de tous les compliments, est peut-étre ce
que 'on a écrit de plus dur sur la pein-
ture des femmes.

Puisqu’aucune exposition importante
en Suisse romande ne fournit de la
matiére a cette chronique, il n'est pas
wnutile d'attirer Uattention sur un trés
intéressant article qui a parw dans la
belle revue Formes et Couleurs de Law-
sanne. Le dernier numéro, qui est con-
sacré aw tlédtre, contient entre autres
une enquéte ow Jean Fréteval a re-
cueilli les opinions de cing artistes qui
ont eu @ exécuter des décors et des cos-
tumes: Raoul Dufy, A.-M. Cassandre,
Jean Hugo, André Villeboeuf et Lucien
Coutaud. Leurs réponses sont du plus
grand intérét, parce qu'elles prouvent
que dans une question qui a été long-
temps embrowillée par trop de parti-pris,
les artistes ont su, des expériences qu'ils
ont faites, dégager quelques faits cer-
tains.

Ces [aits certains, c’est que le décor doit
servir la piéce et non pas vouloir attirer
toute Uattention, jouer un rile de pre-
mier plan. C'est aussi qu'un artiste,
lorsqu'il a a travailler pour la scéne,
ne doit pas se borner a étre un peintre
tout court, mais doit s’appliquer a étre
un peintre-décorateur de thédatre. 11 ne
s'agit pas la que d’une question de ter-
mes, et la distinction est capitale. Le
peintre ne peut se contenter de remettre
au spécialiste, qui 'accommodera aux
exigences techniques de la scéne, une
rapide esquisse, qui vaut surtout par de
plaisants accords de tons. Ainsi que le
dit trés bien Cassandre: «Dans cet es-
pace qu'est la scéne, on se contente sou-
vent d’installer une esquisse, une sug-
gestion.n

Le méme Cassandre émet d’ailleurs les
réflexvions les plus pénétrantes et les
plus justes, sur ce que le décor n’est pas
un tableau, mais de I'architecture pein-
te; il s'agit «d’organiser de l'espace...
La tdche (du décoratewr) est & cheval
sur U'architecture et la peinture... Or, les
peintres ne savent plus Uarchitecture et
ne pratiquent plus la perspective.n Cette
derniére réflexion concerne le décor de

thédtre; mais ne concerne-t-elle pas
ausst la peinture contemporaine en gé-
néral? Il y a la une question qui méri-
terait d'étre méditée.

Tout cet article est a lire et a relire. Je
suis surpris, pourtant, que parmi les
cing artistes qui ont été interrogés, il ne
s’en soit pas trouvé un pour insister sur
un point qui me parait essentiel : le role
de premiére importance que joue, dans
le décor de thédtre, la lumiére.
Lorsqu’un peintre exécute un tableaw de
chevalet, il n’a pas a se préoccuper de
Uéclairage auquel sera soumis son ta-
bleau, puisqu’il ignore ol ce tableau,
mobile par définition, sera placé, et
qu'en général le tableaw sera vu tantot
a la lumiére du jour, tantot a la lumi-
ere artificielle. Quand le peintre peint
une peinture murale, il sait qu'elle sera
toujours soumise aw méme éclairage, en
général, et il exécute son travail en con-
séquence.

1l en est tout autrement du décor de
thédtre. Point n'est besoin d’éire soi-
il - suffit  davoir
comme spectateur assisté a des repré-
sentations thédtrales pour se rendre

méme décorateur;

compte que la lumiére est un facteur
essentiel du décor.. Car rien qu'en la
modifiant on peut transformer compléte-
ment les colorations d'un décor, et par
suite limpression qu'il opére sur le
public. Voila ce dont ne se préoccupent
pas assez, bien des fois, les peintres qui
travaillent pour le thédtre; de méme que,
comme le reléve Cassandre, habitués
qu’ils sont a la peinture a deux plans
qu'est la peinture contemporaine, ils ne
se préoccupent pas assez du réle tmpor-
tant que joue la profondeur, oublient
que la scéne est un espace & trois dimen-
sTons.

Et, pour conclure en élargissant le
débat, pourquoi ne pas rendre obli-
gatoire pour tout aspirant-peinire une
étude de U'architecture et de la perspec-
tive? Il ne serait pas impossible que
cela détermindt un renouvellement de la

peinture. Frangois Fosca.

Aussteliungen

Aarauw

Hubert Weber
Gewerbemuseum,
14. bis 19. Oktober 1944

Dem Gedichtnis des jung verstorbe-

nen Malers Hubert Weber (1908-1944)
wurde eine Ausstellung im Kantona-
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len Gewerbemuseum Aarau gewidmet.
Die starke Begabung des Kiinstlers
kommt in Gber 40 Gemiilden und fast
ebensovielen Gouachen, Aquarellen
zum  Ausdruck.
Weber, von Geburt Berner, in Genf
aufgewachsen, wihrend mehreren Jah-
ren an Pariser Akademien und auf
langen Reisen in Europa, Amerika
und Afrika studierend und Eindriicke
sammelnd, die letzten Jahre in Baden
arbeitend, war ein auBlerordentliches

und Zeichnungen

Malertemperament mit ausgeprigtem
Sinn far die Wirkungen der Farbe;
ein ebenso deutlicher Wille zur Kom-
position lieB indessen die zu klaren,
bisweileri heftigen Klingen gesteiger-
ten Farben sich einem tibersichtlichen
Bildaufbau unterordnen. Wihrend
sich die kompositionell ordnende Hand
schon in frithern Werken aus der Bre-
tagne oder aus Italien (unter denen
eine «Strafle in Rom» und ein «Ita-
lienischer Bauernhof» hervorzuheben
sind) bemerkbar macht, Bildern, die
farbig mnoch zuriickhaltend wirken,
wird sie in den spiitern, farbig lebhaf-
teren umso dringlicher erfordert. Je-
nes Aufblithen der Farbe in breiten,
groBen, oft auch nur locker gesetzten
Fliachen kennzeichnet vor allem einige
Gartenbilder und Stilleben. Eine
Riickkehr zu grauen und aus farbi-
gem Grau entwickelten Ténen 1afBt
sich in einigen Landschaften und figtr-
lichen Kompositionen feststellen. Die
thematische Vielseitigkeit, kraftvoller
Daseinsfreude entspringend, der hohe
kiinstlerische Ernst in der Durchfiih-
rung der verschiedenen Themen
spricht sich nicht weniger deutlich
in den graphischen Arbeiten aus, die
das Gesamtbild dieses Schaffens vor-
ziiglich abrunden. Mg.

RBasel

Vier ausliindische Bildhauer in der
Schweiz
Kunstmuseum, 14. Oktober bis
Dezember 1944

Die im obersten Geschosse des Kunst-
museums sich ausbreitende, ausge-
zeichnet disponierte Ausstellung bietet
nicht nur einen der heute seltenen
Ausblicke in die Weite des internatio-
nalen Kunstschaffens am Beispiele
von vier Kinstlern, die, mit Aus-
nahme des von jeher in der Schweiz
schaffenden D’Altri, in ihren Heimat-
lindern Frankreich, Italien und Oster-
reich in der vordersten Linie der
jiingeren Generation standen. Sie ver-
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mittelt auch den Genuf} einer reinen
Plastikschau und legt durch das Ne-
beneinander der vier ausgeprigten
Personlichkeiten die Vielfalt der Mog-
lichkeiten innerhalb des Kreises der
figlirlichen Plastik dar.

Eine stilistische Affinitéat verbindet
den Ttaliener D’Altri und den Oster-
reicher Fritz Wotruba; es ist die Vor-
liebe fiir die unmittelbaren Materia-
lien, den Stein in erster Linie, die
Anwendung der taille directe und ein
expressionistisches Element, allerdings
mehr der Form als des Ausdrucks.
Ausgangspunkt der Entwicklung ist
bei jedem ein tberschlanker Stein-
torso, bei Wotruba von 1928, beim
jungeren D’Altri von 1940. Der vege-
tative, bewegte Profilreichtum von
Arnold D’Altris weiblichem und der
flieBende Aufbau aus Wélbungen bei
Wotrubas ménnlichem Torso errei-
chen beide Male eine barocke Dyna-
mik. Von hier aus gehen die Wege
nach verschiedenen Richtungen. D’Al-
tri spielt mit den Materialreizen seiner
Skulpturen, lockt Korrosion und Pa-
tina, Brand- und Gufifehler hervor,
daf} sie das Aussehen von Fundstiik-
ken aus der Erde und dem Meere er-
reichen und oft stédrker einem Natur-
gegenstande als einem bewullt gestal-
teten Kunstwerke gleichen. Der pla-
stische Gehalt wird dadurch verschlei-
ert und 1aBt sich oft aus dem Aufbau
und vereinzelt auftauchenden Form-
inseln fast nur noch erraten. Seine
beiden jungsten Steinplastiken leben
darum von einem unendlichen Spiele
der Oberfliche uber einem beinahe
amorphen Kern. Fritz Wotrubas Pla-
stik dagegen hat sich von jener Be-
wegtheit des frithen Torso zu immer
entschiedener Stilisierung und energi-
scher, oft abstrakte Gestaltung strei-
fender Korperhaftigkeit entwickelt.
Sie schopft die Opposition eindeutiger
Pléne und die drei Dimensionen des
Raumes konsequent aus. Besonders
weit im Verzichte auf die Reize der
Materialwirkung gehen die letzten
Skulpturen aus rauhkérnigem Mu-
schelkalk, um daftr, am gegensatz-
reichsten in der «Allegorischen Figury,
ganz nur den Schwung der Kurven, die
groBBen Verschiebungen, das Vor und
Zuriick, den hellen und den beschat-
teten Plan sprechen zu lassen. Es sind
Monumentalwerke, die weite Réaume
einzeln zu beherrschen imstande sind
und unter der ausstellungshaften Ver-
einigung in einem Saale am stérksten
leiden.

Die Welt von Germaine Richier und
Marino Marini ist heller und bewegli-
cher. Germaine Richier, die Schiilerin

von Bourdelle, steht unter den vier
Kiunstlern darin allein, da3 sie den
menschlichen Koérper nicht zunichst
als Volumen und Oberfliche, sondern
als Organismus aus Skelett, Muskeln
und Sehnen sieht; in seinen Bewe-
gungen wirkt das anatomische Gesetz.
Thr Handwerk, das in der groflen
Tradition von Rodin her steht, spricht
deutlich stdfranzosische Zuge aus,
priazise Raschheit und feurige Spann-
kraft, und es ist bezeichnend, daf} als
Hauptwerke die «Fechteriny in ihrer
edlen, federnden Gespanntheit und die
erregte, hagere Junglingsfigur «Juin
1940» erscheinen. Schon dieses letztere
Werk zeigt die selbe feine Energie
auch im Psychischen, und eine Reihe
von Portriatképfen zeichnet sich durch
eine seelische Empfindlichkeit aus, die
sich in dem Bildnisse «La Giehse» bis
zum Tragischen steigert.

Sehr vielschichtig &uBert sich diese
lateinisch geartete Sensibilitdt in den
Gipsen des Italieners Marino Marini.
Sie wirkt in der Modellierung, die
zwischen reiner Form und leiden-
schaftlichem Spiele sich bewegt. Sie
zeigt sich aber auch im Ausdrucke, der
oft begliickend unbefangen, oft iiber-
schattet, oft eigenwillig ist. Formen,
die mit Besessenheit bildhauerisch be-
arbeitet sind, erscheinen vielfach fast
schmerzhaft fragmentiert und werden
in der Isolierung noch deutlicher; ja
héufig mul eine farbige Ténung ihre
Wiirme noch steigern helfen. Gerade
diese an das Auge und das Tastgefiihl
zugleich appellierenden Eigenschaften,
treten auf dem kostbaren Hinter-
grunde der plischbespannten Winde
des Basler Bocklinsaales doppelt ein-
dringlich hervor. Im Einzelnen wie im
(Gianzen ist die Ausstellung ungemein
anregend und auBlergewohnlich. k. k.

Chur

Alois Carigiet
Kunsthaus, 22. Oktober bis
19. November 1944

Wer die vielseitige Begabung von A.
Carigiet noch nicht kennen sollte, der
hatte Gelegenheit, dies in dieser Aus-
stellung zu erfahren. Dementspre-
chend war auch die Zusammenstellung
sinnvoll angeordnet, indem fiir jedes
Schaffensgebiet ein eigener Raum zur
Verfuigung gestellt wurde.

Im Vestibiil wurde ein Uberblick iiber
die Theatermalerei des Kiinstlers ge-
withrt. Ebenso bekannt sind die Pla-
kate, wobei allerdings neben meister-



haften Schopfungen auch Entwiirfe
zu finden waren, die nicht als Voll-
treffer bezeichnet werden diirfen. Die
Zeitschriftenillustrationen fallen durch
die Leichtigkeit der Linienfithrung und
Farbgebung vorteilhaft auf. Am wenig-
sten bekannt ist Carigiet wohl als
Zeichner und Graphiker. Dabei er-
reicht Carigiet gerade auf diesem Ge-
biet die hochste Vollendung. Die Wir-
kung, die mit wenig Strichen erreicht
wird, und die Verteilung im Raume
miissen als meisterhaft bezeichnet
werden. Kornfelder und die schlanken
Linien der Halme und Ahren lassen
Carigiet immer wieder zur Feder grei-
fen. Mit seiner neuen Wahlheimat
Obersaxen scheint Carigiet bereits eng
verbunden zu sein, denn tberall sind
Motive von dieser Oberlinder Land-
schaft zu finden. Weniger scheint mir
die Technik der Olkreidezeichnung
zum Charakter des Malers zu passen.
Bedeutend besser kann sich Carigiet
in den Olbildern entfalten, wo es ihm
gelingt, Phantasie und Technik har-
monisch zu vereinen. Diesem phan-
tasievollen und begabten Bindner
Kiinstler stehen sicher noch reiche
Entwicklungsmdéglichkeiten offen.

m. s.

Solothurn

Albert Schnyder
Kunstmuseum, 8. Oktober bis
5. November 1944

Nachdem die Galerie Aktuaryus in
Zirich im September/Oktober haupt-
siichlich mit den jiingsten Werken von
Albert Schnyder (Delsberg) bekannt
gemacht hatte, bot die Solothurner
Ausstellung mit ihren 67 Nummern
einen historisch erweiterten Uber-
blick tiber das Schaffen des heute im-
mer stirker in den Vordergrund tre-
tenden 46jihrigen Kiinstlers. Wert-
voll an ihr war nicht nur, daBl sie
Hauptwerke wie die Landschaften
«Les Enfers mit Kithen» 1935, «Der
Feldweg» 1942, «Dorfstrale im Jura»
1941-1944, «Les Lavoirs de Cceuves»
1942-1943 sichtbar machte, sondern
dafB sie auch die Herkiinfte und Ent-
wicklungsstufen wieder in Erinnerung
rief. Die Malerei Schnyders wird heute
oft einseitig als intensive kiinstlerische
Gestaltung der Juralandschaft gewtir-
digt, als hochwertige Heimatkunst;
frithe Werke der Jahre 1932-1933 wie-
sen darauf hin, dafl der Kiinstler von
der Problematik abstrakter Gestal-
tung ausging und daf} seine Bilder
ihren stimmenden Bau und ihre klare

¥ = o

Albert Schnyder, Der Sonntag

farbige Fiigung dieser Beriithrung mit
moderner franzoésischer Kunst ver-
danken. So sind auch unter den jiing-
sten Werken die die vorziglichsten,
in denen der kriftige Realismus juras-
sischer Malerei sich mit dem strengen
Aufbau der absoluten Form verbindet.
Eine imponierende Kollektion mei-
sterhafter Zeichnungen und Aquarelle

wies in der gleichen Richtung. k.
Ziirich

Vier Schweizer Kiinstler
Kunsthaus, 21. Oktober bis
19. November 1944

Es war durchaus zu begriflen, daf}
gleichzeitig dre:r Basler Maler groflere
Kollektionen zeigen konnten, denn un-
beschadet der spezifischen Eigenart
der Einzelpersonlichkeiten trat als
Gemeinsames die StoBkraft und frisch
zugreifende Vitalitit des baslerischen
Kiinstlertums von heute eindriicklich
in Erscheinung. Hans Stocker ist ener-
gisch und liebenswiirdig zugleich; sei-
ne konzentrierte Formvorstellung und
seine auflerordentlich differenzierte
Farbenphantasie verbinden sich zu
flichigen Kompositionen, die den star-
ken Augenreiz mit dem Ausdruck be-
sinnlicher Dauer vereinigen. Am eigen-
wertigsten sind die dem héuslichen
Leben entstammenden Figuren- und
Gruppenbilder, deren vereinfachte Ge-
genstindlichkeit auch etwa Elemente
abstrakter Flichengestaltung in sich
aufnehmen. Solche Themen werden
mit einer Prignanz behandelt, die wie
von selbst zu den Ausdrucksmitteln
des Wandbildes und der Glasmalerei

Hans Stocker, Maternité. Aus der Ausstel-
lung im Kunsthaus Ziirich
Photo: Spreng SWB

fuhrt. Kihler, gemessener duflert sich
Hans Haefliger (Oberwil), der fur ein
Basler Schulhaus ebenfalls grofBfor-
matige Wandbilder geschaffen hat.
Hans Stockers Bruder, der unter dem
Namen Coghuf in Saignelégier arbeitet,
gestaltet mit einem durchaus person-
lichen, oft fast rauhen Impetus jurassi-
sche Motive von herbem Ernst. Der
Ziurcher Bildhauer Hans Aeschbacher
tritt erstmals mit einer gréBeren Kol-
lektion von Ganzfiguren und Képfen
hervor, die durchwegs in Stein ausge-
fithrt sind und die vollrunden plasti-
schen Elementarformen betonen.

E. Br.

Edvard Munch (1863-19%4%)
Galerie Aktuaryus, 29. Okto-
ber bis 22. November 1944

Mit der nordischen Kunst von Ibsen,
Strindberg, Grieg hat Munch das Lei-
denschaftliche gemeinsam, den Drang
mitzuteilen und das bohrende Inter-
esse am eigenen Selbst. Aber die Kraft
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Ausstellungen

Basel

Bern

Biel
Chur

Genéve

Lausanne

Luwzern

Newchdtel

Schaffhausen

Solothurn

Kunstmuseum

Kunsthalle
Gewerbemuseum
Galerie Bettie Thommen

Kunstmuseum

Kunsthalle

Gewerbemuseum

Schulwarte
Galerie des Maréchaux
Kunsthaus

Athénée
Musée Rath

Galerie Georges Moos

Galerie Paul Vallotton
Galerie d’Art du Capitole

Kunstmuseum

Galerie Léopold Robert

Museum Allerheiligen

Stadtisches Museum
Buchhandlung Liithy

Malerei in Italien von der Antike bis zur Renais-
sance in Photographien und Reproduktionen
Vier auslidndische Bildhauer in der Schweiz

‘Weihnachtsausstellung der Basler Kiinstler

Die Lithographie in der Schweiz

Weihnachtsausstellung Schweizer Kiinstler

Gemilde und Zeichnungen alter Meister aus Pri-
vatbesitz. Italienische Malerei des 19. Jahrh.

Sammlung Nell Walden «Der Sturmo»
Bau- und Kunstdenkmailer der Schweiz

Weihnachtsausstellung bernischer Kiinstler

Weihnachtsausstellung des bernischen Klein-
gewerbes

Jugendbuchausstellung
‘Weihnachtsausstellung
Sektion Graubiinden GSMBA

Exposition collective de Noél

Dessins des anciens ¢léves de I'Ecole des Beaux-
Eﬂ\ritlfo Beretta

Gaston Vaudou

Maurice Barraud

‘Weihnachtsausstellung der Kunstgesellschaft

Projets d’affiches de Jules Courvoisier

Etudes de Edmond de Pury et autres peintres
neuchatelois

Weihnachtsausstellung der SchafThauser Kiinstler

‘Weihnachtsausstellung
Lilly Spengler

Juli bis auf weiteres

14. Okt. bis a. weiteres
25. Nov. bis 31. Dez.
5. Nov. bis 17. Dez.
28. Nov. bis 10. Jan.

15. Sept. bis 31. Dez.
1. Okt. bis 31. Dez.

3. Dez. bis 7. Jan.
1. Dez. bis 31. Dez.

25. Nov. bis 10. Dez.
3. Dez. bis 7. Jan.

2. Dez. bis 22. Dez.
16 déc. - 30 déc.

2 déc. - 24 déc.

9 déc. - 4 jan.

7 déc. - 23 déc.

@ déc. - 31 déc.

19. Nov. bis 31. Dez.

9 déc. - 24 déc.
9 déc. - 24 déc.

3. Dez. bis 6. Jan.

11. Nov. bis 10. Dez.
2. Dez. bis 17. Dez.

St. Gallen Kunstmuseum «Unsere Landschaft» 18. Nov. bis 1. Jan.
Winterthur Kunstmuseum Kinstlergruppe Winterthur 26. Nov. bis 31. Dez.
Gewerbemuseum Kunstgewerbe -Weihnachtsausstellung 26. Nov. bis 24. Dez.
Ziirich Kunsthaus Gedéachtnisausstellung Hans Sturzenegger | 26. Nov. bis Januar
Graphische Sammlung ETH. Claude Lorrain und seine Nachfolger | 23, Sept. bis 23. Dez.
Kunstgewerbemuseum Neues schweizerisches Kunstgewerbe ‘1 5. Nov. bis 17. Dez.
Baugeschichtliches Museum Buchausstellung des Ziircher Buchhéndlervereins ‘ 10. Dez. bis 24. Dez.
Kunst-Chammer «So sammelt man Bilder» 1. Nov. bis Ende Dez.
Galerie Aktuaryus Weihnachtsausstellung Schweizer Maler 26. Nov. bis 31. Dez.
Galerie Beaux-Arts Weihnachtsausstellung 2. Dez. bis 31. Dez.
Galerie des Eaux Vives Allianz, Sektion Ziirich, Weihnachtsausstellung 2. Dez. bis 4. Jan.
Galerie Neupert Albert Jakob Welti 25. Nov. bis 18. Dez.
Pestalozzianum Schoéne Jugendbiicher aus aller Welt 29. Nov. bis 31. Dez.
Kunstsalon Wolfsberg Schweizer Kunst | Dezember/Januar
Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale Standige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung | stindig, Eintritt frei
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der Vision ist das Zeichen, das ihn von
den Nachbarn in unmifverstindlicher
Weise scheidet. Munchs Kunst ist zu-
erst visionire Kunst.

Man erlebt es aufs neue, wenn man
die Reihe von Gemilden, Lithogra-
phien und Holzschnitten betrachtet,
die als Leihgabe aus schweizerischem
Privatbesitz bei Aktuaryus vereinigt
waren. Bekannt ist das Bildnis der
Alexandra- Thaulow: Weite, rotflam-
mende Untergriinde, deren Intensi-
titen sich in der lotrecht gegebenen
Frauengestalt: zu einem Bilde erregter
Bereitschaft verdichten. Dann eine
«Winternacht auf Ekely»: ein schma-
ler Streifen Himmels, ein dunkler
Waldsaum, ein Schneefeld, vom un-
tern Bildrand her die Vision eines auf-
steigenden Baumes; es ist, als ob die
niichtliche Landschaft erst im Traum-
bild

Vision kann Traum sein. Munch aber

dieses Baumes wirklich wiirde.

erfihrt sie auch aus ideellen Wurzeln.
Schonste Zeugnisse gibt sein graphi-
sches Werk. Mehrfach abgewandelte
Themen, «Das kranke Midcheny,
«Die Einsamen», «Midchen auf der
Briicke», und besonders die Blitter
«Eifersucht», «Trost», «Der Tag da-
nach» umschreiben sowohl malerische
wie literarisch falbare Gehalte. Doch
Ubersteigt der Aussagewillen Munchs
kaum je die einheitliche Kraft seiner
Formen. Sein Expressionismus ist

bildnerisch gesichert. J: F.

Max Gubler
Galerie Beaux-Arts, 21. Okto-
ber bis 9. November 1944

Landschaft, Stilleben, Selbstportriit:
das sind die Themen, um die Max
Gubler ringt, intensiv und beherrscht.
Was die Landschaft des Limmattales
an geheimen Formen und Farben be-
sitzt, deuten seine Bilder in erstaun-
licher Mannigfaltigkeit. Ob aus kiihl
rahmendem Vordergrund sich gegen
das Bildzentrum hin in immer stei-
gender Akzentuierung ein Motiv — ein
Dorf und ein tber ihm aufsteigender
Bergriicken - entwickelt, ob in sanfter
Kurvung ein Kornfeld in die Tiefe der
Bildgriinde sinkt, ob ein paar Baume
zu wenigen Kontrasten zusammenge-
rissen da stehen — es ist die Idee des
(leichgewichtes farbiger Werte und
der kompositionellen Geschlossenheit,
die tiberall spiirbar wird. Kein Einzel-
nes verliert sich: Irgendwo will ein
Horizont in der Ferne verdiammern;
doch begegnet ihm sogleich, klar ge-
geben, eine dunkle Hiigelmasse. Man
kénnte von Gublers Kontrapunktik

sprechen. Denn Impressionen an sich
haben in seiner Malerei keine Berech-
tigung. Was" nicht der zugleich sehr
einfachen und sehr klugen Bilddispo-
sition entspricht, scheidet aus.

In diesem Sinne beanspruchen die Stil-
leben ein besonderes Interesse. Zwei-
mal ist das Motiv der Malvenzweige
gegeben. Wenn das eine Mal die Far-
ben sich gleichsam gegenseitig auf-
lauern in grellen Widerspriichen, so
erscheinen sie im zweiten Bild besénf-
tigt, gedampft, versohnt. Was Gublers
Selbstportrite anlangt: sie bekommen
einen Zug ins Entschiedene. Sie sind
am ehesten Zeichen einer Kunst, die
einen souverinen Gestaltungswillen
mit einer prichtig pulsierenden Le-

benskraft zu vereinigen wei3. J. F.

Denkmalpflege

Eine Ausstellung iiber Denkmalpflege

Das Gewerbemuseum Basel hat zur
Jahresversammlung der Gesellschaft
fur schweizerische Kunstgeschichte
eine Ausstellung iiber die Baw- und
Kunstdenkmdler der Schweiz, ihre
Erfassung wund Pflege veranstaltet,
tiber ihren Wert als Erbe der Vergan-
genheit, ihre Bedeutung fur die Ge-
genwart, tuber Wesen und Aufgabe
ihrer Inventarisation. Sie legte in
Wort und Bild alles Grundsitzliche
klar und war sehr dazu angetan, die-
ser Bestrebung neue Freunde zu ge-
winnen. Da wurde auf groen Kartons
mit trefflich ausgesuchten Aufnahmen
und wenigen Worten klar erklirt, was
als Bau- oder Kunstdenkmal zu gelten
hat, was diese Werke, mit Einschlul}
der Stadtplanung und der Altstadt-
sanierung, fir die Gegenwart und die
Zukunft bedeuten und wie man heute
vorgeht, um diesen wichtigen Aufga-
ben zu geniigen.

Schon zu Ende des 18. Jahrhunderts,
so erfuhren wir da, regte sich bei uns
der Wunsch, die Denkmiiler der Ver-
gangenheit besser kennen zu lernen,
sobald man begann, an der vaterlin-
dischen Geschichte wieder eindring-
licher Anteil zu nehmen. Damals gab
der Ingenieur Johannes Miuller seine
«Merkwiirdigen Uberbleibsel von' Al-
tertiimern in verschiedenen Orten der
Eidgenossenschaft» (1774) heraus und
eroffnete damit den Reigen der zahl-
reichen Veroffentlichungen, welche die
romantische Zeit mit viel Liebe, aber
wenig Kritik diesem Gegenstand wid-

mete. Am tiichtigsten erwies sich bei
solchen Forschungen die Antiquari-
sche Gesellschaft in Ziirich, deren Mit-
teilungen viele stattliche Biande um-
fassen, die man immer noch mit Re-
spekt und Gewinn zur Hand nimmt.
Aus ihr ging dann jener Kunsthisto-
riker hervor, der als Begriinder der
wissenschaftlichen Denkmalpflege in
der Schweiz zu gelten hat, J. Rudolf
Rahn, dessen Geschichte der bilden-
den Kimste in der Schweiz im Jahre
1876 erschien, der selber eine Inven-
tarisation des ganzen Landes, aller-
dings nur der mittelalterlichen Denk-
miler, plante, wovon nur die Binde
iiber Tessin, Solothurn und Thurgau
erschienen, und der vor allem dafiir
besorgt war, Schiler heranzubilden,
die sich weiter dieser Aufgabe widmen
konnten. Unter diesen haben sich na-
mentlich Joseph Zemp und Robert
Durrer hervorgetan, mit zahlreichen
Werken, von denen die stattliche Ar-
beit tber das Kloster zu Miunster in
Graubtinden besonders erwiahnt wer-
den muBl. Dann machte sich Durrer an
die griindliche Bearbeitung seines Hei-
matkantons Unterwalden, wobei er das
Programm Rahns wesentlich erwei-
terte und vertiefte. Dieses vorziigliche
Werk erschien bogenweise als Beilage
zum Anzeiger fur Altertumskunde tiber
28 Jahre, von 1899 bis 1927, verzettelt.
Es ist das Muster geworden, an das
man sich bei den seit 1927 erscheinen-
den «Kunstdenkmiiler der Schweiz»
anlehnt, von denen nun funfzehn gut
ausgestattete Binde von den siebzig
erschienen sind, auf die das Werk an-
gelegt ist. Bei seinem Zustandekom-
men und bei der Griindung der Gesell-
schaft fiir Kunstgeschichte mit ihrer
stattlichen Mitgliederzahl, die nun
statt der kleinen und armen Gesell-
schaft fur die Erhaltung der Kunst-
denkmiiler als Herausgeberin zeichnet,
war wiederum ein Rahn-Schiiler, Paul
Ganz, fithrend, und so ist denn endlich
ein Unternehmen im schénsten Flul3,
wo wihrend eines Jahrhunderts nur
miihselig Tropfen um Tropfen zusam-
menlief.

Die Ausstellung machte dann mit der
Technik der Aufnahme von Kunst-
denkmilern vertraut. Sie zeigte, wie
das  architektonische Bild durch
Grundrif3, Aufril und Schnitt zustande
kommt und wie unter Umsténden ein.
perspektivischer Schnitt vom Organis-
mus eines Bauwerks einen einleuch-
tenden Begriff zu geben vermag, wie
der Photograph nicht auf tiberraschen-
de Aspekte, sondern nur auf schlichte
und ausgiebige Sachlichkeit halten
mul, und wie dennoch die freie Zeich-
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