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ERK-CHRONIK

31. Janrgang  Heft 12

Ziircher Marionelten. Der Werdegang des Rdauberhauptmanns aus den « Bremer Stadtmusikanten». 1. Entwurf von Pierre Gauchat SWB.
2. Werkzeichnung des Bildhauers Carl Fischer SWB, im Mafstab 1:1. 3. Der zugeschnittene Lindenholzklotz fiir den Kopf.
4. Der fertig geschnittene, noch unbemalte Kopj. Photos: M. Wolgensinger SWB

Die Ziircher Marionetten

Die «Ziircher Marionetten» haben sich
im letzten Winter endgultig im Zen-
trum Zirichs, im Hofgebéude der Sta-
delhoferstrafle 28, niedergelassen. Thre
neue Spielzeit beginnt — nach einem
Gastspiel der Freien Biithne Ziirich mit
dem «St. Galler Weihnachtsspiel» von
Hans Reinhart, das schon im Dezem-
ber dieses ausklingenden Jahres statt-
findet — am 12. Januar 1945 mit Of-
fenbachs «Miadchen von Elizondo», in
neuer Aufmachung von Max Tobler.
Auflerdem gelangen zur Auffithrung
die «Bremer Stadtmusikanten» mit
Biithnenbild und Puppen von Pierre
Gauchat, die Mopsus-Komddien «Eu-
ropa» und «Stein der Weisen» von Ri-
chard Seewald; ferner «Der verwun-
schene Weiher» nach Gogols Novelle
«Die Mainacht», von R. J. Humm, mit
den Bildern und Puppen seines begab-
ten Sohnes Ambrosius. Man denkt
auch an Reprisen: Glucks «Maien-
koniginy, Webers «<Abu Hassan» und
das Kindermirchen «Kalif Storchy.
Nach Schluf3 der Spielzeit verspricht
sich einer der gewandten und vielsei-
tig begabten Mitarbeiter der Ziircher

Marionetten, Hermann Degner, mit
seinem «Spiel vom Tramp Toddy»
eine Reihe von ausverkauften Héu-

P. G

sern.

Zur ersten internationalen Filmschau
in Lugano
Vom 20. bis 24. September 1944

Die «Pro Lugano» hat dies Jahr im
Verein mit den Stadtbehérden und
einer Anzahl von Filmverleihern den
in fritheren Jahren veranstalteten ita-
lienischen Filmfestwochen zum ersten
Mal einen mehr internationalen Cha-
rakter gegeben, indem auller zwei ita-
lienischen Filmen auch ein schwedi-
scher, ein franzosischer und finf ame-
rikanische Streifen gezeigt wurden.
Die Schweiz war diesmal lediglich
durch eine Anzahl von Kurzfilmen
vertreten, withrend in fritheren Jahren
den auslindischen Interessenten im-
merhin auch einige Schweizerfilme vor-
gefithrt werden konnten.

Wir haben hier nicht die Absicht, Kri-
tik an der Auswahl der Filme zu tiben.
Sie war durch den knappen Vorrat an
Urauffihrungen bedingt, welche sich

unsere Verleiher auslindischer Filme
fiir die kommende Saison aufgespart
hatten. Ein Vorwurf kénnte héchstens
die verantwortlichen Bundesinstanzen
treffen, welche jene unsinnige Ein-
fuhrpolitik  machten, die keinen
Frachtraum fur angelsichsische Filme
freigab, als es noch Zeit war. Es geht
uns vielmehr darum, einige prinzipielle
Fragen der Filmkritik an den gezeig-
ten Beispielen zu erértern. Wir werden
in einer der nichsten Nummern des
«(WERK)» besonders auf die Menschen-
darstellung im Film zuriickkommen
und uns diesmal darauf beschrinken,
einige Anmerkungen zur Darstellung
von Werken bildender Kunst im Film
anzubringen.

Die Kiinste vm Film. Der biographi-
sche Film «T'he moon and sixpencen,
der nach Somerset Maugham’s Schliis-
selbiographie Paul Gaugins gedreht
wurde, mag uns daher hier weniger
vom Stofflichen her interessieren, das
mit der Problematik von Maugham’s
Buch selbst steht und fillt. Schauspie-
lerisch und erzihlerisch gesehen ge-
hort dieser Streifen (besonders mit
seiner ersten Hilfte) in die Reihe der
besten Filme dieses Jahres. Interes-
sant ist hingegen, wie im Verlauf des
Filmes mit Gemiillden umgegangen
wird. Zu Beginn der Erziihlung wird
sorgfiltig darauf verzichtet, die Bilder
des Malers selbst zu zeigen, und jeder



Zuschauer wird damit einverstanden
sein, da es zu schwer halten wiirde,
die Erwartungen zu befriedigen, wel-
che der Dialog auf die Qualitdt der
Bilder richtet. Auf der andern Seite
wiire es moglich gewesen, Zeichnungen
und Gemilde Gauguins einzufiihren,

doch hitte dies den Charakter der -

Schlisselbiographie  verdndert und
hiitte die Filmschopfer verpflichtet,
sie der tatsichlichen Biographie Gau-
guins anzugleichen und damit das von
Maugham gestellte Problem zu ver-
schieben. Umso bedauerlicher ist es,
dafl die Produzenten es gegen den
SchluB hin far notig gehalten haben,
die spiter in der Hutte des Malers ver-
brannten Bilder zu zeigen. Diese sind
so platt dekorativ aufgefalt, dall wir
diese amerikanischen Werke Dola Gut-
manns trotz einer sehr #“ulerlichen
Angleichung an Themen, Darstellungs-
formen und Farben Gaugins in diesem
Zusammenhang ablehnen miissen. Au-
Berdem leisten sich die Produzenten
die Entgleisung, diese Bilder mitten
im Schwarz-weil3-Film als Farbenauf-
nahmen wiederzugeben. Dies wird man
wohl kaum als Konzession an den Pu-
blikumsgeschmack bewerten diirfen,
zeigt es doch, dal3 solche Konzessionen
in der Regel dem schlechten Ge-
schmack fithrender Mitglieder einer
Produktionsgruppe gegeniiber ge-
macht werden. Diese Bemerkungen
tasten aber keineswegs den Wert des
Films als getreue Verfilmung eines in-
teressanten literarischen Vorwurfs an,
noch stellen sie die Qualitidt der Dar-
stellung in Frage.

Andere Probleme stellen sich, wenn
Kunstwerke selbst Gegenstand des
Films werden, wie dies in Dokumen-
tarfilmen uber Kiinstler und ihr Werk,
sowie in Filmen tiber Museen und
Sammlungen der Fall ist.

Die Schweizerische Verkehrszentrale
hat eine Anzahl Dokumentarstreifen
tber Kunst- und Kulturstitten der
Schweiz herstellen lassen, von denen
uns drei am dritten Tag der Veran-
staltung gezeigt wurden. Die Auftrag-
geber haben schon wiederholt bewie-
sen, mit wieviel Verstindnis sie sich
des Films far die Verkehrswerbung zu
bedienen verstehen. Es geht hier also
nicht um Sinn und Absicht solcher
Filme (wohl jeder von uns verlie3 die
Vorfihrung mit dem Wunsch, die
Valére von Sion, das Landesmuseum
in Ziirich und die renovierte Abteikir-
che von Payerne einmal oder wieder
einmal zu besuchen). Auch miissen
wir die Kritik an der Auswahl der
Giegenstinde und des gesprochenen

Kommentars dem Kunsthistoriker

iiberlassen. Uns geht es hier um eine
Methode der filmischen Darstellung
von Kunstwerken.

Die Aufnahmen zu diesen Filmen
stammen von Harry Ringger, der sei-
nerzeit unter Kurt Ortel den Michel-
angelofilm photographierte, und man
merkt es ihnen an. Wir haben in der
Zwischenzeit eine genigende Distanz
zu jener Aufnahme-Manier erhalten,
um die Dinge klarer zu sehen, und wir
brauchen niemanden mehr vor den
Kopf zu stoflen, wenn wir uns heute
davon distanzieren, obgleich wir frii-
her, als die neuen Moglichkeiten uns
iiberraschten, zu den Begeisterten ge-
hoérten. Es zeigt uns wieder einmal,
wie neue Wege rein als Wege uns eine
Zeitlang zu geniigen vermogen, bis
uns eines Tages klar wird, daB} sie
nicht zu neuen Werten fiithren, da3 da
vielmehr reine Moglichkeiten verspielt
wurden. Von diesem Augenblick an
gilt es, halt zu machen und sich den
Werten mit neuem Sinn gegeniiberzu-
stellen, um den Weg zu ihrer Erschlie-
Bung zu finden. »

In diesen Kurzfilmen wird die Manier
des Michelangelofilmes zum Manieris-
mus. Halfen dort die Bewegung der
Kamera vor den Objekten, die Bewe-
gung der Objekte vor der Kamera und
der flieBende Wechsel der Lichtfih-
rung mit, den einzelnen Werken neue
Aspekte abzugewinnen und fur die
filmische Erschliefung von Kunstwer-
ken neue Betrachtungsmoglichkeiten
zu erkennen, Plastiken «lebendig» zu
machen, so erfahren wir hier deutlich,
wie sich im Grunde die Aspekte als
solche verselbstéindigen, ohne das
schlichte Wesentliche des einzelnen
Werkes zu vermitteln. Die Moglich-
keiten der Kamera fangen aus sich
selbst zu spielen an, und die Gegen-
sténde benehmen sich manchmal ko-
kett wie die Vorfithrdamen einer Mo-
deschau oder hochdramatisch «kultur-
trigerisch» wie an einer nationalsozia-
listischen Kunstschau.

Dabei verrit sich auch ein glattes Mif3-
verstiandnis des zeitlichen Faktors, des
Rhythmischen im Film. Der Rhyth-
mus eines Filmes ergibt sich nicht aus
der Bewegung der Kamera oder der
Objekte an sich, sondern durch die
Abwechslung in der Liénge der einzel-
nen Einstellungen (Verhéltnis in der
Dauer der einzelnen Aufnahmen. un-
tereinander). Diese Abwechslung 18t
sich aber nicht am Schneidetisch allein
erreichen; sie ergibt sich vielmehr
durch die Fihrung, Spannung und
Entspannung des Interesses im Zu-
schauer. Und eine solche Fihrung ist
erst dann moglich, wenn der Film-

schopfer ein intimes Verhiltnis zu sei-
nem Gegenstand hat. Aus diesem per-
sonlichen Verhiltnis heraus erwiichst
erst die richtige Voraussetzung, diesen
Gegenstand dem Filmbesucher nahe-
zubringen. Dann wird der Filmmann
sich bemiihen, einen Weg der Auf-
nahme und Montage zu finden, wel-
cher sich aus der Richtung und Ent-
wicklung des Interesses ergibt, das der
Betrachter dem Gegenstand entgegen-
bringt. Ein guter Filmstil kann sich
nur aus der Angleichung an einen
richtigen Stil der Betrachtung und des
betrachtenden Denkens ergeben. Wenn
wir mit dem Film Wesentliches sagen
wollen, so mussen wir endgiiltig dar-
auf verzichten, ihn als reines Repro-
duktionsmittel zu
Film 7st die Sprache der Betrachtung
und hat daher die Reproduktion riick-
sichtslos in den Dienst betrachtender
Aussage zu stellen. Im Stil der Aus-
sage driickt sich der Lebensstil einer
Personlichkeit, einer Gruppe oder ei-
nes Volkes aus, und wir werden erst

verwenden. Der

dann zu einem schweizerischen und
kiinstlerischen Filmstil gelangen, wenn
wir den Stil der photographischen
Wiedergabe ihren Zwecken unterzu-
ordnen verstehen.

An unserm Umgang mit Kunstwer-
ken offenbart sich néamlich die Leben-
digkeit oder die Briichigkeit unserer
Kultur. Jpb.

Chronigue Romande

Ces derniers temps, il ne 8’est ouvert a
Genéve pas moins de quatre expositions
de femmes peintres,; a quot il faut ajou-
ter qu'en méme temps avait lieuw @ Lau-
sanne l'exposition de la Société suisse
des femmes peintres, sculpteurs et déco-
rateurs. Faut-il atiribuer ces manifes-
tations répétées de peinture féminine
au fait que bien des peintres masculins,
étant mobilisés, n’ont pas le loisir de
peindre et d’exposer? La chose est pos-
sible; mais il peut se faire aussi qu'il
ne s’agisse que d’une stmple coincidence.

Le sujet de la peinture féminine est
d’ ailleurs un sujet que I'on ne peut abor-
der sans susciter chez celles qui sont en
question des réactions aussi vives que
mal raisonnées. Méme les truismes les
plus évidents leur paraissent d’injustes
attaques et les indignent. Je sais un
critique qui, pour avoir sans nulle aig-
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