Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art
Band: 31 (1944)

Rubrik: Kunstnotizen

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 05.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

November 1944

WERK-CHRONIK

31, Janhrgang  Heft 11

Hunstnotizen

Neuere Arbeiten
des Malers F. Vordemberge-Gildewart

Es sind uns einige Bilder neuerer Ar-
beiten des in Amsterdam lebenden
Malers zugekommen, die wir als Doku-
mente eines unter schwierigsten dufle-
ren Umstidnden unbeirrt weiterarbei-
tenden Kiinstlers wiedergeben. Rest-
los seiner Kunst verpflichtet, gestaltet
er, an eine gliicklichere Welt glaubend,
ihr noch zu schaffendes geistiges
Gleichgewicht und die Harmonie der
neu zu ordnenden Kréfte. Vordem-
berge ist als Vertreter der ungegen-
stindlichen ~ Kunstauffassung uns
Schweizern durch seine Werke und
durch seinen Aufenthalt hierzulande im
Jahre 1937 wohl bekannt. Wir sahen
seine Arbeiten an den Ausstellungen
«Konkrete Kunst» in Basel 1937 und
1944; manche seiner Bilder finden sich
in verschiedenen Privatsammlungen.
1899 in Osnabriick geboren, studierte
Vordemberge zuniichst an der Kunst-
gewerbeschule und Technischen Hoch-
schule von Hannover, um sich als Ty-
pograph auszubilden. Von 1919-1935
weilte und arbeitete er daselbst, um
1936 in Berlin Wohnsitz zu nehmen.
Nach dem Aufenthalt in Ziirich sie-
delte er mit seiner Gattin, einer be-
kannten Choreographin, 1938 endgiil-
tig nach Amsterdam tiber. Wihrend
seiner entscheidenden Bildungsjahre
stand er in enger Beziehung zu den
damaligen geistigen Fiihrern des er-
neuerten kiinstlerischen Gestaltens, so
zu Theo van Doesburg, P. Mondrian,
(der Stijl-Gruppe), Malewitch, zu K.
Schwitters in Hannover u. a.m. In
diesen Jahren fand er seine persénli-
che, klare kiinstlerische Ausdrucks-
form. Anregung und Unterstiitzung
gewithrte ihm in groBziigiger Weise der
damalige Direktor des Kaestner-Muse-
ums von Hannover, der heute in Ame-
rika lebende Dorner. Bekanntlich hat
dieses Museum als eines der ersten Fu-
ropas einen Saal ausschlielich fir ab-
strakte und konstruktivistische Kunst
eingerichtet.

VordembergesBilder sind gekennzeich-
net durch ein beschwingtes Schweben
reiner Farb- und FFormelemente, die,
in spannungsvollen Beziehungen zu
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f. vordemberge-gildewart

composition 1261941

einander stehend, dennoch die freie
Intuition walten lassen. Sie unterschei-
den sich damit grundsitzlich etwa von
den strengen, die ganze Bildfliche
iitberspannenden Konstruktionen eines
Piet Mondrian, deren Beschrinkung
der Farbe sie ebenso wenig aufweisen.
Dennoch stets die Fliche wahrend,
ist Vordemberges Kunst von einer
klingenden Musikalitdt und Reinheit.
Was der Musik Urgesetz ist — vollste
Unabhingigkeit von einer bildhaft-
realen Welt — mochte der Maler in
der «totalen Malerei» in analoger Weise
erreichen. Jedenfalls ist es Vordem-
berge gelungen, die gegenstiéndliche

composition 131/1941-42

Welt, unter Umgehung der gefiihrli-
chen Klippe reinen geometrischen Ge-
staltens, zu tiberwinden und derschép-
ferischen Phantasie die volle Entfal-
tung zu bewahren.

Von den buchgraphischen und litera-
rischen Arbeiten Vordemberges seien
folgende neuere Arbeiten genannt:
«Millimeter und Gerade», Gedichte
und Illustrationen von Vordemberge-
Gildewart, erschienen beidJ. F. Fuwaer
& Zon Amsterdam, 1940; ferner «rire
de coquille», Gedichte von Hans Arp,
mit Zeichnungen von Sophie Taeuber-
Arp, erschienen im selben Verlag
1944, Alfred Roth
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Chronigue Romande

Le hasard fait que cette chronique se
trouvera consacrée @ deux artistes, tous
deux originaires de la Chaux-de-Fonds.
Mais si Georges Dessouslavy vit dans sa
ville natale, Jean Ducommun, quoique
Chaudefonnier, vit et travaille & Genéve.
Jean Ducommun n'a pas wvingt-cing
ans, et a été éléve a I Ecole des Beaux-
Arts de Genéve. Depuis deux ow trois
ans, ce qu'il a montré dans des exposi-
tions avait déja attiré Iattention. On y
reconnaissait une wvision originale, un
sens trés personnel de la couleur, un
métier vigoureux et franc. Sa récente
exposition a la Permanente de I’ Athénée,
a Genéve, a prouvé que ces qualités
n'étaient pas un feu de paille, et qu’il
y avait dans ce jeune gar¢on aux yeuw
vifs U'étoffe d'un beau peintre, et méme
d'un trés beaw peintre. L’expression
paraitra peut-étre un pew forte, étant
donné Udge de Ducommun. J'estime
qu'on peut U'employer sans crainte. Au-
tant il est absurde et malhonnéte de
louer outre mesure le moindre débutant
(malhonnéte & Uégard de Uartiste plus
encore qu'a Uégard du public ), autant
on doit, lorsqu’un jeune artiste affirme
des vertus authentiques, proclamer, sans
mesquine méfiance, son mérite.

A quoi tvent-il, le mérite de Ducommun ?
Tout d’abord au bel emploi qu'il fait de
ses dons de peintre, a Uoriginalité que
y éclate. Sans doute, on peut trouver,
dans certaines de ses toiles, non pas la
trace d’influences délibérées ou consen-
ties, mais des ressemblances, des affini-
tés. Parfois, dans telle toile, la couleur
striée et vibrante fait songer a certains
Van Gogh, ailleurs, des persennages
silhouettés avec un mélange de tendresse
et d’'ironie permettent de prononcer le
nom de Lautrec; ow encore, un jeu
savant de tons browillés rappelle les
Vuwillard de la meilleure époque. Mais
le fait que la peinture de Ducommun
provoque des comparaisons avec des ar-
tistes ausst différents prouve & quel
point il est original.

Aw premier coup d’oeil, un tableaw de
Ducommun parait avoir été exécuté avec
une sorte de fiévre, avec brusquerie, et
ce n'est qu’en I'examinant que I'on con-
state & quel point il a été travaillé. Les
tons sont mélés, hachés, contrastés, I ar-
tiste accumule les reprises, les correc-
tions. Parmi des tous assourdis, mais
jamais sans résonnance, éclate soudain
un vermillon strident, un vert aigre ou
pimpant, un rose d'une rare délicatesse.
Un trait nerveux, elliptique, qu’on de-
vine étre le résultat de croquis nombreux
et prestes, délimite les formes en ne
craignant pas de les accentuer jusqu’'a

la caricature. Pour employer une ex-
pression d’atelier qui résume fort bien
le jugement qu’on peut porter sur ces
auvres, tout cela est toujours «trés pein-
tren, le produit d’'une sensibilité trés
vive servie par des moyens trés person-
nels. It ces moyens, il est bon d'y insi-
ster, n'ont pas été, comme c’est trop
souvent le cas de notre temps, fabriqués
froidement, sans intervention des forces
profondes du tempérament. Ses moyens,
Ducommun les a élaborés par un travail
ot lUinstinct a ew autant de part que
Uintelligence.

Mais ce n'est pas tout, et le mérite de
Ducommun ne s’arréte pas la. Il arrive
a Ducommun, comme & ses confréres, de
peindre des paysages, des natures mor-
tes, des nus. Il se plait a rendre, avec
beaucoup de justesse et une étonnante
poésie, des sites des quarticrs popu-
laires genmevois, la foule qui 8’y presse.
Mais il ne se contente pas de cela, et il
ne craint pas de remettre en honneur un
genre qui, en Suisse romande tout au
moins, est a pew prés abandonné, la
peinture de meeurs. Ducommun aime &
peindre des foules assistant & un match
de football, des étalages de fleuristes au
Molard, des marchés en plein vent. Bref,
@l veut fixer dans ses tableaux des as-
pects de la vie contemporaine. Louable
ambition, que de résister @ cette crainte
maladive de «lanecdoter qui a tant
appauvri la peinture contemporaine,
que de vouloir réintégrer dans la pein-
ture le sens de I’humain. On aurait bien
envie de souhaiter que Uexemple de
Ducommun soit suive, mais le sera-t-il?
Traiter de tels sujets est autrement plus
difficile que de peindre tout simplement
trois pommes sur wune assiette, ou une
croisée de chemins dans la campagne
genevoise. Enfin, espérons malgré tout
qu'a la suite de Ducommun, d autres
artistes comprendront qu'un tableau
peut étre davantage qu'un piquant as-
semblage de tons, et que U'homme peut
étre pour le peintre un sujet inépui-
sable.

°

Tous ceux qui un jour ont passé par la
gare de Neuchdtel connaissent les qua-
tre peintures décoratives que Georges
Dessouslavy y a exécutées il y a quel-
ques années. A leur naissance, elles
suscitérent d'dpres discussions; et l'on
a grand-peine a comprendre pourquoi.
Ouz, il se rencontre, dans un des pan-
neaux, certaines erreurs de proportions:
des tétes manifestement trop fortes pour
les corps qu'elles surmontent. Mais cela
mis a part, cet ensemble de peinture
murale est une cuvre d'une remar-
quable tenue, et qui révéle en Dessous-
lavy, en méme temps, que de solides

qualités de peintre, d’incontestables dons
de décorateur. Aussi pouvait-on regret-
ter que par la suite, on n’ait pas davan-
tage fait appel a Uartiste pour qu’il
décordt des murs.

Derniérement, I'occasion s’est enfin pré-
sentée, et Dessouslavy vient de terminer
aux casernes de Payerne une grande
petnture murale. Il avait evécuté ses
peintures de la gare de Neuchdtel a la
caséine, ce qui leur donne un aspect
assez voisin de celui de grandes aqua-
relles. Cette fois, c'est & fresque que
Vartiste a travaillé a Payerne, Uauthen-
tique fresque sur mortier frais. Les di-
mensions de I'emplacement accordé, deux
métres de haut sur huit de large, ne se
prétaient guére @ une composition; ar-
tiste a pourtant sw triompher de cette
difficulté. Le sujet qui avait été choist
était le départ pour une mobilisation.
Aw centre de la composition, mais non
au miliew géométrique exact, un pew sur
la droite, se dresse une femme en robe
claire qu’accompagne un petit gar¢on.
La wverticale que constitue cette figure
forme Uaxe a droite et @ gauche dugquel
se répartissent les autres éléments de la
composition. Dans la partie de droite,
une vieille femme assise regarde s’éloi-
gner un soldat qui fait un geste d’adieu.
Dans la partie de gauche, une autre
femme assise avec un enfant sur ses
genoux contemple a Uarriére-plan un
cortége de cavaliers. Tout I'ensemble est
sttué dans un paysage dont les éléments,
— arbres, plantes,' rochers — sont nette-
ment définis tout en étant largement
traités. Du point de vue de la couleur,
cette peinture de Payerne est plus mon-
tée de ton, plus franche que celles de
Neuchdtel. On sent ausst que dans cette
nouvelle cuvre, Uartiste a gagné en déci-
ston, en viguewr. Tout en conservant le
caractére actuel a ses personnages, il a
su les dépouiller de toute localisation
trop accentuée. Dessouslavy a donné la
un beau témoignage de sa maitrise de
décorateur, et a exprimé, avec grandeur
et noblesse, les sentiments qui animent
la collectivité. Frangois Fosca

Das Programm des Staatlichen Kunst~
kredits 1944 in Basel

Der Kunstkredit ist aus dem Kunst-
leben der Stadt nicht mehr wegzu-
denken. Die Auftriige, die er wihrend
nunmehr eines Vierteljahrhunderts er-
teilt hat, die Arbeiten, die er ausfiih-
ren lie3, haben im Stadtbild deutliche
Spuren hinterlassen, und es ist ganz
auBer Zweifel, dal diese staatlichen
Auftrige wesentlichen Anteil am Be-
stehen und Bestand der Basler Kiinst-



lerschaft haben. Der Idee nach ist der
Kunstkredit eine der vernunftvollsten
und sicher auch zeitgemiifesten Insti-
tutionen, die im Hinblick auf die Kun-
ste ins Leben gerufen worden sind. In
der Praxis war es nur oft schwierig,
diese Moglichkeit der Forderung der
Kunst wirklich der Kunst zugute kom-
men zu lassen, wirklich die Talente zu
ermutigen und nicht damit verant-
wortungslose Gelegenheitspinsler an-
zuziehen und das Kunstleben anstatt
durch Qualitit durch Quantitit zu be-
leben.

Es ist sicher, daB3 sich die staatliche
Kunstpflege gerade in dieser Hinsicht
in den néchsten Jahren differenzieren
wird, nicht nur im kantonalen, sondern
auch im eidgendssischen Bereich. Es
wird sich auch — dafiir war der Versuch
des Delegierten fiir Arbeitsbeschaffung
mit der bildenden Kunst an der Mu-
stermesse ein Beispiel — der Blick dafiir
schérfen, wo die Kunst sinnvoll in 6f-
fentliche Unternehmungen eingeglie-
dert werden kann und wo und wie
kiinstlerisch eventuell unzureichende
Kréfte sich in anderen, den Kunsten
verwandten Berufen fruchtbarer und
befriedigender zurechtfinden.

Das Bestreben, die schépferischen
Krifte der Kinstlerschaft durch be-
stimmte Auftrige und bestimmte Be-
dingungen zu steigern, hat sich fir den
Kunstkredit in Basel im ganzen be-
wihrt, um so mehr als die Moglichkeit
der Mitwirkung an der Gestalt des
stindig sich wandelnden Stadtorga-
nismus fiur die Kiinstlerschaft etwas
Anspornendes hat. Sie fithlt sich ver-
nunftvoll einbezogen in das stéddtische
Leben.

Fiir das Jahr 1944 sollen die Maler und
Bildhauer zum Beispiel am Neubau
des Biirgerspitals beteiligt werden.
Zwei Bildhauer, Otto Roos und Karl
Gutknecht, haben den direkten Auf-
trag fiir je ein Relief, die tiber die Tii-
ren des Personalbaus gesetzt werden
sollen. Unter den Malern wurde ein
Wettbewerb fiur Aquarelle, Gouachen
und farbige Zeichnungen ausgeschrie-
ben, die sich dafiir eignen, in den
Krankenzimmern aufgehéingt zu wer-
den.

Durch eine Renovation benachbarter
Héauser ist gegen den Hof des Huma-
nistischen Gymnasiums eine grofle
Giebelwand freigelegt worden, und die
groBe Aufgabe des Kunstkredites stellt
sich den Malern fur ebendiese Wand:
allgemeiner Ideenwettbewerb, dessen
Ergebnis die Basis bilden wird fiir eine
engere Konkurrenz im folgenden Jahr
oder fiir einen direkten Auftrag.
SchlieBlich hat der Kunstkredit seit

seinen Anféingen gewissermaflen eine
Stadtchronik nach seiner Art angefan-
gen und sténdig weitergefithrt. Jedes
Jahr werden zwei bis drei Persoénlich-
keiten, die sich um das kulturelle oder
politische Leben der Stadt verdient
gemacht haben, von dazu beauftrag-
ten Kinstlern portréatiert. Im Pro-
gramm 1944 stehen: Ein Bildnis von
Prof. Felix Stihelin durch Ernst Wolf,
ein Bildnis von Denkmalpfleger Dr.
Rudolf Riggenbach durch Hermann
Meyer, eine Bliste von Prof. Robert
Doerr durch August Suter. G. Oers

Ausstellungen

Karl Geiser, Bildnis Prof. P. Karrer. Aus
der Ausstellung «Schweizer Kunst der
Gegenwart» im Kunstmuseum Winlerthur.
Photo: H. Linck

Aaraw

Sektion Aargau des GSMBA.
Kunstmuseum, 16. September
bis 8. Oktober 1944

Die Herbstausstellung der Aargauer
Kiinstler unterschied sich von frithern
Veranstaltungen dadurch, daB sie ei-
nen weitern Saal (auf anderm Stock-
werk) hinzuzog, und somit auf brei-
Grundlage das kimstlerische
Schaffen der hiesigen Maler, Graphiker
und Plastiker vorfithren konnte. Wih-

terer

rend in den Sammlungsriumen des
Museums Gemiilde und Plastiken in’
vorziiglicher Anordnung gezeigt wur-
den, reihten sich im neu gewonnenen
Saal Pastelle, Aquarelle, graphische

Blitter, Glasmalereien und weitere
Plastiken aneinander, und es ist zu
sagen, daB einige ausgezeichnete Wer-
ke gerade diesem Raum ein besonders
originelles Geprige gaben: hier fanden
sich neben Himerwadels kultivierten
und zarten Kleinplastiken die beiden
reizvollen Garten-Pastelle (figiirliche
Szenen von eigenartiger kompositori-
scher Anlage) sowie die kleinen und
groBern, technisch souverén beherrsch-
ten Glasbilder von Felix Hoffmann
ein, die Zeichnungen und Aquarelle
Wyler, Guido
Fischer, Guignard. Die Hauptwand
am groBen Ausstellungssaal der Ge-
milde wurde von Otto Wylers neuen
landschaftlichen Arbeiten beherrscht;
Landschaften aus dem Tessin und dem
Aargau, wie StrduBle mit Zinnien,
Mohn, Feldblumen, zeugten von der
gereiften sympathischen Kunst dieses
Malers, dem es mit Sicherheit und
nicht ohne lyrische Anmut gelingt, ein
so schwieriges Thema wie rosa und
weill blithende Stréaucher und Béume
in einem Tessiner Garten wirkungsvoll
und doch zurtickhaltend darzustellen.
Drei groBflichige und auf Grau abge-
stimmte figtirliche Kompositionen des
begabten, jung verstorbenen Badeners
Hubert Weber hielten die Mitte der
gegeniiberliegenden Wand, und kom-
positorisch und farbig interessante
Portraits und Akte von Hans Eric
Fischer schlossen sich an; von Ursula
Fischer-Klemm war mneben grofer
Komposition und Médchenbildnis ein
in den Mitteln vortrefflich beherrsch-
tes Selbstportrait zu sehen; weitrdu-
mige Seetalerlandschaften, auch ein
Atelierbild intimer Stimmung von
Eugen Maurer gaben dem Saal neue
Aspekte. Die Stirnwand aber bot, zu
fesselnder Gruppe vereinigt, die prach-
tigen Plastiken Eduard Spoerris, einen
groBen weibiichenTorso von schweren,
in sich ruhenden Formen, einen Schnit-
ter, eine Badende; als weitere Pro-
ben seines tiberlegenen Kénnens reih-
ten sich eine Grabfigur, eine kleine
«Sitzende», eine Tinzerin und einige
ausdrucksvolle Portrétblisten unter
die Bilder. Im kleinen Saal Max Burg-
meiers in der Anlage gefestigte und
farbig tiberlegt disponierte Landschaf-
ten und Stilleben; hervorzuheben etwa
eine bildhaft sehr geschlossene und
stimmungsvolle winterliche Aareland-
schaft. Dann die zartgeténten Land-
schaften und ein liegender Akt von
Guido Fischer, Otto Ernsts kleine Ju-
rabilder, Ernst Leus malerisch bewegte
Arbeiten, unter denen ein Friihlings-
bild und das schlichte Portrait eines
Bauernknaben heraustraten. Wie sehr

eines KEichenberger,
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