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gewerblerinnen, die ja offiziell auch
in der Gesellschaft inkorporiert sind,
keinen Zutritt erhielten. Denn die
dekorative und kunstgewerbliche
Funktion des weiblichen Kunstschaf-
fens und KunstfleiBBes ist ebenso wich-
tig und charakteristisch wie Malerei
und Plastik.

Man mag in der Ausstellung den spe-
zifisch femininen Ziigen der einzelnen
Werkgruppen nachspiiren. Vielleicht
darf man in dem Intimen und Famili-
diren, im Malerisch-Gelockerten, im
Farblich-Differenzierten solche Son-
derwerte weiblichen Kunstausdrucks
erkennen. Personliche Eigenart und
Ausdruckskraft versplirt man vor
allem bei den Malerinnen Regina
Conti, Trudy Egender-Wintsch, Ursula
Fischer-Klemm, Cornelia Forster, Mar-
grit Haemmerli, Mimi Langraf, Luise
Meyer-Strafler, Jeanne Sigg, Mar-
guerite und Therese Strehler, Berta
Tappolet, Marcelle Vifian-Geiger und
bei den Bildhauerinnen Estrid Chri-
stensen, Mischa Epper, Margrit Gsell,
Martha Heer, Ida Schaer-Krause,
Emma Sulzer-Forrer, sowie auf druck-
graphischem Gebiet bei Alwine Fiil-

scher. E. B.

Kurt Wirth
Galerie H. U. Gasser, 21. Juli
bis 15. August 1944

Wirth ist noch jung und steht mitten
in seiner Entwicklung. Sein Schaffen
ist insofern interessant, als es von ver-
schiedenen modernen Bewegungen be-
einflufit ist und doch eigene schépfe-
rische Fiahigkeiten verrit. Es ist anzu-
nehmen, daBl Wirth allmihlich seine
eigene Ausdrucksmdoglichkeit findet.
Vorldufig vermégen wir die verschie-
denen Einflilsse von Lautrec bis zur
neuesten Zeit festzustellen. An Matisse
erinnern uns die oft frei und sicher
gegeneinander abgewogenen Farb-
flichen. Zwei rein abstrakte Gemiilde
schlieBen unmittelbar an die dunkel-
farbigen Kompositionen von Juan
Gris an. Im «Werfer», dessen zum
Wurf ausholende Bewegung {iber-
zeugend festgehalten ist, wird die klas-
sizistische Vereinfachung eines Kor-
perumrisses von Erni tibernommen. Es
mutet uns seltsam an, neben den rein
abstrakten Kompositionen das in der
strengen Haltung moderner Sachlich-
keit gemalte «Bildnis eines Spaniers»
zu finden. — Am einheitlichsten scheint
sich der Kiinstler etwa in dem Tem-
perabildchen «Rokoko-Offizier» oder
in der Farbstiftskizze « Rokoko-Damen
zu verwirklichen. — Am meisten tber-

zeugt Wirth dort, wo er sich in einer
fast weltménnisch leichten und be-
weglichen Art ausdriickt.

P. Portmann

Chronique genevoise

Il s’est ouvert depuis peu au Musée
Rath, a Genéve wune ewxposition qui
rassemble des gravures sur métal et sur
bois du X Ve au XVIIIe siecle, et qui
comporte des ceuvres des écoles italienne,
allemande, flamande, hollandaise, fran-
caise et anglaise. Sans qu'elle prétende
embrasser toute I'histoire de la gravure,
elle est fort belle, fort instructive et fort
variée, et elle remporte un trés vif suc-
cés. Son histoire, qui est curieuse, vaut
la peine d’étre contée.

Depuis prés d’un demi-siécle, le Musée
d’ Art et d’Huistoire était possesseur d’un
stock considérable de gravures; envi-
ron 110000, d’aprés une estimation
approximative faite wvers 1910. Ces
gravures provenaient, les unes de la
collection du graveur Frangois Burillon
(1821-1891 ), les autres de celle du
peintre Barthélemy Bodmer (1848-
1904 ), UVéléve de Barthélemy Menn.
Mais personne
dresser un inventaire, ni a les cata-

n'avait songé a en

loguer.

Les circonstances ayant amené a Genéve
un conservateur des estampes du Musée
du Lowvre, M. André Blum, on lui
demanda de se charger de metire en
ordre cet amas d’estampes. Il s’aper-
cut assez vite que celles provenant du
fonds Burillon étaient pour la plupart
sans grand intérét; mais qu'en re-
vanche, les piéces provenant du fonds
Bodmer avaient été choisies par un
artiste aw goit str,un homme qui savait
ce que c'était que la gravure. 11 y avait
la dix-huit bois et burins de Durer,
huit Piranése, cing Tiepolo, sept Lucas
de Leyde, douze Rembrandt, tout un
choix de gravewrs f[ran¢ais et anglais
du XVIII® siécle, et de fort beaux
camaieux italiens.

M. André Blum, ayant amené au jour
ces trésors ignores, eut tout de suite la
pensée qu’il fallait avertir le public de
cette découverte, et Uen faire profiter
en les exhibant. Sa proposition ren-
contra d'abord une certaine tiédeur; on
lui objecta que la gravure n'intéressait
pas le public. On finit pourtant par
se décider a exposer les plus belles de

ces estampes; et, conire l'opinion des
esprits timorés, cette ewposition regoit
chaque jour un nombre respectable de
visiteurs. Bt cela en plein mois de
juillet, au moment ot une bonne partie
des Genevols ont quitté la ville pour la
montagne, et ow le reste serait plus
disposé a se promener dans la cam-
pagne ou & canoter sur le lac qu’'a errer
dans les salles d’un musée. Le fait est
la, pourtant: on a tout liew de croire
que le grand public a enfin mordu & la
gravure.

°
11 est certain que jusqu’ici, ce grand

en Suisse romande,
rétef aux atiraits de

public §'était,
montré assez
Uestampe en noir et blanc; malgré les
efforts persévérants du groupe Tatlles
et Morsures, qu'ont fondé il y a trois
ans wune trentaine de graveurs 7o-
mands. En général, on reproche a la
gravure de ne pas offrir les séductions
de la coulewr, et d'éire une sorte de
parente pauvre de la peinture. De plus,
mal informés la plupart du temps des
divers procédés qu’'emploie la gravure,
les gens se méfient, car ils ne veulent
pas paraitre ridicule en confondant
une pointe-séche avec une gravure sur
bois. Pour faire leur éducation, on a
cu la trés heureuse idée d’exposer au
Musée Rath les outils et produits qui
composent Uattirail du graveur, et de
faire tirer des épreuves sous les yeux
du public.

Enfin, je ne suis pas certain que dans
Uesprit de bien de mos contemporains,
qui presque tous jfont de la photo-
graphie, il n'y ait pas Uidée que le
graveur est un personnage attardé, un
reste d’un autre dge,; il peine pendant
des jours pour ewécuter une estampe,
alors que le photographe, ayant poussé
un bouton et passé une heure dans son
laboratoire, obtient un résultat «plus
vraiy. Il faudrait arviver a faire com-
prendre aw grand public que la photo-
graphie et la gravure sont deux arts
différents, ayant chacun ses buts et
ses moyens, et que jamais l'un mne
remplacera U'autre.

11 est vrai que pour goditer pleinement
les qualités d’une eau-forte ow d’'une
litho graphie, et davantage encore, pour
différencier une belle épreuve d'une
autre qui Uest moins, il faut un long
exercice du gout, que l'on ne peut
exiger de tout le monde. Matis sans
aller jusque-la, tout homme sensible aux
arts doit arriver a apprécier les beautés
de Uestampe, les effets francs du bois,
les nuances subtiles de la lithographie,
ce qu'a d’aitgu et de savoureux une belle
épreuve d’eau-forte.
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Il serait fort & souhaiter que Uexpo-
sition du Musée Rath contribudt a faire
Véducation du public; et que, mis en
goit, il reportdt wune partie de sa
curiosité sur les ceuvres des graveurs
contemporains. Tous ceux qui nont
pas les moyens d’acheter des tableauw
pewvent aw moins collectionner des
gravures modernes; elles ont de plus
Vavantage de ne pas étre encombrantes,
puisque celles que l'on nWaccroche pas
aux murs peuvent étre rangées dans
un carton.

Que la gravure moderne mérite autant
d’estime que la peinture moderne, on
s’en apergoit d ailleurs en parcourant le
bel ouvrage que Pierre Cailler et Henre
Darel viennent de publier sous le titre
Catalogue <llustré de U cuvre
gravé et lithographié de Maurice
Barraud; ouvrage qui se distingue
autant par sa présentation que par sa
trés compléte documentation.

Ce serait un absurde paradoxe que de
soutenir que les eaux-fortes et les litho-
graphies de Maurice Barraud sont
supérieures @ sa peinture; mais ce
qui est wrai, c'est que, comme chez
tous les artistes qui sont des graveurs-
nés en méme temps que des peintres, ses
gravures nous révélent une face de son
talent que sa peinture laisse dans
Uombre. D’abord, dépouillé des pres-
tiges de la couleur, son dessin y appa-
rait dans toute sa netteté et sa franchise,
tout nu, oserai-je dire; et l'on pergoit
mieux ce qu'il a de fermeté et de vigueur
sous son apparente négligence. Pour
pouvoir se contenter d'exprimer une
forme par un stmple trait, il faut étre
bien sdr de ce que U'on a a dire, et de
comment on va le dire, et en avoir beau-
coup tracé, de ces traits! Bt puis, ily a
tout un coté imaginatif, chez Barraud,
un lyrisme, qu'il n'ose pas toujours
traduzre sur la toile, parce que, comme
presque tous les peintres contemporains,
il est Uesclave d’un absurde préjugé, de
ce croque-mitaine qui @ pour nom
« L’ Anecdoter. Quand il peint, Barraud
se borne a retracer le modéle qui est de-
vant lui, oisif; quand <l grave, il ne
craint plus de montrer des couples qui
s’enlacent, des soldats qui mettent sac au
dos, jusquw’'a un clown qui peint un
ange. La gravure, elle est pour Barraud
le moyen d’évoquer une foule d’images
et de réveries qu'il m’ose confier a la
peinture.

Voila pourquot fewilleter Uouvrage de
Pierre Cailler et Henri Darel est une
maniére, tout en se délectant, de mieux
connaitre un des plus exquis peintres
contemporains. Frangois Fosca

Aus den Museen

Picasso Stehender Frauenakt, Lasttrdger.
Zeichnungen um 1902/4. Neuerwerbungen
des Basler Kupferstichkabinells

Aus dem Basler Kupferstichkabinett
1944

Mitten im Jahre spricht man noch
ungern vom Neuen in seiner Samm-
lung. Auch der Most der Ankéufe und
Geschenke will giiren und pflegt erst
nach einem Jahre inmitten des Gan-
zen das richtige Bouquet zu bekom-
men. Heben wir auf das liebenswiirdige
Interesse des «Werk» dennoch Eini-

ges hervor, so mehr, um etwas von der
Wegrichtung anzudeuten. Vielleicht
daf man dadurch den Hauptorten der
Jahreswanderung ndherkommt. Stellt
sich doch das «Andere», das man sucht,
meist erst dann ein, wenn die Rich-
tung eines Institutes stark genug ist
und durch unbekannteste Verbin-
dungen hindurch das Verborgene bei-
nahe magnetisch herbeileitet. Wie
manches groBartige Blatt von Edvard
Munch war auf einmal mitten in
unserer Stadt vorhanden, als wir,
vom Tode des groBen Norwegers er-
griffen, sofort eine Gedidchtnisschau
sammelten und so den vielen Freun-
den seiner Kunst einen Raum stillen
Gedenkens schufen; sofort vermehrte
sich auch unsere schon ansehnliche
Munch-Sammlung. Als ein Oeuvre-
katalog der Graphik Barrauds erschei-
nen sollte, glaubten wir den Heraus-
gebern nur melden zu kénnen, was
sie gewil schon kannten. Und doch
waren darunter gerade die in Genf
unbekannt gewordenen, in Basel sehr
frith gesammelten Blétter, so daBl wir
im erschienenen Katalog nun als
Barraud-Sammlung markiert sind,
was wir ja erst durch neue Genfer
Dankgeschenke wurden! Adam Lud-
wig Kelterborn, der vergessene Lehrer
Arnold Bécklins, ist in einer Ausstel-
lung des Kupferstichkabinetts aus-
gegraben vollsténdig
neues Bild seiner Personlichkeit er-
stand, wodurch das bei uns Vorhan-

worden; ein

dene anders eingeriickt und vermehrt
werden wird. Die Funfhundertjahr-
feier der St. Jakobschlacht wird von
uns durch eine Ausstellung « Krieg und
Kunst» begleitet. Das gewaltig inter-
essierende Thema zeigt sich selbst
gewaltig: Haben wir doch schon im
16. Jahrhundert in Urs Graf und
Niklaus Manuel zeichnende Kriegs-
teilnehmer, wie spéter in Frank
Buchser, der die rémische Revolution
1849 zeichnete, und Arnold Bdcklin,
der 1870, nach der Kapitulation von
Stralburg, das «Zerschossene Haus
bei Kehl» gemalt hat. Dazwischen
liegen Stimmer, Merian, Callot, Goya
u. a. Die neuen Kriegszeiten lielen
sich zum Teil schon aus
groBen Schenkung moderner franzi-
sischer wund deutscher Graphik an-
schlieBen, die wir hier nur eben erst
erwihnen maéchten.

Wenn aber aus dem Thematischen oft
die Energiewelle sich 16st, welche die
verborgenen, unbekannten Quellen
unter Sammlern und Biirgerschaft
aufschliel3t,
Schweizerischen (das uns selbstver-
stindlich nah liegt) wie beim Neueren

einer

so wird beim #ltesten
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