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Attestes bei Fr. 800.— keinen Kiufer,
dagegen ging eine Fassung des «Mih-
dersy fir Fr. 6300.— weg. Endlich sei
noch der Preis von Fr. 3500.- fuir einen
Pifferaro von Ritz erwiithnt. N.

Ausstellungen

Aarau

Sektion Paris der GSMBA
Gewerbemuseum,
4. Juni 1944

14. Mai bis

Pariserisches und  Schweizerisches
mischten sich in eigenartiger Weise in
den Werken, die, von den Malern und
Plastikern der Sektion Paris der
GSMBA stammend, in der Ausstel-
lung des Aargauischen Kunstvereins
geboten wurden. Es lieB sich in den
Mitteln wie im kunstlerischen Aus-
druck feststellen, indessen auch im
rein Thematischen: es war fiir den Be-
schauer der wirkungsvoll zusammen-
gestellten Schau reizvoll, da und dort
einem Pariser Straflenzug, einer Land-
schaft aus dem Midi oder dem Ge-
sichtszug einer Franzosin zu begegnen.
Und ebenso reizvoll war es zu ver-
folgen, wie sich der Maler, dem Paris
vor dem Kriege Heimat war, nun mit
den Vorwirfen der schweizerischen
Landschaft und
Menschentyps auseinandersetzt. Paul
B. Barth wie Wilhelm Gimmi fanden
uber dem Genfersee bei Chexbres die
Weite der Landschaft, deren sie be-
durften. Von beiden waren einige
Genferseebilder mit dem Blick aus den
Rebenhiingen auf die groBe Wasser-
fliche zu sehen. Von Barth daneben

des einheimischen

Interieurs und Bildnisse, als repriisen-
tative Hauptstiicke das schoéne Por-
triat einer Franzosin in blauem Kostiim
und dasglianzend gemalte Bildnis seiner
Frau in Schwarz vor dunkelgrauem
Grund. Von Gimmi ein meisterhaftes
Selbstbildnis, die b#duerlichen neuen
Gruppenbilder und als Nachklang der
Pariser Zeit die Akte, in denen die
malerischen Mittel so sensibel ver-
wendet sind. Die tonige, bewegliche
Art von Raoul Domenjoz kam in
einer verhaltenen Pariser Strafen-
landschaft wie in dem silbrig grau-
blauen Bild aus dem Hafen von
Ouchy, in Interieurs wie in Stilleben
eindriicklich zur Geltung. Wie deut-
lich in Adrien Holys farbig ausge-
suchter Malerei die Linie, der zeich-
nerische,  formgebende
spricht, bewiesen die Genfer Land-

Pinselzug

schaften und auch die Bilder aus dem
Tessin, die so unverkennbar die Stim-
mung dieser Gegend tibersetzen.

Mit kleinern Kollektionen waren dann
Oskar Frith, Werner Hartmann, Paul
Hogg, Ernest Hubert, S.P. Robert,
Henry Wanner, G. Du Pasquier und
G. Schneeli  vertreten. Die Plastik
wurde in den Kompositionen und
Bildnisbiisten eines August Suter,
in den drei charakteristischen Werken
eines Otto Binninger, den trefflichen
Arbeiten eines Willy Wuilleumier und
Ulrich Schoop wirkungsvoll vergegen-
wirtigt. mg.

Rasel
Bildende Kunst und Mustermesse

Die Schweizer Mustermesse hat vor
einem Vierteljahrhundert als wirt-
schaftliche Leistungsschau begonnen.
Seither, besonders seit der Landes-
ausstellung und dem Kriegsausbruche,
hat sie sich allgemein und nach der
kulturellen Seite hin erweitert. Es
war die Ausstellungstechnik selbst,
die im Dienste des Bediirfnisses, den
nationalen  Selbstbehauptungswillen
erzieherisch zu manifestieren, die
Wissenschaft und die Kiinste an sich
riB}. In diesem Jahr war nun ganz be-
wullt die Absicht

nicht nur die bildende Kunst gewisser-

dazugekommen,
maflen ausstellungspropagandistisch
einzuspannen, sondern ihr die Gele-
genheit zu geben, sich einmal an einer
groflen o6ffentlichen Aufgabe zu ver-
suchen. Einer offentlichen Aufgabe
allerdings, die sich sozusagen «auf

Basel, Messeplalz mit Wandbild von Hans
Photo: H. U. Christen, Basel

Stocker

Abbruchy, d. h. nur fir die Ausstel-
lungsdauer stellte und nach ihrem
ganzen Zweck, auch nach der zur Ver-
figung stehenden Arbeitsdauer, sehr
stark dekorativen Charakter haben
muBte. Dafiir war ein allgemein ver-
bindliches Thema zu stellen, und die
GewiBheit bestand, daB3 die Werke von
tausend und tausend Menschen ge-
sehen wurden, und zwar als organi-
scher Bestandteil eines das Leben ab-
bildenden Organismus. Die Allgemein-
heit wurde hier zum Auftraggeber der
bildenden Kunst, ganz aus den Be-
dirfnissen heraus.

Dankenswerter Anreger der Sache war
der Eidg. Delegierte fiur Arbeitsbe-
schaffung, Dir. O. Zipfel, dem offenbar
auf diesem oder dhnlichem Wege die
Maéglichkeit einer eidgenossischen Ar-
beitsbeschaffung fir Kiinstler vor-
schwebt, die von der etwas planlosen
Unterstiitzungstechnik abgeht und
durch neue Aufgaben die kiinstleri-
schen Krifte produktiv und fur beide
Teile sinnvoll zu absorbieren trachtet.
Ansto3 gab an der letzten Muster-
messe die Sonderausstellung fiur Ar-
beitsbeschaffung, die ihre eigenen
Akzente brauchte. Vor dem Pavillon
der  Arbeitsbeschaffungsausstellung
wurden eine Plastik (Albert Schilling)
und eine hochformatige, freistehende
Bildwand (Hans Stocker) aufgestellt,
und auf dem Platz vor dem Haupt-
gebiude fing den Blick ein in die
Breite den Platz abschlieBender Bild-
streifen (Ernst Coghuf) auf. DasThema
der drei Kunstwerke hief3 «Der Mensch
und die Arbeit», und fiir den letzten
kiinstlerischen Akzent im Ganzen, fir
Hans Ernis Monumentalbild tiber der
Maschinenhalle «Der Mensch und die
Maschine».

Jeder der beteiligten Kiinstler war in
verschiedenen Dingen zum vornherein
gebunden: im Thema, in der Bildwerk-
grofle, im Standort, in der zur Ver-
fiigung stehenden Zeit. Und doch kam
bei jedem etwas vollig Verschiedenes
heraus; jeder ordnete die gestellte
Aufgabe in seine eigenen Moglichkeiten
ein und wurde durch die bestehenden
Bindungen nicht gemindert, sondern
gesteigert. Stocker, den das Familien-
bild immer wieder beschiiftigt, zeigte
hier die Familie, die Keimzelle alles
gesellschaftlichen zugleich
als die Kraftquelle und das Ergebnis
der menschlichen Arbeit, der Industria.
Er gruppierte die Mutter mit den
Kindern bei Milch und Brot zusam-
men, und, iiber sie gesetzt, aber auch
daraus hervorgegangen, stellte er den
manuellen und den geistigen Arbeiter
dar. Coghuf, den gerade bei wand-

Daseins,
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Ausstellungen

Basel Kunstmuseum

Kunsthalle
Galerie Bettie Thommen

Bern Kunstmuseum

Kunsthalle
Schulwarte

Musée Rath
Athénée
Musée d’IEthnographie

Genéve

La Chaux- .
Galerie des Beaux-Arts

de-Fonds
Lausanne Musée des Beaux-Arts
Galerie d’Art du Capitole
Luzern Kunstmuseum
Newchdatel Musée des Beaux-Arts
Galerie Léopold Robert
Schaffhawsen Museum Allerheiligen

St. Gallen Kunstmuseuvm

Solothurn Stidtisches Museum
Winterthur Kunstmuseum
Zirich Kunstgewerbemuseum

Kunsthaus
Graphische Sammlung ETH.

Pestalozzianum
Galerie Aktuaryus

Galerie des Eaux Vives
Kunstsalon Wolfsberg

Schweizer Baumuster-Centrale
SBC, TalstaBe 9, Borsenblock

Neuerwerbungen des Kupferstichkabinetts im
Jahre 1943

Adam Ludwig Kelterborn

Malerei in Italien von der Antike bis zur Neuzeit
Christian Rohlfs

Schweizer Kiinstler-Landschaften

Schweizer Malerei und Bildhauerei seit Hodler
Ausstellung des Schweiz. Kunstvereins 1944

Berner Volkskunst
Das Buch vom Manuskript bis zum Einband

Exposition d’estampes et manuscrits 4 miniatures
Exposition collective d’'été
Les masques dans le monde

Exposition de la Société des Amis des Arts

Les peintres du Léman
Louis Rivier

Ausstellung der Sektion Luzern GSMBA.
Sektion Paris der GSMBA.
Hans Erni

Les Peintres de la Famille Robert
Reétrospective William Rothlisberger

Wilhelm Gimmi

Sektion Paris der GSMBA.

GSMBA., Sektion Solothurn, I‘reie und ange-
wandte Graphik

Martin A. Christ, Ernst Coghuf, Eugen Friih

Chinesische Steinabklatsche

Hugo Cleis, Ignaz Epper, Pierre Guinand, Leon-
hard Meiler, Jak. Ritzmann

« Rom», Architekturbilder und Stadtansichten aus
5.Jahrhunderten

Die Ausbildung der Arbeitslehrerin im Kt. Ziirich

Maurice Barraud, Chambaz, Raoul Domenjoz,
Lélo Fiaux, Pierre Blanc, Fernand Dubuis,
Max Weber, Pierre Monay

Gruppe 1933
André Evard, La Chaux-de-Fonds

Originale und Sammlergraphik schweizerischer
und ausliindischer Kiinstler

Stindige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung

3.Juni bis Ende Juli

3. Juni bis 16. Juli
Juli bis Oktober

12. Aug. bis 10. Sept.
15. Juni bis 15. Juli

20. Mai bis 30. August

16. Mai bis 30. Juli
21. Mai bis 16. Juli

15 juillet — 15 sept.
16 aoat — 31 aont
20 mai- 31 octobre

septembre — octobre

17 juin — 24 septembre
3 juin-22 juillet

4. Juni bis 16. Juli
23. Juli bis 24. Sept.
6. August bis 24, Sept.

17 juin—21 octobre
27 mai-9 juillet

25. Juni bis 13. Aug.

17. Juni bis 9. Juli

24. Juni bis 15. Juli

11. Juni bis 23. Juli

16. Juli bis 27. August
15. Juni bis 16. Juli

16. April bis 16. Juli

24. Mai bis September
18. Juni bis 7. Juli

10. Juli bis 10. August
5. Juni bis 5. Juli
ab 1. Juli

stindig, Eintritt frei
8.30-18.30, Samstag
8.30-17 Uhr

XIV

5

FBENDER,ZURICH

Oberdorfstrasse 9 und 10 Telephon 27.192

L]



bildnerischen Arbeiten das komposi-
torische Disponieren von menschlichen
Gruppen interessiert, gliederte den
Rhythmus des zur und von der Arbeit
Stromens der Menschen, in der Tiefen-
bewegung ins Bild hinein und aus dem
Bild heraus. Fuar Hans Erni hat sich
vielleicht das Problem der modernen
Technik, resp. seiner menschlichen
und kunstlerischen Bewiltigung in
unserem Land, am brennendsten ge-
stellt. Er konnte hier versuchen, ein-
mal eine prinzipielle Formulierung
dieses Problems zu geben.

Die zur Verfigung stehende Zeit
(3 Wochen, Flichenausmal} des Bildes
80 m?) reichte nicht aus, um diesen
Versuch weit genug zu férdern, so daf3
die stark in die Abstraktion gehende
Darstellung nicht augenfillig und
verstindlich genug fiir den Beschauer
werden konnte. In dem Zustand, in
dem das Bild tber der Maschinen-
halle hing, hitte gewissermafen noch
eine Legende dazugehort, die der
assoziierenden Phantasie des Be-
trachters nachgeholfen hiitte. Indessen
steckt hinter dem Versuch Ernis eine
geistige Arbeit, die innerhalb seines
Werkes und fur die Bewiltigung des
gestellten Problems «Der Mensch und
die Maschine» ganz allgemein un-
geahnt fruchtbar werden kann.
Ohne Zweifel hat Erni gerade auf
Grund der Beschiftigung mit diesem
Problemkreis eines der besten gra-
phischen Blatter zu dem Wettbewerb
beigesteuert, der ebenfalls im Rahmen
der  Arbeitsbeschaffungsausstellung
ausgeschrieben wurde. 50 Kiinstler
aus der ganzen Schweiz waren einge-
laden worden, graphische Blitter ein-
zuschicken, die sich ebenfalls mit dem
Thema «Der Mensch und die Arbeit»
befassen, wobei unter «Arbeit» aus-
driicklich die industrielle Arbeit ver-
standen wurde. Das Ergebnis war
ebenfalls als Teil des gesamten Aus-
stellungsorganismus an der Muster-
messe zu sehen, und es war dabei
interessant, daf3 von den Teilnehmern
in Uberwiegender Zahl die handwerk-
liche Arbeit zur Darstellung gewiihlt
worden war, weil sich hier die mensch-
liche Totalitiit eben fassen liBt, in
der industriellen Arbeit aber noch
nicht oder doch fast nie, jedenfalls
nicht in einem Ausdruck, der allge-
mein giiltig wiirde. Die kiinstlerische
Bewiiltigung unseres modernen Le-
bens der Technik steht nochamAnfang,
weil wir in seiner geistigen Bewiilti-
gung iiberhaupt noch am Anfang
stehen. Aber gerade Aufgaben, wie sie
sich innerhalbder Arbeitsbeschaffungs-

ausstellung den Kinstlern gestellt

haben, koénnen dazu beitragen, dal
diese geistige Bewiltigung Fort-
schritte macht. G. Oeri.

« Das Schaufenster»
rewerbemuseum Basel,
16. April bis 21. Mai 1944
Mit der «Das Schau-
fenster» griff
Basel ein aktuelles Thema auf, das

Ausstellung
das Gewerbemuseum

noch von keinem Schweizer Gewerbe-
museum gesondert behandelt worden
ist. Direktor B. von Griinigen hat sich
jahrelang mit dieser Materie befal3t
und im Zusammenwirken mit dem da-
maligen Direktor A. Altherr an der
Zurcher Gewerbeschule I Kurse fiir
Lehrlinge des Dekorateurberufs auf-
gebaut und in ihrem Rahmen Unter-
richt erteilt. In Basel bestanden der-
artige Kurse schon bevor Ziirich sie
einrichtete. Architekt Kaufmannunter-
richtete hier seit Jahren die Lehr-
linge und fihrte auch Diskussions-
nachmittage fiir in der Praxis stehende
Dekorateure und Kurse fiur Laden-
inhaber und ihr Personal ein. Gerade
durch diese Schulung des Kaufmanns
wurde in Basel eine gute Basis fiir das
Verstiindnis der Arbeit kiinstlerisch
befihigter Dekorateure gewonnen und
auch manchem begabten Graphiker
der Weg zur Mitwirkung an der
Schaufenstergestaltung geebnet.

Die Schau fiihrte zuerst in die ver-
schiedenen, uralten Arten der Waren-
anbietung ein: Markt, Stralenver-
kauf und Wanderverkauf, die sich bis
heute erhalten haben. Ferner zeigte
sie die bis in die Spatantike zuriick-
reichende Verkaufsweise von hand-
werklichen Produkten durch den Her-
steller selbst in seinem der Werkstatt
angegliederten Laden und die Waren-
auslagevon Héindlern. Erstim 17. Jahr-
hundert kénnen wir von Schaufenstern
in unserem Sinn reden, nachdem die
Fensterverglasung allgemein iiblich
geworden war. Einige elegante Bei-
spiele franzosischer Schaufensterzeich-
nungen aus Architekturwerken des
18. Jahrhunderts und des Empire
zihlten zu den Uberraschungen fiir
den Besucher. Kulturhistorisch merk-
wiirdig waren auch gemalte Schilder
zur Anpreisung von Kurzwaren als
Vorstufe des vom Hause losgeldsten
Plakates. Die neuere bauliche Ent-
wicklung des Schaufensters wurde bis
zur Gegenwart verfolgt und zugleich
der Werdegang des modernen Ge-
schiiftshauses gezeigt, das vielfach
seine Fassade ganz in Glas auflost.
Wie sich der Stilwandel der bildenden

Kunst im Schaufenster widerspiegelt,
zeigten einige aufschluBreiche Bilder.
Jugendstil und Expressionismus wur-
den ebenso wirksam wie der Surrealis-
mus. Der Lichttechnik im Schaufenster
wurde besondere Aufmerksamkeit ge-
schenkt. Verschiedene, von der heuti-
gen Beleuchtungstechnik herausge-
brachte Lichtquellen erschienen in
einer Schau von neun Schaufenstern
verschiedener Handelszweige prak-
tisch angewandt; tberdies wurde die
Wirkung verschiedener Lampen auf
die Farben des Spektrums demon-
striert. Die dem Dekorateur dienlichen
Materialien, die sich von fritheren
Requisiten erheblich unterscheiden,
ferner neue Schaufensterpuppen und
eine kurze Darstellung aus dem Unter-
richt der Basler Lehrlinge rundeten die
interessante Ausstellung ab. -88.

nern

Schweizer Malerei und Bildhauerei seit
Hodler. — Ausstellung des schweize-
rischen Kunstvereins 1944
Kunstmuseum, 20. Mai bis
13. August 1944

In den G.-Notizen von Manuel Gasser
(«Weltwoche», 2. Juni 1944) lesen wir
tiberdiese Ausstellung: «Denn ich weif3:
dieser Stillstand, dieses Auf-der-Stelle-
treten ist nicht dem mangelnden Wil-
len, der fehlenden Tatkraft des Einzel-
nen zuzuschreiben; wir stehen hier
wiederum - #@hnlich wie bei der viel-
beschrieenen ,Jungen Schweiz® und
bei den Manifestationen der Abstrak-
ten, Konkreten und Surrealisten — vor
den Auswirkungen unseres Abgeschlos-
senseins von der Aullenwelt. Diese
Maler und Bildhauer, die sich seit einem
halben Jahrzehnt (die Zeit vergeht
furchterlich schnell!) in einem Zustand
des Abwartens, der Erstarrung befin-
den, sind letzten Endes Kriegsopfer,
und wenn ihr Los auch weniger spek-
takuldr ist als dasjenige Millionen
anderer, so ist es doch tragisch genug.»
Wir bedauern mit G., dall die Grenzen
geschlossen sind und die schweizeri-
schen Maler und Bildhauer nicht wie
in fritheren, gliicklicheren Jahren sich
am Erlebnis der groflen europiischen
Kunst siittigen und steigern konnen.
Und noch mehr als wir bedauern es die
Kiinstler selber — und vor allem jene,
denen dieses Erlebnis tiberhaupt noch
nie zuteil geworden ist. Die Kunst ge-
deiht nur dort, wo sie unbeschrinkt
nehmen und geben darf. Und dennoch
ist die kiinstlerische Entwicklung und
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Entfaltung nicht blo3 davon abhiingig.
Wir sind der Meinung, daf3 G. wirklich
zu schwarz sieht, wenn ihm die Aus-
stellung «Schweizer Malerei und Bild-
hauerei seit Hodler» ein «triibes, nieder-
driickendes Bild» hinterlie. Denn in
dieser Ausstellung sehen wir — zum
mindesten in den Werken der bedeu-
tendsten unter diesen Malern und Bild-
hauern - Entfaltung, Entwicklung,
Vertiefung, Bereicherung, neue Pro-
blemstellung, Erlebnisbereitschaft,
Weltaufgeschlossenheit. Wir sehen eine
begliickende Entwicklung bei Auber-
jonois, Barth, Blanchet, Gimmi, Gub-
ler, Huber, Lauterburg, Morgen-
thaler, Pauli, Schnyder, Stauffer — um
nur einige aus der Reihe der Maler
herauszugreifen. Und darf man, wenn
man Max Gublers «Sitzende Frau»
(1938), die wir im Juniheft «Werk»
abgebildet haben, mit der «Stehenden
Frau» (1943) vergleicht, von «Abwar-
ten» und von «Erstarrung» reden?
Wir wagen es nicht. Auch noch in einer
andern Beziehung hat uns die Ausstel-
lung einen starken Eindruck gemacht.
Sie ist, was die Malerei anbetrifft, so
gehiingt, als ob es sich um die Samm-
lung eines privaten leidenschaftlichen
und umsichtigen Sammlers handle.
Darum wirken auch die verschiedenen
Gegeniiberstellungen von Malerper-
sonlichkeiten nicht unruhig, sondern
meistens tberzeugend. Vorbildlich ist
die Art, in der Fritz Pauli, Ernst
Morgenthaler, Fred Stauffer und Max
Gubler einander gegeniibergehiingt
und dariiber hinaus zusammen grup-
piert sind. Welche Profilierung erhélt
die kiunstlerische Gestaltung von
Gimmi durch die Malerei von Auber-
jonois, die Malerei von Barraud durch
die Gegenwart der Plastik von Haller!
Und ebenso aufschluBreich sind andere
Partnerschaften: Bodmer-Stécklin,
Amiet-Lauterburg,Blanchet-Schnyder,
Kiindig-Tscharner, Barth-Surbek. Und
noch etwas: Wir kennen die Furcht der
Ausstellungskommissionen vor dem
groBformatigen Bild. Weil solche Bil-
der im allgemeinen als unverkéuflich
gelten, wagt man sie auch nicht aus-
zustellen. Nun ist es aber so, daf3 einige
unserer stiirksten Begabungen sich am
reichsten im groBformatigen Bild aus-
zusprechen vermogen. Die Kommission
dieser Ausstellung hat das erkannt und
hat auch darnach gehandelt. Und das
triigt nun entscheidend zur Gesamt-
wirkung bei. In der Aufstellung der
Plastiken aber versagt der sichere Ge-
schmack der Ausstellungsleiter. Die
Bilder sind so gehiingt, dal sich fast
immer eine geschlossene Wirkung er-
gibt, daB eine kiinstlerische Personlich-
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keit klar in Erscheinung tritt. Die
Werke der Plastiker aber sind so auf-
gestellt, daB sie sich gegenseitig storen,
bedringen, verwischen. Im allgemei-
nen braucht eine Plastik noch mehr
Raum, um sich entfalten zu kénnen
als ein Bild. Der Saal, in dessen Mitte
das Brunnenrelief von Alexander
Zschokke steht, wirkt wie ein Bild-
hauerdepot, das rasch in einen Aus-
stellungssaal umgewandelt worden ist.
Gips, Marmor, Bronze verwirren den
Betrachter vom Material und sogar
von der Farbe her. In andern Silen
sind die Plastiken nicht nur an die
Rickwand gestellt, sondern gewisser-
maflen in diese hineingedringt. Wir
glauben zu wissen, was die Ausstel-
lungsordner zu dieser Gruppierung be-
wogen hat: Platzmangel, Wille zur
tibersichtlichen Gesamtdisposition,
Furcht vor dem tiberlieferten Schema.
Das Ergebnis? Die Aufstellung der
Plastik wirkt tiberall improvisiert; die
Aneinanderreihung verfithrt zum ra-
schen Abschreiten — und nur in den
seltensten Fillen ist es moglich, um
eine Plastik herumzugehen. Aber dieser
Mange! vermag im iibrigen die starke
Gesamtwirkung nicht wesentlich zu
beeintrichtigen. Der Ausstellungstitel
«Schweizer Malerei und Bildhauerei
seit Hodler» fiihrt allerdings irre. Das
Berner Kunstmuseum zeigt nicht
Schweizer Malerei und Bildhauerei seit
Hodler, sondern Schweizer Malerei und
Bildhauerei der Gegenwart. Der retro-
spektive Charakter tritt nur da und dort
in Erscheinung. In seinem Vorwort
zum Katalog berichtet Ernst Kadler,
warum das so ist: «In den Einladungen
an die Kunstler wurden repriisentative
Werke auch fritherer Jahre verlangt;
denn es lag den Veranstaltern daran,
die einzelnen Kiinstlerpersénlichkeiten
moglichst charakteristisch in ihrer
Eigenart zu zeigen. Wenn dieses Ziel
nicht immer erreicht wurde, so liegt
dies in der Zusammenstellung der Ein-
sendung, die vom Kiinstler in Nicht-
achtung der Wiinsche der Veranstalter
zusammengestellt wurde.» Wir dirfen
also nicht der Ausstellungsleitung vor-
werfen, was auf die Nichtachtung,
Gleichgiiltigkeit oder Nachlissigkeit
der Kiinstler zuriickgeht. Die Ausstel-
lung, die den Titel «Schweizer Malerei
und Bildhauerei seit Hodler» rechtfer-
tigt, ist erst noch zu veranstalten. Wir
betrachten eine solche Ausstellung als
eine der wichtigsten und dankbarsten
Aufgaben auf dem Gebiete der pro-
grammatischen Ausstellungen schwei-
zerischer Kunst. Sie wiirde zeigen, wie
gewaltsam Hodler (eine kurze Zeit!)
auf einige schweizerische Maler einge-

wirkt hat: wie sich die Zeichnung unter
seinem EinfluB verkriimmt und ver-
biegt, wie sich die Farbe vereinfacht,
«vergrellt», wie der Symbolgehalt der
Komposition oder Einzelfigur zu gri-
massieren beginnt —und wie dann iiber-
all eine entschiedene Abwehr einsetzt,
in der die Wirkung aber noch als

Gegenwirkung nachklingt. G. J.

Berner Volkskunst
Kunsthalle, 16. Mai bis
30. Juli 1944

Es ist einleuchtend, da3 das Programm
dieser Ausstellung, welche die reichen
Veranstaltungen der «Berner Kunst-
wochen» nach der volkskundlichen
Seite erginzt, von selbst eine Ver-
engung von einer urspringlich geplan-
ten allgemein schweizerischen Schau,
wie sie 1941 die Basler Kunsthalle mit
viel Entdeckerglick unternommen
hatte, zu einer Darstellung der ber-
nischen Volkskunst durchmachte.
Schon die Mannigfaltigkeit der Lebens-
formen im Kantonsgebiete vom Jura
bis zum Oberland auferlegte sie, und
dazu spendete das Gebiet des — neben
dem Engadin - selbstbewuBtesten und
wohlhabendsten Bauerntumes der
Schweiz eine solche Fiille des Schénen
und Bedeutungsvollen, da3 die Veran-
stalter auch bei Beschriankung auf das
Beste noch aus dem Vollen schopfen
konnten. Diese Verpflichtung zur Aus-
wahl wurde auf mustergiiltige Weise
genutzt. Arnold Rudlinger und Chri-
stian Rubi vermieden die Gefahr des
Antiquarischen oder nur volkskund-
lich Interessanten, indem sie die Volks-
kunst wirklich als Kunst behandelten.
Die Gegenstiinde werden wie Gemilde
und Plastiken in sorgfaltiger Anord-
nung einzeln présentiert. Den Ein-
tretenden empfingt in der Vorhalle
wirdig und ohne pittoreske Auf-
machung die Hausfront von 1731 aus
Gampelen, die dem Berner Histori-
schen Museum gehért. Ohne Pedan-
terie in ausgewogen klare Sachgrup-
pen gegliedert, folgen die einzelnen
Abteilungen, jede einem besonderen
Saale zugewiesen, von den geschnitz-
ten, den eingelegten, den bemalten
Mobeln tiber die Keramik, die Schliff-
scheiben, die Sennereigerite bis zu den
‘Webereien. Der schéne und kluge Ka-
talog Christian Rubis ist ebenfalls kein
verwirrendes Verzeichnis, sondern ein
wertvoller Fuhrer von Raum zu Raum.
Die wohltuende Ausgeglichenheit des
Gesamtbildes wurde durch den Verzicht
auf die Darstellung historisch interes-
santer Entwicklungsreihen geférdert;



an ihre Stelle traten geschlossene Grup-
pen aus der Bliitezeit der einzelnen Gat-
tungen, meist dem achtzehnten Jahr-
hundert. Sogar das ungewohnliche ein-
malige Einzelstiick muBte zu Gunsten
des gleichmiBig hohen Gesamtniveaus
zuriicktreten. Und die Qualitdtshohe
dieser bernischen Volkskunst ist aller-
dings erstaunlich. Sie eignet auch den
Gattungen, die bei weitem nicht so
bekannt sind wie etwa die international
berithmten Langnauer und Heimber-
ger Topfereien. Eine zweite Uber-
raschung bringt der durchgehende Stil-
charakter des volkstiimlichen Kunst-
schaffens im Bernbiete. Wer, entspre-
chend der kraftvollen Plastik des ber-
nischen Bauernhauses, eine ausgrei-
fend schwungvolle Dekoration wie
etwa in der bayrischen Volkskunst
erwartet hitte, findet durchgingig ein
zartes Lineament, das wie Ranken die
Flichen tiberspinnt. Diese unerwartete
Durchsichtigkeit und Feingliedrigkeit
mag darauf zuriickgehen,da3 dieHand-
werker nicht wie dort kirchliches Ba-
rock, sondern stédtisch-biirgerliche
Vorbilderunterfranzésischem Einflusse
vor Augen hatten. Die letzten Grinde
miissen aber tiefer liegen, denn die
gleichen Eigenschaften besitzt auch
das geschnitzte, gekerbte und geritzte
Geriit, das die Sennen im Oberland
und Schwarzenburgerland, abseits von
den Stidten und Verkehrswegen, her-
stellten. k.

Chaur

Eugéne Martin, J. Ernst Sonderegger,
Hans Sehéllhorn
Kunsthaus, 29. April bis 21. Mai
1944

Selten haben wir im Churer Kunsthaus
eine so schone Ausstellung gesehen.
Es lag wahrscheinlich daran, daf3
nicht nur gute Kunst geboten wurde,
sondern daf3 auch drei starke, eigen-
willige Personlichkeiten ausstellten.
Eugéne Martin ist Autodidakt. Viel-
leicht tritt gerade darum die Natur-
empfindung so unverfilscht und echt
zutage. Wenn Martin auch selbst be-
tont, daB er keine Malschulen besucht
und keinen Lehrmeister gehabt habe,
so ist in dem weichen Licht, in der
Harmonie der Farben der franzosische
Einflu} unverkennbar.

Die Eigenwilligkeit von Hans Scholl-
horn beruht in den gewihlten Themen,
die zum groflen Teil aus dem Leben
des Zirkus und der Artisten genom-
men sind. Es sind nicht nur Aus-

schnitte aus dem bunten Leben des
fahrenden Volkes, sondern man fiihlt,
daf Schéllhorn das Leben und Treiben
dieser Leute selbst mitgemacht und
mitgefiihlt hat. Dafl Schollhorn auch
die Landschaftsmalerei beherrscht, be-
wiesen zahlreiche Bilder, so besonders
das Kleinformat «Zirich Utoquai» im
Regenwetter und das «Café du chemin
de fer» im Zwielicht.

J. Ernst Sonderegger ist ausschlie3lich
Graphiker, und zwar im besten Sinne
des Wortes. Seine teils schwarz-weilen,
teils farbigen Holzschnitte zeugten von

hohem technischem Koénnen. m. s.

Luzern

Hans Holbein d.J. — Leben und Werk
Kunstmuseum, 15. April bis
21. Mai 1944

In den Monaten April /Mai war im
Luzerner Kunstmuseum die von der
Basler offentlichen Kunstsammlung
ubernommene dokumentarische Aus-
stellung zum 400. Todestag Hans Hol-
beins d. J. zu sehen. Der Konservator
des Basler Kunstmuseums, Dr. Georg
Schmidt, eréffnete sie mit einer gehalt-
vollen Ansprache. In Luzern wurden
neben dem fiir Basel zusammengestell-
ten Material, das zu wesentlichen T'ei-
len ttbernommen wurde, besonders der
luzernische Aufenthalt Holbeins inden
Jahren1517/18, seine hier entstandenen
Werke und seine kinstlerische Nach-
wirkung dargestellt. Das geschah an
Hand eines reichen archivalischen

Ausstellung « Berner Volkskunst» Langnauer Tapfereien Photo: Max Hesse SWB, Bern

Materials und von Kopien, unter de-
nen sich die erstmals in groflerem Zu-
sammenhang und annéhernd vollstin-
dig gezeigten Skizzenbiicher nach Hol-
beins verschwundenen Wandmalereien
am Hertensteinhaus besonderer Be-
achtung erfreuten. Diese Bleistift- und
Aquarellkopien entstanden 1825 in
letzter Minute, als man sich in Kunst-
lerkreisen bewufl3t wurde, daf3 das von
der Spitzhacke bedrohte Patrizierhaus
nicht mehr zu retten war; sie sind
auller einem gréflern und zwei kleinern
Bruchstiicken, die sich im Original
erhielten, das einzige, was von Hol-
beins erstem groflen Auftrag auf uns
gekommen ist. S.

Solothurn

Coghuf
Museum, 7. Mai bis 4. Juni 1944

Erst in den letzten Jahren ist das her-
vorragende auf Oscar Miller folgende
Kunstsammlertum in der Stadt Solo-
thurn weiteren Kreisen bewuf3t gewor-
den. Einige Sammlerpersonlichkeiten,
die der neueren franzosischen und
schweizerischen Malerei ihr Interesse
zugewandt hatten, begannen sich
immer eindrucksvoller zu profilieren.
(leichzeitig ergriffen diese privaten
Kunstfreunde die Initiative zu Aus-
stellungen jiingerer Schweizerkunst im
Solothurner Museum. Die raumlichen
Bedingungen dieser Veranstaltungen
sind durchaus nicht glinstig zu nennen.
Die Kunstwerke miissen in den Samm-
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lungssillen des Museums gezeigt wer-
den, die nur zum Teil gerdumt werden
kénnen, so daf sich das Sammlungsgut
kunst- und lokalhistorischen Charak-
ters immer wieder zwischen die moder-
nen Bilder schiebt. Und doch haben
diese Ausstellungen einen besonderen
Reiz; denn man spurt, wie sich in
starke, fortschrittliche
Kunstfreude den wungiinstigen Um-
stinden zum Trotze duBert. Jede die-
ser sparsamen Ausstellungen ist ein
Bekenntnis zu einem Kiinstler, dem
das Interesse der Solothurner Samm-

ihnen eine

ler gilt; man erinnert sich z. B. an die
Gubler-Ausstellung des letzten Jahres.
Wiihrend gréere Museen mit besseren
#duBeren Bedingungen leicht in den
Fehler verfallen, dal sie durch eine
ununterbrochene, akzentlose Reihe
unpersonlicher Ausstellungen das Pu-
blikumsinteresse abstumpfen, hat sich
das  Solothurner  Ausstellungspro-
gramm in kurzer Zeit ein kiinstleri-
sches Prestige erworben.

So hatte es fast eine programmatische
Bedeutung und man begann aufzu-
horchen, als es hie3, Solothurn werde
den Maler Coghuf zeigen, kurz nach-
dem die Basler Kunsthalle seine Werke
ausgestellt hatte. Das Bild der Aus-
stellung bestitigte die Wertung, die
sich darin aussprach. Coghuf ist ein
Maler, den man aus mancherorts ge-
sehenen einpriigsamen Werken zu ken-
nen glaubt, und doch kann nur eine
groBere Kollektion eine Vorstellung
von seinem Schaffen geben. In der gro-
Ben Berner Ausstellung der Schweizer
Malerei #@uBert sich sein Werk z. B.
ganz ungeniigend. Vorldufig tibersieht
man noch oft iitber dem, was ihn mit
dem Basler Kreise verbindet, iber der
wandmalerischen Form, derausdrucks-
haft gesteigerten Farbe, einem schein-
baren Verhaftetsein an die Theorie
einer Gruppe, den lebendigen Kern
seines Wesens. Coghuf'ist ein zur kiinst-
lerischen AuBerung Getriebener. Jedes
seiner Werke entsteht unter einem
Zwange, nicht in Erfullung eines Pro-
grammes, und wenn diese Ausstellung

Ursula Bavier und Lisel Muhr «Jdgerlalein»

lerinnen », Ziirich
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vielleicht die Ungleichheiten in seinem
Schaffen aufwies, so zeigte sie umge-
kehrt das echte Erfilltsein von einer
Vision und die naturhaft vielfaltige
" Produktionskraft, die sich im kleinsten
Formate gleich unmittelbar &uBert
wie im Wandbilde. Aus der schop-
ferischen Vielfalt seines Werks 1ost
sich das Bild einer der stirksten, un-
verwechselbarsten Naturen unter den

Schweizer Malern der Gegenwart
heraus. k.
Zofingen

«Vom Lehrling zum Meister»
Jubildumsausstellung des Aar-
gauischen Gewerbeverbandes,
12. bis 21. Mai 1944

Das fiinfzigjiahrige Bestehen des Aar-
gauischen Gewerbeverbandes war ihm
AnlaBl zu einer reprisentativen Ver-
anstaltung; er fithrte in Zofingen eine
Gewerbeschau unter dem Titel « Vom
Lehrling zum Meister» durch. Aus den
Reihen des SWB war das Verlangen
gestellt worden, die Leitung der Dar-
stellung sei in die Hand eines selb-
stindigen, verantwortungsfreudigen
Architekten zu legen und eine gewisse
Einheitlichkeit miisse durchgesetzt wer-
den. Mit dieser Aufgabe betraute das
Organisationskomitee Arch. A. Hunke-
ler, SWB, Zofingen. Als Ausstellungs-
raum wurde die alte Reithalle gewiihlt.
Die Fenster der offenen Halle wurden
geschlossen, ein gewiirfelter Stein-
plattenboden eingesetzt und der tiber-
hohe Raum hell und gefiillig ausge-
kleidet. Durch Aufteilung in breite
Kojen wurde den Berufsgruppen ihre
Arbeit erleichtert. In ihnen stellten
die einzelnen Gewerbegruppen den
theoretischen und praktischen Ent-
wicklungsgang vom eintretenden Lehr-
ling bis zum Gesellen dar, und die
Meister zeigten durch Sonderstiicke
ihre Leistungsfihigkeit. Die Verbénde
veranschaulichten ihr aufbauendes

Aus der Ausstellung «6 junge Kiinst-

Schaffen und entwickelten ihr Ziel im
beruflichen Bildungswesen. Fast nir-
gends wurde in diesem thematischen
Aufbau auf einzelne Firmen hingedeu-
tet. Diese Ausstellung wies die Jugend
der letzten Schulklassen lebendig auf
die Moglichkeiten der wichtigsten
Handwerke hin und bildete zusammen
mit dem tiber vierzig Druckseiten um-
fassenden Fiihrer einen Berater in der
Berufswahl. Die Aargauer Ausstellung
«Vom Lehrling zum Meister» darf als
ein gelungener Versuch und als An-
regung fiir kommende Gewerbeschauen
bezeichnet werden. Sie warb fir die
Forderung der Qualitdt und zeigte
neue Wege beruflicher Gemeinschaft.

8. St.

Ziirich

«Der Berufsphotograph»
Helmhaus, 13. Mai bis 11.Juni
1944

Der Schweizerische Photographen-
Verband organisiert alljihrlich im
Zusammenhang mit seiner Gene-
ralversammlung eine interne Aus-
stellung von Mitglieder-Arbeiten. Da
die diesjahrige Zusammenkunft mit
dem funfzigjihrigen Jubilium des
Kant. Ziircher Photographen-Vereins
zusammenfiel, wurde die Gelegenheit
bentitzt, die tbliche Ausstellung in
etwas groBBerem Rahmen 6ffentlich zu
zeigen.

Vor nicht allzu langer Zeit hitten bei
einer solchen Verbands-Veranstaltung
die Reklame fiur den einzelnen Aus-
steller oder das «kiinstlerische» Einzel-
bild mit seiner konstruierten Pose im
Vordergrund gestanden: Heute wurde
im Gegensatz dazu die ganze Auf-
gabe in einer auBerordentlich fri-
schen Art angepackt, die zu einer
schonen, iibersichtlich gehéingten Aus-
stellung fiihrte. Wohl fehlte ihr der
gesamt-schweizerische Charakter, aber
aus dem von Verbands-Mitgliedern
zur Verfugung gestellten Material ist
doch eine sehenswerte, klare Ubersicht
iiber einzelne Arbeitsgebiete des heuti-
gen Photographen entstanden. Als
Gruppierungs-Grundlage dienten die
Themen, die fir die Meisterpriiffung
gestellt werden: Der Mensch und seine
Erscheinungsform; Die Landschaft
und die menschliche Umwelt; Die
Sachwelt. Am Beginn des Rundganges
orientierten sorgfiltig ausgestellte Bei-
spiele tiber die frithesten Photoverfah-
ren und iiber den Wandel der Portrit-
Aufnahme in den letzten finfzig Jah-



ren. Das Photographische Institut der
ETH. steuerte seinerseits
knappen Uberblick iiber wissenschaft-
liche Photo-Methoden bei.

Die Photographie wurde hier nicht
mehr als Selbstzweck betrachtet, son-

einen

dern immer in ihrer Bindung an eine
bestimmte Aufgabe. Schon in der dis-
kreten Beschriftung zeigte sich deraus-
gesprochene Wille zur sachlichen Dar-
stellung, in wohltuender Abkehr von
einer Methode, die den Autornamen
allzusehr betont. Diese klug und sorg-
faltig durchdachte Ausstellung ge-
reichte tibrigens auch den neuen Aus-
stellungsrdumen im Helmhaus zur
Ehre; sie unterschied sich vorteilhaft
von ihrer Vorgingerin am gleichen
Ort, der ganz und gar unrithmlichen
Veranstaltung «Das alte Zurich». str.

Schiilerarbeiten der Kunstgewerblichen

Abteilung der Gewerbeschule
Kunstgewerbemuseum, 2. Mai
bis 2. Juli 1944

Bis 2. Juli dauerte die Ausstellung von
Schiilerarbeiten aus der kunstgewerb-
lichen Abteilung der Gewerbeschule
der Stadt Zurich. Aus ihr sind seit
mehreren Jahrzehnten eine Menge
von Graphikern und Kunsthandwer-
kern sowie auch Innenarchitekten
hervorgegangen, die nicht nur far das
Handwerk, sondern auch fir die
Industrie viel Brauchbares geleistet
haben. Das Niveau der gezeigten Ar-
beiten ist sehr hoch, und eine gegen
frither allgemein erhohte Vielseitig-
keit der Leistung scheint uns charak-
teristisch. Durch die in einzelnen
Klassen von Firmen veranlaten
Wettbewerbe zur Erlangung kinst-
lerisch  befriedigender Erzeugnisse
wird der Schiiler angeleitet, sich mit
praktischen Anforderungen frithzeitig
auseinander zu setzen. Die kunst-
gewerbliche Abteilung gibt ihm keine
Rezepte mit auf den Weg, die er ein-
fach auf alle praktischen Aufgaben an-
wenden kann. Er lernt, seine Aufgabe
ehrlich und mit den erforderlichen
technischen Mitteln auf einfache,
klare Weise zu lésen. Die hier wieder
vereinigten Arbeiten aus den Fach-
klassen fiar Buchdruck, Graphik,
Buchbinderei oder Photographie ste-
hen vielfach weit tiber dem Durch-
schnitt mancher mit Priitention auf-
tretender Leistungen aus der Praxis.
Auch die Leistungen der Fachklasse
fir Innenausbau und die Fortbildungs-
kurse fiir Schreiner gehen mit Griind-
lichkeit an die Aufgaben der Raum-

gestaltung und der Durchbildung
brauchbarer, schlichter Einzelmdbel
heran, wobei auch interessante neue
Konstruktionen herausgekommen
sind. Etwas vom Schonsten sind die Ar-
beiten aus den Klassen fur Metall-
treiben; von dieser Klasse ist schon
vor Jahrzehnten eine Neubelebung
dieser Gewerbe, vor allem auch der
Silbertreibarbeit, ausgegangen, die
sich bis in die Industrie ausgewirkt
hat. Seit kurzem besteht auch eine
vollstiindige Klasse fur textile Berufe,
in der die Mode einen breiten Raum
einnimmt. An der Schule gewobene
Stoffe werden verarbeitet; auch wer-
den Muster, Verzierungen und Sticke-
reien entworfen.

Es ist auffillig, wie die Bertcksichti-
gung der Farbe heute unter dem
Einflusse Johannes
Itten eine viel groBere Bedeutung im
Unterricht erhalten hat. Die Erziehung
der Gewerbeschiiler zur Farbe ist fir
Gewerbe und Industrie sehr wichtig;
sie durfte jedoch nicht bloB fur die
Ausiibenden aktuell sein, sondern auch
fur angehende Kaufleute, die als
spiitere Einkdaufer und Besteller durch

von Direktor

Ablehnung oder Zustimmung zum
Gebotenen einen wesentlichen Einflull
auf die handwerkliche und industrielle
Produktion ausiiben und meist keine
Schulung formaler Art besitzen. Aulern
sich doch mitunter gutwillige Produ-
zenten dahin, da es wenig niitze,
farbig noch so kultivierte Dinge zu
schaffen, wenn der Eink#ufer ganz
andere, unerfreuliche Farbzusammen-
stellungen winsche oder fiir gute Form
kein Versténdnis aufbringe. So gut wie
sich der Handwerker die Grundbe-
griffe der Buchfithrung des kauf-
miénnischen Rechnens und der Kor-
respondenz in den Lehrlingskursen der
Gewerbeschule zu eigen macht, sollte
auch der kaufménnische Lehrling
etwas von den formalen Grundbe-
griffen erfahren. Es liee sich einmal
die Frage prifen, wie dieser Unter-
richt in das Lehrprogramm der kauf-
minnischen Berufe einzuflechten wiire.

E.Sch.

Adrien Holy
Galerie Beaux-Arts, 22. April
bis 11. Mai 1944

Erst seit wenigen Jahren ist der aus
St.-Imier im Berner Jura stammende,
heute in Genf lebende Maler Adrien
Holy in derdeutschen Schweiz bekannt
geworden. Denn er war 19 Jahre lang
in Paris und steht in seiner beherrsch-
ten und gepflegten Art den Pariser

Kinstlern der mittleren Generation
néher als den Welschschweizer Malern.
Frische, genrehafte Motive in land-
schaftlicher Umgebung, wie die «Fi-
scher an der Arve», ein sonniger
Tessiner Dorfwinkel und das ausge-
zeichnete Bild dernorwegischen Fischer
im Boot, lassen erkennen, dafl Holy
die Ausdrucksform des Impressionis-
mus in treffsicheren Bewegtheit mit
Virtuositédt beherrscht. Doch seine
ruhige, durchdachte Weltbetrachtung
verlangt nach Sammlung und Ord-
nung der Natureindriicke, nach ge-
schlossener Bildform wund farbigem
Beziehungsreichtum. Kunst
wird gekennzeichnet durch eine tber-
raschend sichere Bildhaltung. Mit
einem natiirlichen Sinn fir Gleichmaf}
werden die Bildelemente geklart, die
Farbtone auf verhalten schimmernde
Akkorde zusammengestimmt. Inte-
mit  Aktfiguren, genrehafte
Frauenbilder, sowie Tessiner Land-
schaften von gedémpftem Farbenklang
und Genfer Stadtmotive bilden ein
reichbelebtes Ganzes; besonders fein

Seine

rieurs

nianciert sind die in ihrem farbigen
Duft wie Gouachen wirkenden Genfer-
seebilder, die mit Olfarben auf Papier

gemalt sind. E. Br.

Bibel-Zeichnungen

von Otto Baumberger
Kunstsalon Wolfsberg,
Mai-Juni 1944

Die Ausstellung «Hundert Zeichnungen
zur Bibel», die nicht nur in Kunst-
kreisen starke Beachtung findet, um-
faBt einen Zyklus lavierter Kreide-
zeichnungen, den Otto Bawmberger aus
freiem Antrieb im Laufe des letzten
Winters geschaffen hat. Diese Folge
ist schon rein illustrativ von Interesse
und von neuartigem Reiz; denn sie
liBt vor allem aus dem Bereich des
Alten Testamentes viele Gestalten und
Ereignisse lebendig werden, die den
meisten Betrachtern nur fliichtig oder
garnicht vertrautsind. In diesem Sinne-
wirden die Bilder, als Ganzes heraus-
gegeben oder als Illustrationen eines
gediegenen Bibeldruckes verwendet,
sogar die Bibellektiire als solche inten-
sivieren und vertiefen. Beim Alten
Testament, wo die Themen weniger
stark von traditionellen Pietétswerten
erfiillt sind, genie3t man unbefangener
den epischen Flul des bildhaften Er-
zahlens, den erfinderischen Reichtum
an Formulierungen und kompositionel-
len Ideen. Ohne pathetische Uberstei-
gerung oder stilisierende Tendenzen
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werden Einzelgestalten und Gruppen,
Aufziige und Kriegsereignisse, drama-
tische und intime Szenen in einem maf-
vollen, beweglichen Realismus darge-
stellt. Einzelne Blétter zeigen einen
starken Ausdrucksgehalt. Dieser ist
personlich genug, um auch den durch
tiefere emotionale Werte gekennzeich-
neten Szenen des Neuen Testamentes

eine lebendige Prigung zu geben.
E. Br.

Schwyz Redinghaus und Mythen

Architektur im Gebirge

DaB man die Regeln der Kunsttheorie
mit Vorsicht aufzunehmen hat, zeigt
folgendes:

Semper hat einmal die Schwierigkeit
des Monumentalbaus in der Schweiz
hervorgehoben. Die Bergsilhouetten
zerstorten jede baukiinstlerische Wir-
kung. Alles erscheine daneben meskin
und kitschig. Der Holldnder Oud hat
neuerdings in ganz dahnlicher Weise die
Schweiz bedauert: Nicht einmal der
starre Flachdachkubus kénne gegen
die Kompliziertheit der Landschaft
aufkommen. Da sei man in den Ebenen
Hollands viel besser dran, wo im Ein-
klang mit der Umgebung sich Hori-
zontalitit und Vertikalitit gegenseitig
steigerten. Ganz anders dachten die
alten Schwyzer, wie die Skizze des
Redinghauses mit den Mythen zeigt.
Statt des Kontrastes haben sie in er-
frischender Naivitiat und Arglosigkeit
fur ihre Hiéuser die beiden Mythen
direkt zum Vorbild genommen. Trifft
man doch nicht selten dort zwei Dach-
aufbauten nebeneinander an, deren
kunstlerisch feine Durchbildung das
Unkiunstlerische der Formiibertragung
eines Naturmotivs auf die Architektur
vollig vergessen lassen.

Ein Beweis dafiir, dal in der Kunst
alles moglich ist, es fragt sich bloB,
wie ! E. St
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Tagungen

Delegiertenversammlung
des Schweizerischen Kunstvereins

Am 20. Mai 1944 trafen sich im Kunst-
museum Bern die Abgeordneten der
ortlichen Kunstgesellschaften und
Kunstvereine der Schweiz in der De-
legiertenversammlung des Schweize-
rischen Kunstvereins, ihrer Spitzen-
organisation, unter dem Vorsitze von
Herrn Dr. P. Zschokke, Basel. Die
statutarischen Geschiifte, der Kurz-
bericht des Prisidenten und die Er-
gianzungswahlen des Geschiiftsaus-
schusses, nahmen in den Verhand-
lungen einen geringen Raum ein. Fur
den ausscheidenden Vertreter Oltens
im Vorstande, Herrn Prof. Jeltsch,
wurde Herr Josef Miiller, Solothurn,
gewiihlt, so daB der Geschéftsausschuf3
sich nun zusammensetzt aus den Her-
ren Dr. P. Zschokke, Basel; E. Kadler,
Glarus; Dr. M. Huggler, Bern; Dr.
F. Meyer, Zirich, und J. Miller, Solo-
thurn.

Der Hauptteil der Verhandlungen galt
der Ausstellung « Schweizer Malerei und
Bildhauerei seit Hodler». Sie stellt als
«Auslese-Ausstellung», die auf je drei
Regionale Ausstellungen zu folgen hat,
den Abschluf3 des ersten Ausstellungs-
zyklus des Schweizerischen Kunst-
vereins in der reorganisierten Form
dar. Wenn diese erste Auswahl-Aus-
stellung, dank der Verbindung mit den
Berner Kunstwochen, auch sehr viel
umfangreicher durchgefiithrt werden
konnte, als fr den Normalfall geplant
ist, so werden aus ihr doch fir ihre
Wiederholungen Erfahrungen zu sam-
melnsein. Als Hauptproblem zeigte sich
in der Diskussion die Aufgabe, bei den
Einladungen das Qualitétsprinzip und
die Wiinsche der einzelnen Landesteile,
proportional vertreten zu sein, zu ver-
einigen. Notwendigerweise wird die
Einladungsliste, die der Geschiiftsaus-
schu3 aufstellt, ein personliches Ge-
sicht haben und eine gewille Freiheit
der Disposition sich wahren missen.
Dieses Mal hat sie um der Geschlossen-
heit des Bildes willen auf die Beteili-
gung der Avantgardisten verzichtet.
Der anschlieBende Rundgang durch
die imponierende Schau lie8 die Ent-
scheidungen der Organisation als weit-
gehend gerechtfertigt erscheinen. Am
Nachmittage wohnten die Delegierten
dem offiziellen Eréffnungsakte bei. k.

Bacher

Italienisches Email des frithen Mittel-
alters

Von Yvonne Hackenbroch. 70 S.
Text, 32 Tafeln, 28/21 cm, «Ars
docta», Band II, kart. Fr. 22.-.
Holbein-Verlag Basel und Leipzig
1938.

Diese aus einer Dissertation hervor-
gegangene Arbeit stellt die seltenen
und  weitzerstreuten Werke der
Schmelztechnik zusammen, fiir die
italienische Herkunft wahrscheinlich
gemacht werden kann. Alles Erreich-
bare wird mit allen Literaturhinwei-
sen zusammengestellt und abgebildet,
wobei sich ergibt, daB es hdochstens
die Lombardei zu einiger kiinstleri-
scher Selbstéindigkeit auf diesem Ge-
biet gebracht hat, wihrend die tibrigen
mutmaBlichen Produktionsstéitten
mehr oder weniger provinzielle Ab-
leger der byzantinischen Kunst sind,

* die im 13. Jahrhundert Italien beson-

ders stark beherrscht, wobei sie sich
mit franzosischen Einfliissen kreuzt.
Die Abbildungen koénnen auch dem
modernen Kunstgewerbler Anregun-

gen bieten. P. M.

Wettbewerbe

Entschieden

Concours d’idées pour 1’ étude de pro~
jets de maisons familiales économiques
dans le Canton de Vaud

Le Jury composé de MM.: Ed. Virieux,
Architecte de 1'Etat, Lausanne; FEd.
Foretay, Lausanne; Fréd. Gilliard,
Architecte BSA, Lausanne; A. Hoechel,
Architecte BSA, Genéve; B. Petit-
pierre, Ingénieur, Lausanne; Ch.
Thévenaz, Architecte BSA, Lausanne;
N. Vital, Ingénieur, Zurich; Richard
Bringolf; H. Blanc, a décerné les priz
sutvants: 1eTprix (Fr. 900.-): M. Eugéne
Beboux, Architecte, Lausanne; 2€prix
(Fr. 650.—): M. Eugéne Blauer, Archi-
tecte, Corseaux; 3¢ prix (Fr. 550.-):
MM. Perrelet & Stahle, Architectes,
Lausanne; 4¢ prix (Fr.500.-): M.
Python, Architecte, Lausanne; 5¢ prix
(Fr. 400.-): M. Claude Pazllard, Archi-
tecte, Zurich.
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