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art succulent, spontané, indifférent aux
théories et aux modes !

Au rebours de ce qui 8'était passé a
Lausanne lorsqu’il 8’y était produit, le
Groupe 33 de Bdle n’a suscité aucune
réaction lorsqu'il a exposé a la Galerie
Skira. Le public genevois est resté in-
différent devant ces démarquages de
Picasso, ces efforts laborieux mars
inefficaces pour élre «a la pagen.
1l ne faudrait tout de méme pas oublier
que le climat artistique de 1944 m’est
plus celur de 1910. A cette époque-la,
étre audacieux, c¢'était convier un risque
et un gros. Aujourd’hui, il existe un
public pour tout ce qui sinspire des
artistes dits cavancés». 1l n'y a donc
aucun mérite a le faire,; surtout quand on
le fait st platement et st lourdement que
les membres du Groupe 33.
En revanche, les Genevois ont pris grand
gout a Uexposition Morgenthaler qui a
ew liew a UAthénée, et qui est trés
heureusement wvenue compléter celles
d’ Amiet, de Surbeck, de Gubler et de
Lauterburg. Awux conversations qu’
échangeaient les wvisiteurs, on a pu
constater que st ces peintres alémaniques
les déconcertaient au premier abord, ils
se familiarisaient pew a pew avec les
tendances fort différentes de celles qua
ont cours en Suisse romande. Comme les
artistes romands, les amateurs romands
sont prudents et timides; mais ils savent
reconnaiire ce qui a une valeur véritable,
et se souvenir. Grdce a ces expositions
organisées a U’ Athénée, les artistes que
je viens de nommer me sont plus des
wnconnus pour les Genevois; et l'on
ne saurait trop s'en féliciter.

Frangois Fosca

Ausstellungen

RBern

Moderne Ungarische Kunst
Kunsthalle, 22. Januar bis
20. Februar 1944

Schon als Beitrag zum heute so sehr
erschwerten Kulturaustausch sicherte
sich die Ausstellung moderner un-
garischer Kunst Anerkennung; nicht
weniger dank der vorziglichen Quali-
tit und Eigenart. — In der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhunderts hatten
Munkécsy, Paal, Szinyei Merse und
Ferenczy den AnschluB3 an die fran-
zosische Kunst vollzogen und damit
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Ausstellung Kunsthalle Bern
Josef Koszta, «Im Maisfeld»

die moderne Malerei Ungarns be-
griindet. Das Jahrzehnt von 1860 auf
1870, in welchem sie erstmals hervor-
traten, brachte mit eigenartiger Kon-
zentration eine Reihe von Kunstlern
hervor, die dann zu ihrer Zeit das
Erbe tibernahmen und es fur die
weitere Entwicklung fruchtbar mach-
ten. Mit dem zehn Jahre jungeren
Rudnay zusammen bestimmten sie
weitgehend die Physiognomie ihrer
nationalen Malerei. Entscheidend zu
deren Ausprigung trug der Umstand
bei, dal3 die Kiinstler in der durch den
Weltkrieg und dessen Ausgang be-
stimmten Isolierung fast vollig auf sich
gestellt waren und so notwendiger-
weise zu einer Konzentration auf das
Nationale kamen. DaBl sich diese
Isolierung nicht zum Nachteil ausge-
wirkt hatte, bezeugte die Ausstellung.
Giiltige Ergebnisse der skizzierten Ent-
wicklung sind die Bilder Kosztas; voll
gebindigter Leidenschaft und Musi-
kalitit der Farben. Leuchtende Rot,
Weill und Griin erklingen auf dunkel
warmem Grund. Rudnay ist verhalte-
ner, triumerischer. Kaum jemals
durchbricht er das romantische Dunkel
wie Koszta, dessen Temperament sich
immer wieder an der geschauten Wirk-
lichkeit entziindet. Leidenschaftlich-
keit spricht auch aus den expressiven
‘Werken Vaszarys. Nicht selten aber er-
starrt sie in dulBerlichem Pathos und
in Virtuositit. Csék ist der Impressio-
nist der Ungarn, der sich in dieser
Eigenschaft ruhig mit den westlichen
Gesinnungsgenossen messen darf. Die
kultivierte Malerei verrdt kaum etwas
von ihrer ungarischen Herkunft und
unterscheidet sich dadurch wesentlich
von der der anderen Meister. Die bei-
den Maidchenbildnisse sind gleich

ausgezeichnet in der psychologischen
Einfiihlung wie in der formalen Ge-
staltung. Unter den jingeren Malern
sind Bernéth, Basilides und Szényi die
bedeutendsten. Bernaths visionire
Landschaften  erscheinen  seltsam
schwebend im Zwielicht von blau und
griin. Szoényi, Basilides und Aba-
Novak interessieren besonders durch
ihre Bemithungen um die grofle Kom-
position und das Wandbild. Darin
unterscheiden sie sich wesentlich von
der élteren Generation. — Aus tech-
nischen Grinden war die Bildhauerei
in der Ausstellung lediglich mit
Bisten und Kleinplastik vertreten.
Der Einblick, den sie gewihrte, blieb
deshalb notgedrungen fragmentarisch.

Rdl.

Amerikanische Kunsthiicher und
Museumsfiihrer
Schweizerische Landesbibliothek
November 1943 bis April 1944

Wohl nur Sammlern und Spezial-
forschern ist die Entwicklung der
archiologischen und kunstgeschicht-
lichen Wissenschaften im Amerika
des 20. Jahrhunderts in ihrer ganzen
Falle und Breite bekannt geworden,
eine Expansion, die zuniéchst mengen-
mifig, dann aber auch qualitativ
unbedingt imponiert. Die gegenwiir-
tige Schau in der Landesbibliothek,
vom ausstellenden Institut unter Mit-
wirkung von Prof. Paul Ganz, der
Swiss-American Society for Cultural
Relations, zahlreicher éffentlicher und
privater Bibliotheken aus dem heute
in der Schweiz vorhandenen Bestand
an Kunstliteratur amerikanischer Her-
kunft ausgewihlt, verschafft zunéchst
Einblick in eine
Welt, in welcher Finanzierungssorgen
vollig unbekannt zu sein scheinen.
Mit unverhohlenem Neid blickt der
Besucher auf die vielbéandigen, glin-
zend gedruckten, bei allem Ausstat-
tungsluxus tberraschend kultivierten
Ausgrabungspublikationen amerika-
nischer Universititsverlage (Harvard,
Yale, Princeton), Standardwerken
innerhalb der klassischen Archéologie;
mit vor nichts zurtickschreckender
Unternehmungslust und mit Riesen-
mitteln ausgestattet dringt hier Pio-
niergeist in fernste Geschichtsriaume
des Mittelmeergebiets vor und er-
schlieBt der Wissenschaft ganz neue
Provinzen. Keine alte Kultur und
Kunstgattung des Abendlandesscheint
diesem Forscherdrange unzuginglich.
Monumentalwerke tber frith- und
hochmittelalterliche Miniaturen, tuber

wissenschaftliche



romanische Plastik, tiber florenti-
nische und venezianische Malerei des
Spiitmittelalters und der Renaissance,
itber bemalte Holzdecken in Spanien
entstehen, Leistungen, denen die
Wissenschaft der Ursprungslénder
vielfach nichts Ebenbiirtiges zur Seite
stellen konnte. Weder materiell noch
technisch scheint es Grenzen zu geben;
wo solche sichtbar werden, verwan-
deln sie sich sofort in Reiz und Auf-
forderung, sie mit neuen Mitteln zu
tiberschreiten.

Man ist den Veranstaltern dankbar
fiir den Einblick in einen Sektor
amerikanischer Wertarbeit, von wel-
cher mindestens das Laienpublikum
wohl kaum gegliederte Vorstellungen
hat. Dariiber hinaus hielte es schwer,
der Riesensumme hingebendster For-
scherarbeit, der Gediegenheit der wis-
senschaftlichen Haltung und der fast
uniiberschaubaren Fulle der Aspekte
den schuldigen Respekt zu versagen.
Bei lingerem Verweilen verlegt sich
jedoch der Hauptakzent des Eindrucks
auf Fragen, die hier nur gestellt,
nicht beantwortet werden konnen.
Wie verhiilt es sich mit der Legitimitit
eihes so ausgebreiteten Forschungs-
und Wissensdrangs, eines so reich-
quellenden Sammler- und Museums-
triebes, wenn ihm die Basis eines
kraftvoll ausgreifenden eigenen Kunst-
schaffens fehlt? Zwei Drittel des Aus-
stellungsgutes tragt, in einem doppel-
ten Sinn, Secondhand-Charakter. Ame-
rikanische Biicher tiber amerikanische
Kunst sind in interessanten Vitrinen
vereinigt, doch kimstlerisch vermag
bloB einiges Architektonische zu iiber-
zeugen, und die Beispiele «kunst-
gewerblicher» Zeitschriften sind in
ihrer entwaffnenden Kitschseligkeit
schlechthin unwiderstehlich. Mit ihrer
Freude am Prachtwerk, mit der Blick-
richtung auf die klassischen Sammler-
Kunstgattungen, mit der Zurschau-
stellung michtiger Finanzierungscuel-
len (Stiftungen, Private, furstlich
dotierte Universititsinstitute) hat die
Ausstellung einen eher zivilisations-
als kultupropagandistischen Grund-
zug. Der sachlich denkende Forscher
und Historiker wird der Qualitit der
Arbeit seine Ehrbezeugung erweisen;
wie haben wir uns als «iiberlebende
Europier» zu dieser Schau als Demon-
stration zu stellen ? Wie das zerfallende,
sich selbst zerstérende Griechenland
des 4. und 3. vorchristlichen Jahrhun-
derts fur das jugendkriiftig aufstei-
gende Rom, so erscheint Alteuropa und
Mittelmeerraum den USA langsam
zum fesselnd altertiumlichen For-
schungsgegenstand und - seit der

Cxmnronn ¢

Ausstellung «Amerikanischer Kunstbiicher » in der Schweizerischen Landesbibliothek Bern

Oben: Plan von Santiago de Compslela
Unten: Tilelseite des Werkes tiber Thomas Jefferson

THOMAS
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ORIGINAL DESIGNS IN THE COLLECTION OF
THOMAS JEFFERSON COOLIDGE, JUNIOR
WITH AN ESSAY AND NOTES BY

FISKE KIMBALL
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PrINTED FOR PrivaTE DisTrIiBUTION
At Tue Riversine Press, Cambridge
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Ausstellungen

Aarau

Basel

Bern

Biel
Chur

Fribowurg
Genf

Lausanne

Luzern

Newchatel
Schaffhausen

Solothurn
St. Gallen

Winterthur
Ziarieh

Gewerbemuseum

Kunsthalle

Kunstmuseum
Offentliche Kunstsammlung

Gewerbemuseum
Galerie Bettie Thommen
Pro Arte

Rob. Klingele, Aeschenvorstadt 36
Kunstmuseum

Kantonales Gewerbemuseum

Kunsthalle

Schweiz. Landesbibliothek

Galerie Benador, Kasinoplatz 2

Gutekunst & Klippstein, Laupen-
strafle 49

Maria Bieri, Marktgasse 56

Galerie des Maréchaux

Kunsthaus

Musée d’Art et d’Histoire
Musée Rath

Galerie Paul Vallotton
Musée Arlaud

Galerie d'art du Capitole
Kunstmuseum

Galerie Rosengart
Galerie Léopold Robert
Museum zu Allerheiligen

Stadtisches Museum
Kunstmuseum

Kunstmuseum
Kunstgewerbemuseum

Kunsthaus
Graphische Sammlung E.T.H.

Galerie Aktuaryus

Galerie Beaux Arts
Kunsisalon Wolfsberg
Galerie Neupert

H. U. Gasser

Buchhandlung Bodmer
Kunstchammer, Stockerstr. 42
Pestalozzianum Beckenhofstr. 8

Baugeschichtl. Museum Helmhaus

Haus zur Spindel, St. Peterstr. 11

« Heimethus» (Schweizer Heimat-
werk), Uraniabriicke

Schweizer Baumuster-Zentrale
SBC, TalstraBe 9, Borsenblock

Antiquarium und Miitnzsammlung - Kunstsammlg.

Ausstellung a. Bestinden der kant. Kunstsammlg.

Konkrete Kunst

Junge Kiinstler aus Graubiinden und der Inner-
schweiz

Sammlung des Kunstmuseums
18., 19. und 20. Jahrhundert

Amerikanische Kunstbiicher

Neuerwerbungen des Kupferstichkabinetts 1943

«Das Schaufenster»

Marguerite Ammann — Karl Bessenick

Bilder alter Meister - Schweizerkunst des 19. und
20. Jahrhunderts

Verkaufsstelle der Ortsgruppe Basel des SWB

Gemiilde und Zeichnungen des 17., 18. und 19.
Jahrhunderts

Der Film gestern und heute

Gesamtausstellung Alexandre Blanchet

Schweizerische Kunstgraphik

Francois Barraud 1899-1934

Alte und moderne Originalgraphik

« Intérieur», Verkaufsstelle des SWB

L’Eplattenier (La Chaux-de-Fonds)

Frangois Gos

Eugeéne Martin, Genf; Hans Schéllhorn, Winter-
thur; J. Ernst Sonderegger, Genf

« Fribourg par I'image »

Soc. des peintres, sculpturs et architectes suisses,
section genevoise

E. Schimeck, Ed. Bille

Pierre Monay

Mme S. Recordon-Randin

Section vaudoise de la Société suisse des Pein-
tres, Sculpteurs et Architectes

Navigation du Rhone au Rhin: Concours d’idées
pour la traversée de Genéve (projets primés)

Adrien Holy .

R. Th. Bosshard

Hans Holbein

Franzosische Impressionisten u. moderne Meister

Amis des Arts, Neuchatel

Ausstellung von Gemilden, Aquarellen u. Zeich-
nungen von Hermann Wolfensberger und Fritz
Zbinden

Kunstsammlung

Alexandre Cingria —
Schiirch, 1895-1941

Die Sammlungen des Kunstvereins

Die IFarbe in Natur, Kunst, Wissenschaft und
Technik

Moderne ungarische Kunst

Italienische Gemiilde aus dem 19. Jahrhundert

« Rom», Architekturbilder und Stadtansichten aus
5 Jahrhunderten

Victor Surbeck

Gruppe Schweizer Maler (Fred Stauffer, Max v.
Miihlenen, Alfred Marxer, Albert Riiegg, Fritz
Deringer, Christine Gallati)

Adrien Holy

Sammlergraphik aus 12 Lindern

Die Frau in der Kunst, Gemilde und Plastiken
aus 5 Jahrhunderten

Frithwerke Marc Chagall und Paul Klee

Biicher des Atlantis-Verlags

Schweizer Maler

Piccole mani benedette, Kleine gesegnete Héinde
(Kinderarbeit einer Klasse in Stabio, Tessin)

Modellsaal: Alt Ziirich v. 1550-1850

Wanderausstellung: Amerikanische Kunstbiicher

Verkaufsausstellung von Arbeiten des Schweizer
Kunstgewerbes und der Schweizer Heimindustrie

Volkskunst und béuerliches Handwerk, Samm-
lung von Schweizer Trachten der Gegenwart

Stiandige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung

Roland Dii3 — Robert

stindig

18. Mirz bis 16. April
22, April bis 21. Mai

stiindig

April

Mai

16. April bis 21.
15. April bis 15.
stindig

Mai
Mai

standig

19. Mérz bis 30. April
15. April bis 6. Mai
1. April bis 7. Mai
im April

25. Méarz bis 16. April
stindig

standig

15. April bis 14. Mai
25. Mérz bis 9. April
30. April bis 23. Mai

15. April bis 7. Mai
11. Mérz bis 8. April

15. April bis 7. Mai
20. April bis 4. Mai
23. Miérz bis 8. April
1. April bis 16. April
22, April bis 1. Mai
1. April bis 20. April
28. April bis 11. Mai
2. April bis 14. Mai
ab Méarz

1. April bis 14. Mai

19. Mérz bis 30. April

stindig
1. April bis 30. April

April bis Juli
verlingert bis 11. April

im April
im April
16. April bis 16. Juli

26. Mirz bis 23. April
26. April bis 17. Mai

22, April bis 11. Mai
10. Febr. bis Ende April
20. April bis Ende Mai

20. Febr. bis 20. Mérz
27. Mirz bis 10. Mai
stiandig

12.ebr.bis Mitte April
stiandig nachmittags
16. April bis 7. Mai
standig

standig

stindig, Eintritt frei
9-19, Sa. 9-17
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Mitte des 19. Jahrhunderts - zum
reichen Jagdgrund fur finanzstarke
Sammler und ihre Gelehrtenstibe zu
werden. Das Verhiltnis Englands zum
Italien des 17. und 18. Jahrhunderts
scheint sich in demjenigen der USA
zum Europa des 19. und 20. Jahr-
hunderts zu wiederholen; der faszi-
nierende Reichtum der kunstwissen-
schaftlichen Publizistik ist ohne diesen
Erbgang jedenfalls nicht denkbar.
Die Schau erinnert an die Kenn-
zeichnung einer dramatischen Figur
in Hofmannsthals «Schwierigen»: er
habe Geist, caber es wird einem nicht
wohl dabein. Der Wert einer ganzen
Reihe der ausgestellten Prachtwerke
wird durch den heutigen Krieg, der
auch vor den Denkmilern der Kunst
nicht Halt macht, ins Ungeahnte
gesteigert; — das «nitschewo» der
hochspezialisierten Zerstérungstechnik
steht an europiischen Maschinen nicht
kleiner angeschrieben als an den Staf-
feln aus den Vereinigten Staaten von

Amerika. Paul Hofer.

St. Gallen

Gustav Gamper, W. A.von Alvensleben,
Liselotte Reichel
Kunstmuseum, 15. Januar bis
13. Februar 1944

Die erste Wechselausstellung des St.
Galler Kunstmuseums im Jahre 1944
war drei sehr verschiedengearteten
Kiinstlern gewidmet. Gustav Gamper
(Riehen) war mit Holzschnitten, Aqua-
rellen und Handzeichnungen vertreten,
wobei seine sehr sorgfiiltig und mit
sicherer Hand geschaffenen Holz-
schnitte den gréBten Eindruck hinter-
lieBen. Seine Landschaften verraten
ein liebevolles Einfiihlen in die Natur
und sind voller Stimmung. Ganz
anderer Art ist W. A. von Alvensleben
(Torricella-Lugano). Seine Bilder sind
sehr schematisch aufgebaut und doku-
mentieren eine gewisse Starrheit in der
Komposition, die zur Folge hat, daf3
sie, trotz der vielfach sehr leuchtenden,
kontrastreichen Farbengebung, nur
zum Teil zu erwirmen vermogen.
Immerhin sprechen verschiedene sei-
ner Landschaften gerade dieser Kon-
traste wegen sehr an, besonders jene
Bilder, die den blithenden Friihling
verkérpern. Weniger vermégen seine
Blumen- und Friichtekompositionen
zu befriedigen. Wenig zu sagen ist von
den paar Bildern Liselotte Reichels
(Basel). Sie sind in der Farbengestal-
tung sehr matt und wirken daher ein-
tonig, dazu kommt noch eine gewisse

Steifheit in der Konstruktion; und
doch geht von der Gedampftheit
ihrer Ténung ein gewisser Reiz aus.

Fr. B.

Luzern

Alired Sidler, Adoli Herbst, Roland

Dufl. Robert Schiireh, 1895-1941
Kunstmuseum, 6. Februar bis
19. Méarz 1944.

Die vergangene Ausstellung galt drei
Luzerner Kunstlern und dem Anden-
ken des verstorbenen Berner Malers
Robert Schiirch. Thren besondern Reiz
empfing sie durch die frappante Ver-
schiedenheit der Temperamente, die
sich in diesen 208 Werken aussprechen.
Alfred Sidler ist durch und durch Inner-
schweizer, was sich nicht nur in der eng-
begrenzten Thematik, sondern giiltiger
noch in seiner formalen Eigenart zu
erkennen gibt. Wie Heinrich Danioth
ist er immer mehr zur Abstraktion
gelangt, und es scheint, als ob diese
formale Loésung dem Stoff: einer har-
ten, kargen, bé#uerlichen Welt am
angemessensten ist. Die zarten Goua-
chen wie auch die selteneren Olbilder
von Adolf Herbst, der seit einigen
Jahren in Ziirich lebt, verraten da-
gegen auf den ersten Blick die fran-
z6sische Schulung. Aus den Sujets wie
aus der zentralen Bedeutung der Farbe,
deren aufBlerordentliche Kultivierung
vielleicht das Kennzeichen von Herbsts
Schaffen ist, spricht eine fruchtbare
Bindung an Paris, eine Bindung, der
es aber nie gelang, die Eigenart des
Kinstlers zu verwischen. Vom Pla-
stiker Roland Duf} liegen elf Arbeiten,
ausschlieBlich aus dem vergangenen
Jahr, vor; und so sind diese Portrit-
kopfe und weiblichen Figuren vor
allem ein starkes Zeugnis fur die
Schaffenskraft dieses Bildhauers.
Wohl den stiirksten Akzent erhilt die
Ausstellung durch die 76 Werke von
Robert Schiirch, dessen kiinstlerischer
Nachla3 in Luzern verwahrt wird.
‘Wenn vor Herbsts Bildern vor allem
das genieBende Auge zu seinem Recht
kam, so sind es hier kaum malerische
Qualititen, die uns so stark beein-
drucken. Immer werden wir ganz
direkt durch den Gegenstand selbst
angesprochen, und dieser Gegenstand
ist der Mensch; nicht der beruhigte,
ausgeglichene, schéne, sondern der
kimpfende, problematische, verwor-
fene und vor allem der leidende Mensch.
Hp. L.

Pawrich

Paris d’autrefois
Galerie Aktuaryus, Zurich
30. Januar bis 29. Februar 1944.

George Moore schreibt in seinen Er-
innerungen an die Impressionisten:
«Wenn wir etwas als ausgemacht an-
nehmen durfen, so ist es dies: Dal}
jeder, der heutzutage malt, seine Kunst
direkt oder indirekt franzosischem
EinfluB dankt.» — Wir kénnen diesen
Satz nur bestétigen und staunen tiber
die groBe, geistige Regsamkeit wie
iiber die Kunstfreudigkeit dieses «Paris
d’autrefois». — Helle und Weite gingen
von dieser mannigfaltigen Ausstellung
aus. Die einzelnen Kiinstler waren nur
mit wenigen Bildern vertreten, und
trotzdem trat jeder klar heraus in
seiner Eigenart. Und am Ende stehen
wir wieder vor der Tatsache, daB3 jeder
in seiner wesentlichsten Prigung Fran-
zose ist. Jeder wird von dem Fluidum
getragen, das diese Stadt ausstromt. —
Wo fangen wir an mit unserer Be-
trachtung? Alle diese Bilder ziehen
uns wieder von neuem an, wenn wir
auch viele davon im ersten Augen-
blick tibergehen wollten. Es tiberrascht
uns Heutige das hohe Niveau dieser
Kunst. — Wir werden von Georges
Michel, dessen von schwerem Braun
zu Grau gestufte Gewitterlandschaf-
ten mit den Windmiihlen uns noch
ganz in dem geschlossenen Gefiihls-
strom der Romantik halten, bis zu
Maurice de Vlaminck gefiithrt, dessen
Farben uns nach den sorgfiltig gebun-
denen Michels wie jihe Schreie ent-
gegen springen. — Da hiingt ein Frauen-
bildnis Renoirs in seiner naiven und
weichen Fiille ruhig und voller verhal-
tener Geheimnisse neben der «Notre-
Dame» von Marquet, die wie ein
Traumphantom in raschen, nervésen
Ziugen auf die Leinwand geworfen ist.
Wir begegnen wieder den Straflen-
fluchten Maurice Utrillos. Diese kah-
len Hausmauern treten uns immer
lebendiger entgegen und weisen eine
Farbenskala auf, die in ihren unzih-
ligen prickelnden Differenzierungen
wie zum ersten Mal vor uns aufbliaht.
Wir wissen um die Pariser Begeiste-
rung van Goghs und sind nicht er-
staunt, daB er in brennenden Farben
«le 14 Juillet & Paris» im Taumel seiner
Begeisterung hinwirft. Und daneben
stehen wir vor den kiihlen, in scharfer
Selbstkritik beschrinkten Pinselstri-
chen Toulouse-Lautrecs, die das glei-
Bend niichtige Paris in ungeschminkter
Realitiit aufleben lassen. Wir finden
Constantin Guys neben Daumier und



Jean-Louis Forain. Und noch ist die
prichtige Lithographie Manets «Les
courses» noch nicht erwihnt oder «Le
déjeuner» von Monet, das uns in be-
zug auf Farben und Anlage an die
Kartoffelesser van Goghs erinnert. So
mochten wir fast alle diese eindriick-
lichen Bilder anfiithren. Eines wird
bestétigt durch das andere. In allen
lebt Paris, «Paris d’autrefois».

Paul Portmann.

Schweizer Kiinstler
Kunsthaus, 2. Mirz bis
25. Marz 1944.

Bevor man in die Réume der Mirz-
Ausstellung eintrat, erlebte man in
der Treppenhalle des Kunsthauses eine
Uberraschung: Man sah erstmals die
vier Wandbilder, die Karl Walser in
der Mitte der Zwanzigerjahre fur die
Gesellschaftsréume des damals von
den Architekten Miuller und Freitag
restaurierten Muraltengutes schuf, und
die nach dem jiingst erfolgten Verkauf
dieses Herrschaftsgutes an die Stadt
Zurich im Besitz des Bestellers ver-
blieben sind. Sie zeigen die monumen-
talisierende Gestaltung friedvoll-ide-
aler Gestalten und Gruppen, die auf
wenige, reich abgestufte Farbtone
gestellt ist, gleichsam von der liebens-
wiirdig-privaten Seite, und muten an

wie die ~Ausgangsleistungen einer
langen Reihe bedeutender Wandbild-
schopfungen.

Von den zehn Kimnstlern, die in der
Mérz-Ausstellung erscheinen, sind zwei
in jungster Zeit gestorben. Gerne
hédtte man im Ausstellungskatalog
biographische
Toten und auch tber die weniger
bekannten unter den ubrigen Aus-
stellern gelesen. Von Fausto Agnelli

Notizen tber diese

sah man die in einer unverwechsel-
baren, etwas harten, zeichnerisch be-
tonten Technik gemalten Tessiner
Landschaften der letzten Jahre, von
denen einige einen intensiven Stim-
mungsausdruck besitzen; von dem
jung verstorbenen Badener Hubert
Weber wurden sehr frisch gemalte
Blumen und Interieurs mit Figuren,
sowie eine in lebendiger Gesamtschau

wiedergegebene  Limmattal - Land-
schaft gezeigt.
In zwei Kabinetten waren Holz-

schnitte des 1882 in Thusis geborenen
Jacques Ernst Sonderegger (Genf) ver-
einigt, der lange Zeit in Paris lebte
und dessen graphisches Schaffen ganz
in einem geschichtlichen und litera-
rischen Motivkreis aufgeht. Bildnisse

historischer  Personlichkeiten  und
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Szenen aus Werken der Weltliteratur,
meist tragischen oder fantastischen
Charakters, werden in einer persénlich
erarbeiteten Technik des Holzschnitts
gestaltet, die mit groBem Raffinement
die Tonabstufungen von Schwarz und
Grau pflegt. — Die weiteren sieben
Aussteller werden einander durch das
Vorherrschen des koloristischen Ele-
mentes trotz allen Wesensverschieden-
heiten nahegeriickt. Cuno Amszet hat
im vergangenen Herbst in Ziirich
zahlreiche Impressionen der Seebucht
mit ihrer halb stiddtischen, halb land-
schaftlichen Umgebung gemalt, die
als Ausblicke von hochgelegenem
Standort reizvolle Bildausschnitte er-
geben und duftige Nebelstimmungen
farbig auskosten. Den groflen Saal
beherrschte Serge Brignoni (Bern) mit
einer merkwiirdig zweigesichtigen Kol-
lektion, indem die prickelnd-klein-
teiligen, reich schillernden Farben-
kompositionen teils auf greifbare
Landschaftsthemen, teils auf halb-
abstrakte Bildphantasien bezogen wur-
den. Adolf Fehr, Werner Feuz (Clarens),
der das Figurliche mit einem roman-
tischen Zug pflegende Hans Eric
Fischer (Dottikon), Walter Helbig
(Ascona)und der spirituell pointierende
Henry Wabel waren mit eigenwertigen
Bildergruppen vertreten. E. Br.

Elf Schweizer Kiinstler
Galerie Neupert, 11. Dezember
1943 bis 15. Januar 1944

Neun Maler und die Bildhauer Her-

mann Haller und Hermann Hubacher

waren in der «Neujahrs-Ausstellung»
der Galerie Neupert mit kleineren
Kollektionen vertreten. Neben Be-
kanntem entdeckte man einige neue
Akzente, die besonders anziehend
wirkten. So verweilte man mit innerer
Spannung vor den neuen Bildern von
Johann v. Tscharner. Das Verhaltene,
von innen her Gebundene seiner Stil-
leben und Blumenbilder neigte beson-
ders bei den «Welkenden Sonnen-
blumen» eier eindringlichen Melan-
cholie zu, und die «Landschaft bei
Zollikon» tonte trotz der streng durch-
dachten Komposition einen &hnlich
wehmiitigen Klang an, der wie Lyrik
der Einsamkeit und der fragenden
Besinnung wirkte. Bei Otto Baum-
berger kontrastierten die groBen, far-
big freien Limmattalbilder mit der
kleinen, tonigen D#&mmerlandschaft
vom Tirlersee. Mit lockerer Farbig-
keit baut Otto Meister seine mit der
Staffage von jugendlichen Badenden
belebten Tessiner Landschaften auf.

Cuno Amiet dokumentiert mit einer
figurenreichen  «Schulpause» seine
ideenreiche Schaufreude; Albert Koh-
ler gibt der «Spanischen Wasser-
miihle» eine gleichsam erzihlende An-
schaulichkeit. E. Br.

Fritz Hug und Max Keller
Galerie Bollag, Januar bis
Februar 1944

Um einigen noch wenig bekannten
Schweizer Malern Gelegenheit zu
einem ausgiebigeren Hervortreten zu
geben, eroffnete die Galerie Bollag
eine neue Ausstellungsreihe. Zuerst
kam eine Kollektion von Fritz Hug.
Man sah vor allem Impressionen aus
der Zircher Stadt- und Seelandschaft,
impulsiv gemalt und sicher in der Er-
fassung der Tonwerte, die das Atmo-
sphérische  charakterisieren,  aber
manchmal etwas stumpf in der Farbe.
Sodann folgte eine Ausstellung des
noch ganz jungen Max Keller, der feine,
zart nuancierte Interieurs mit Genre-
figuren oder Akten zeigte. Seine Land-
schaften aus dem Tessin und vom
Genfersee suchen den Naturraum durch
ein feingewobenes Netz meist kiihler
Farbtone zu umfangen und lassen ein
differenziertes Farbensehen erkennen.

E. M. Bonny und Luigi Taddei
Kunstchammer, Januar bis Fe-
bruar 1944

Die erste diesjéhrige Kleinausstellung
der Kunstchammer vereinigte farbig
sensitive und lebhafte, aber in Zeich-
nung und Aufbau noch etwas unbe-
stimmte Arbeiten des Lausanner Malers
E. M. Bonny. Dann lernte man den im-
pulsiven Tessiner Luigi T'addei kennen,
der in heimatlichen Gegenden Stim-
mungsmotive und in Nordafrika stark-
belebte Bilder von Marktplitzen und
volkreichen Gassen gemalt hat. E. Br.

Alexander Soldenhofl.
Galerie Beaux-Arts,
19. Februar bis 8. Mirz 1944

Es fiel dem rasch produzierenden
Kiinstler nicht schwer, eine ganze
Ausstellung aus neuen Arbeiten aufzu-
bauen, und er bot ein Ensemble von
groBer Einheitlichkeit, da er wiederum
das weibliche Aktbild in einem Male,
wie dies bei kaum einem anderen
Maler der deutschen Schweiz der Fall
ist, vorherrschen lie}. Die Farben-
haltung erscheint aufgehellt und gibt



sich meist frohmiitig-heiter, wobei
allerdings das lichte Griinlichgelb der
Kérperdarstellung eine gewisse Gleich-
férmigkeit hervorruft. Unbeschwerte
Daseinsfreude spricht aus den ver-
gntgt dreinblickenden, jugendlichen
Gesichtern, die auch bei den Akten
manchmal bildnisartig charakterisiert
und meist in kriftigen Farben durch-
modelliert sind. Farbige Pikanterie
verbindet sich mit dem keck-unter-
nehmenden Ausdruck einer «Ruhen-
den». Die reichgestufte, aber aus sta-
bilen Akkorden und Harmonien ent-
wickelte Farbigkeit durchdringt sich
bei den Friichtestilleben mit dem Ver-
langen nach bestimmtem Umri3 und
plastischer Form. E. Br.

Kunstgewerbhemuseum der Stadt Ziirich

Die Dauer der Ausstellung «Die Farbe
in Natur, Kunst, Wissenschaft und
Technik» wurde bis zum 11. April
(Osterdienstag) verlingert. Es finden
jeweils Samstag und Donnerstag nach-
mittags offentliche Fiithrungen statt
(Beginn 2.30 Uhr).

Bucher

Tagebueh mit Biichern

von Bernard von Brentano. 217 S.

13/20 em. Fr. 8.80. Atlantis-Verlag,

Zirich.
Das « Tagebuch mit Biichern » trigt
seinen Titel nicht ganz mit Recht; an
einigen Stellen ist es als Tagebuch
iiberhaupt gefiihrt. Das Tagebuch des
Menschen Brentano ist tiberraschend
karg; das Tagebuch des Lesers aber
ist geistvoll und ereignisreich. Bren-
tano ist ein kluger Leser, der die Lek-
tiire pflegt. Er betreibt sie mit Instinkt,
Umsicht und Disziplin. Erist der ideale
Leser des guten Schriftstellers: weil er
auf jede dichterische, kiinstlerische
Absicht eingeht. Man fiihlt auf jeder
Seite, dafl er sich mit Biichern und
Autoren die Gesellschaft schafft, die
er braucht, um wesentlich leben zu
kénnen. Er pflegt damit den héchsten
und den exklusivsten Umgang. Er
liest dabei nicht nur, sondern er front
dem Lesen: als einer miinnlichen Lei-
denschaft. Die Groflen sind sein stéin-
diger Umgang; aber aus den Biichern
der tibrigen wiihlt er sich die mensch-
lichsten aus. Wie jeder reife und ver-
feinerte Leser liebt er die Memoiren-
literatur, die Erinnerungen bedeuten-

der oder reizvoller Menschen. Er liest
sie, wie ein Physiognomiker Gesichter
beobachtet. Wir wundern uns nur
dariiber, daB in diesem vielschichtigen
und weit ausholenden Tagebuch mit
Biichern nicht mehr die Rede von
André Gide ist. Wenn wir uns auf dem
Gebiete der europiischen Literatur
nach einem Werk umsehen, das wir
mit diesem Buche vergleichen kénn-
ten, so finden wir nur die « Prétextes »
und « Nouveaux Prétextes » von André
Gide. Q. J.

Zur Kunst des Mittelalters:

I. Die romanischen Glasgemiilde des
Stralburger Miinsters
Von Fridtjof Zschokke. 222 S.,
53 Abbil., 1 Farbtafel, 4 beigelegte
Tafeln, 23,5/32 cm, Ln. Fr. 25.-,
Verlag Benno Schwabe, Basel.
Die gute Freundschaft, die die Stidte
Basel und StraBburg von je her ver-
bindet, hat in der Kunst und der Wis-
senschaft immer wieder ihren Nieder-
schlag gefunden, angefangen von der
gotischen Basler Miinsterplastik bis
zu den gehaltvollen Arbeiten des Bas-
ler Kunsthistorikers Prof. Dr. Hans
Reinhardt tber die Baugeschichte
des StraBburger Mimnsters (erschienen
im Bulletin de la société des amis de
la Cathédrale de Strasbourg, Nr. 1, 2,
3, 4, 1932/35/37). Im Zusammenhang
mit diesen Forschungen steht auch
das vorliegende, mit Abbildungen
sehr reich ausgestattete Werk.
Seit langem war bekannt, daB sich,
eingebaut in die Glasgemilde der
gotischen Fenster des StraBburger
Miinsters, erhebliche Reste ilterer
Glasgemilde befinden, die urspriing-
lich fir Fenster anderer Form be-
stimmt gewesen sein miissen. Eine
zweite, der vorigen verwandte, aber
fithlbar fliissiger, «gotischer» stili-
sierte Gruppe von Glasgemiilden be-
findet sich im Querhaus, auch sie offen-
sichtlich fiir einen anderen Ort bear-
beitet und erst nachtriglich, nicht
ohne Gewaltsamkeiten in das kurz
vor 1230 vollendete Querhaus ein-
gepaBlt; sie vertreten offensichtlich
den in StraBburg herrschenden Stil
unmittelbar vor dem Auftreten der
eigentlichen Gotik. Es ist dem Ver-
fasser des Buches gelungen, weitere
Reste dieser vorgotischen Fenster,
die bei fritheren Restaurationsarbeiten
ibrig geblieben sind, im Magazin der
Dombauhiitte zu entdecken. Im vor-
liegenden Werk unternimmt Zschokke
mit Erfolg den Versuch, zuniichst den
Bestand dieser vorromanischen Schei-
ben abzukliren, stilistisch einzuord-

nen, dann ihre alte Form und ihren
inhaltlichen Zusammenhang zu re-
konstruieren und weiterhin aus der
Form der Scheiben Schliisse zu zie-
hen auf die Form der Fenster, zu
denen sie gehorten.

Es ergibt sich, daB} die élteren Schei-
ben der Zeit um 1200 angehéren, in
der Chor und Vierung der alten 1015
von Bischof Werinher begonnenen
Basilika bereits durch den spit-
romanischen Neubau ersetzt war. Die
Querhausfliigel waren abgebrochen
und noch nicht erneuert, withrend das
alte Langhaus noch stand. In diesem
Zeitpunkt, bevor der BeschluB3 zum
Neubau des Langhauses gefallt war,
das kurz nach der Vollendung des
Querhauses um 1230 begonnen wurde
und zu einem so herrlichen Denkmal
der neuen gotischen Kunst werden
sollte, wurden die Fenster des neuen
Chores und des alten Langhauses mit
jenen spitromanischen Glasgemilden
versehen, von denen das Buch handelt.
Damit erweitert sich das scheinbar
spezielle Thema zu einem wertvollen
Beitrag zur Rekonstruktion der Bau-
geschichte des StraBburger Miinsters
und besonders seines romanischen
Langhauses, dessen Aufril mit groBer
Wabhrscheinlichkeit erschlossen wer-
den kann. Zschokke gibt auch eine
schone Darstellung des ikonographi-
schen Inhaltes der Scheiben als Teile
eines Allerheiligenzyklus und zeigt
ihre Bedeutung im religiosen Gesamt-
programm. Aufllerdem verbreitet die
stilistische Untersuchung neues Licht
tiber die Kunst am Oberrhein in einem
ihrer interessantesten Augenblicke,
wo die ersten gotischen Einfliisse
fithlbar werden. In diesem Zusammen-
hang werden auch die engen Stilbe-
ziehungen erértert zu der 1870 bei der
Beschiefung Strafburgs verbrannten
Bilderhandschrift des «Hortus deli-
ciarum» («Garten der geistlichen Freu-
den») der Abtissin Herrard von
Landsberg, von der wenigstens Pausen
erhalten sind. Durch eine Beischrift
ist eines der Bilder dieses unersetz-
lichen Werkes auf das Jahr 1205 da-
tiert. So weist diese interessante und
gewissenhafte Arbeit Uberall tiber ihr
engeres Thema hinaus. P. M,

1I. Studien zu Nikolaus von Verdun

Von Alois Weillgerber. 166 Seiten,
50 Abbildungen, 20/26,5 cm, kart.
RM.7.-.Verlag Ludwig Rohrscheid,
Bonn a. Rh. 1940.
Auch dies ein Beitrag zur spiitroma-
nischen Kunst, diesmal des Nieder-
rheins. Klosterneuburg bei Wien be-
sitzt einen aus 51 Champlevé-Emaille-
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