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sondern er empfand gerade unsere
moderne, von der Natur distanzierte,
stidtische Existenz, auch die Entwick-
lung der Mode und des modernen
Tanzes —, als zur abstrakten Kunst
hinfithrend, ja er glaubte den Gesamt-
reflex gerade dieser heutigen Aktivi-
téat, und unserer Zeit tiberhaupt trans-
formiert in der «abstrakt-realen»
Kunst des Neoplastizismus widerzu-
spiegeln.
Fiur Mondrian war die Rolle des
Kimstlers, die des Vermittlers zu den
Sphiiren reiner Schonheit und Klar-
heit. Die Kunst stand da, wo ehemals
die Religion gestanden hatte und
wurde in dem Augenblick tberflissig,
wo das Leben selbst Kunst geworden.
Hiermit kehrte er zu einer mittel-
alterlichen Kinstleranonymitét zu-
rick. Kunst stand wieder im Dienste
einer groflen geistigen Disziplin, einer
«Evolution der Materie» zu Harmonie
und Universalitit. Immer gleich und
immer neu realisierte er in seinen
Bildern diese Idee als: schwebendes
Gleichgewicht reiner Farbbeziehungen.
C. Gredion-Welcker.

Fausto Agnelli T

Mit 64 Jahren starb in Lugano am
17. Februar unerwartet der Maler
Fausto Agnelli, der zu den markanten
Personlichkeiten der #lteren Tessiner
Kiunstlerschaft zahlte. In friheren
Jahrzehnten war er auBerhalb des
Tessins wenig bekannt; er hatte sich
gleichsam spezialisiert auf aparte,
farbenfrohe Darstellungen von Ball-
szenen, Maskeraden und Lampion-
festen. Eine Uberraschung bildete da-
her im Frihjahr 1942 seine Ausstellung
in der Galerie Beaux-Arts in Zurich,
die eine einheitliche Reihe herber,
streng formulierter Tessiner Land-
schaften umfaflte. Fern von aller
freundlich-bunten Verherrlichung des
Tessins sah man da Landschaften und
Dorfbilder mit dunklen, fast holz-
schnittartig straffen Konturen und
kiihlen, flachig gesammelten Farben.
Von manchen dieser etwas gleich-
formigen, aber charaktervollen Bilder
ging eine ernste, besinnliche, etwas
Noch im
gleichen Jahre erhielt der Kunstler
an der gleichen Stitte den zweiten
Preis in dem Wettbewerb um den
«Schweizer Preis fir Malerein. Im
Herbst 1943 veranstaltete Fausto
Agnelli eine groBere Ausstellung im
Athénée in Genf, die mit einer An-
sprache von Georges Wagniére er-
offnet wurde. In néchster Zeit hitte

einsame Stimmung aus.

er das Museo Caccia in Lugano neu
ordnen sollen. Der Kiinstler ent-
stammte einer kultivierten Familie,
die urspringlich in Mailand behei-
matet war, aber schon 1745 in Lugano
ein Privileg fiir die erste dortige
erhielt.
Fausto Agnelli ein Weltmann von

Druckerei Persénlich  war
charmanter Liebenswiirdigkeit.
E. Br.

Zum 25. Griindungstag des Staatlichen
Bauhauses in Weimar: 1. April 1919

Als 1918, nach Ausrufung der Wei-
marer Republik, der Architekt Wal-
ter Gropius als Direktor an die Kunst-
akademie und die Kunstgewerbe-
schule Weimar berufen wurde, zeigte
es sich, daB3 diese Institute nicht mehr
den Erfordernissen entsprachen, die
ein demokratisch regiertes Volk an
eine moderne Schule stellen konnte.
Am 1. April 1919 schloB Gropius mit
dem Staat den Vertrag, der die
Griindung des «Staatlichen Bauhauses»
festlegte. Im Bauhaus-Manifest wur-
den die Architekten, Maler und Bild-
hauer aufgerufen zur Mitarbeit am
Bau: «Das fertige Gebdude ist das
Ziel der schépferisch-kiinstlerischen
Arbeit.»

Drei der fortschrittlichsten Kiinstler
jener Zeit wurden von Walter Gropius
als «Formmeister» an das «Bauhaus»
berufen, wo sie die formale Gestaltung
leiteten, withrenddem die technischen
Belange von den Werkmeistern ge-
hiitet wurden. Diese drei ersten Bau-
haus-Meister waren: der jetzt 73jahrige
in New York lebende Maler und Mu-
siker Lyonel Feininger, der deutsche
Bildhauer Gerhard Marcks und der
Schweizer Maler und Piadagoge Jo-
hannes Itten, der jetzige Direktor der
Zurcher Gewerbeschule und des Kunst-
gewerbemuseums. In den darauf-
folgenden Jahren vervollstindigte
sich das Professoren-Kollegium durch
die Maler Paul Klee (gest. 1940),
Oskar Schlemmer (gest. 1943), Lothar
Schreyer und Georg Muche. Dann
folgte der jetzt 78jahrige, in Paris
lebende, Wassily Kandinsky und der
Ungare Laszlo Moholy-Nagy. In spé-
teren Jahren riickten noch einige der
fritheren Bauhaus-Studierenden als
Meister nach.

Die eigentlichen Grundlagen der Bau-
haus-Lehre und der Bauhaus-Arbeit
waren: 1. die Erkenntnis, da Kunst
und Technik zu einer Einheit werden
miissen, daBl der kiinstlerisch be-
fihigte Mensch auf Grund und unter
Ausniitzung der technischen und 6ko-

nomischen Gegebenheiten, zum Nut-
zen der menschlichen Gesellschaft
sinnvolle, zweckmifige und zudem
schone Geriite formen soll bis hinauf
zur Architektur und weiter in den
Stadtbau; 2. war es die Erziehungs-
methode, die von Johannes Itten
schon in seiner Wiener Schule erfolg-
reich angewandt wurde und die im
«Vorkurs» darauf hinzielte, dem Stu-
dierenden jedes Vorurteil gegeniiber
jedem Material zu nehmen und ihn aus
eigener Erfahrung zu dessen Gesetz-
lichkeiten und Méglichkeiten zu fuh-
ren. Dieser «Vorkurs» wurde weiter-
gefithrt in der «Formlehre», der
«Farblehre» und der «Gestaltungs-
lehre».

Der EinfluB, den das «Bauhaus» mit
den Jahren in zunehmendem MafBe
auf die Entwicklung der Industrie-
produkte in Deutschland ausibte,
machte es zu einem Eckpfeiler des
Deutschen Werkbundes. Vor allem ist
sein EinfluB auf die formale Gestaltung
der serienméfBig hergestellten Ge-
brauchsgeriite kaum zu tiberschétzen.
Ihn zu verfolgen wiirde weit tiber den
heutigen Hinweis hinaus zu stil-
kritischen Untersuchungen fithren.

In dieser angespannten Atmosphire,
wie sie in ihrer Konzentriertheit viel-
leicht nur noch in einem groflen
kiinstlerischen Zentrum wie etwa in
Paris moglich ist, waren einige der
experimentellsten Kiunstlerpersonlich-
keiten unserer Zeit von einer vor-
wiirtsdringenden, aus allen Landern
der Welt zusammengestromten stu-
dierenden Jugend umgeben, der keine
kiinstlerischen Schranken auferlegt
waren. Ein Mangel an Verstédndnis fir
die Sache des Bauhauses von seiten der
Weimarer zwang zu Anfang des Jah-
res 1925 zur Ubersiedlung nach
Dessau. Diese Industrie- und Kunst-
stadt gestattete den bekannten Neu-
bau, den Gropius fir das «Bauhaus,
Hochschule fiir Gestaltung» schuf,
Programm und  Realisation in
einem.

1928, nach zehnjihrigem verdienst-
vollem Wirken, zog sich Prof. Dr.
Walter Gropius von seiner Lehrtitig-
keit und als Direktor zuriick, und sein
Nachfolger wurde der Basler Archi-
tekt Hannes Meyer. Er versuchte die
Produktion der «Bauhaus-Werkstét-
ten» zu heben, vor allem, um wenig be-
mittelten Studierenden den Aufent-
halt am «Bauhaus» dadurch zu er-
méglichen. Doch in jenen Jahren zu-
nehmender politischer Spannungen,
in denen erstmals der Begriff des
«Kulturbolschewismus» als Schreck-
gespenst in Deutschland auftauchte, er-



setzte, nach einer Neuwahl, der Stadt-
rat von Dessau, Hannes Meyer durch
den Architekten Mies van der Rohe, den
Schopfer des Liebknecht-Luxemburg-
Denkmals. Als dann 1932 die National-
sozialisten im Stadtparlament end-
giltig die Mehrheit erlangten, wurde
das «Bauhaus» geschlossen. Ein Ver-
such, es in Berlin noch weiterzu-
fithren, nur noch einige
Monate.

Nach 15jdhriger Téatigkeit wurde 1933
diesefortschrittlichste Lehrstatte Euro-
pas in die groBe Versenkung gelassen.
Aber die Spuren sind geblieben. Kaum
ein gutes modernes Gebrauchsgerit
unserer Zeit zeigt nicht die Merkmale,
die einst in Deutschland als «Bau-

dauerte

haus-Stil» verschrien, und spiter be-
gehrt waren. Kaum eine Kunstge-
werbeschule des «germanischen Kul-
turkreises» hat nicht in ihrem Lehr-
kérper bis hinauf zum Direktor Krifte,
die am «Bauhaus» gewirkt hatten. Die
bedeutendsten Schulen Amerikas wer-
den von «Bauhaus»-Leuten geleitet
(Gropius ist Dekan der Architektur-
abteilung an der Harvard-University
— Mies van der Rohe und Hilbers-
heimer sind die Leiter der Architektur-
schule an der Universitdat Chicago —
Hannes Meyer ist Professor fir Stadt-
bau an der Universitdt von Mexico-
City). In Deutschland selbst wirken
noch heute einige der reprisentativ-
sten schépferischen «Bauhaus»-Krifte
(Wagenfeld, Linding, Aubdck u. a.);
dies bewies ein groBer Teil der
letztes Jahr in der Schweiz gezeigten
Ausstellung «Deutsche Wertarbeit».

In der Geschichte vom «Bauhaus» zu
blattern ist sehr aufschluBreich. So
mogen vielleicht die staatlichen Bei-
trige interessieren, die einem Insti-
tut zur Verfiigung standen, das derart
grofBe Auswirkungen hatte. Der Auf-
wand der Stadt Dessau betrug im
Jahr 1928 fiir den ganzen Lehrbetrieb
nur 125000 RM., er wurde 1932 auf
80000 RM. herabgesetzt. Der «Bau-
haus»-Geist, seines einstigen Zen-
zwar beraubt, lebt heute
weiter. Kuropa wird ihn bald not-

trums

wendiger brauchen denn je.
Mazx Bill

Chronigque genevoise

Une des manifestations artistiques de ce
dernier mois a été, sans aucun doule,
U Exposition des « Moins de trente ans»
qui a ew liew a U'Athénée. 11 est tou-
jours trés captivant d’examiner les dé-

buts des jeunes artistes, d'évaluer leurs
forces, de tdcher de discerner les ten-
ils obéissent, les
C’est
captivant, et c'est assez troublant. De
tous ceux qui prennent le départ, combien

dances auxquelles
maitres dont ils se réclament.

parviendront aw poteaw d'arrivée?
Pour pew que Uon ait déja un certain
nombre d'années d’expérience, on se
rappelle certains enfants prodiges, qui
a vingt-cing ans dénarraient brillam-
ment, en fléche; aux approches de la
quarantaine ils se mettaient a piétiner
sur place, et plus tard rabdchaient pi-
teusement, quand ils se sombraient pas
dans une morne médiocrité. Le mot de
Degas est toujours vrai: «Le difficile
n’est pas d’avoir du génie & vingt-cing
ans, mais d’avoir du talent a cinquante».
On a reproché aux «jeunes» de I Athénée
d’étre dans Uensemble trop sages, trop
prudents, de manquer d’audace. En
apparence, le reproche peut sembler
justifié; mais il faut, @ mon sens, tenir
compte de deux choses. Tout d’abord,
les peintres romands n’ont jamais été,
en général, disposés a la rébellion ou-
verte. Pondérés, raisonneurs, souvent
timides, pew enclins @ courir des risques,
ils ne se sont décidés qu’assez lentement
a rompre en visiére avec le goit courant.
Ce n'est que depuis une vingtaine d’
années qu'on a pu dire qu'il y avait en
Suisse romande une peinture d’avant-
garde.

Mais précisément, cette prudence de la
jeune génération ne provient-elle pas
que depuis une dizaine d’années ils ont
vu se multiplier trop de surenchéres,
trop d’excés? Déja, certains artistes de
la génération précédente, qui avaient
paru convertis aux derniéres modes pic-
turales, au cubisme, au surréalisme, les
ont abjurées pour revenir a un art plus
conformiste; trop conformiste, méme,
et lourdement prosaique. Je me serais
pas du tout étonné que la sagesse des
jeunes soit due a wune méfiance des
théories séduisantes mais faciles, des
audaces scabreuses, et qu'ils ne pré-
férent avancer pas a pas parce qu'ils
ne tiennent pas & se lancer téte baissée
dans I'aventure.

Aussi le meilleur parti me semble étre
d’examiner leurs travauwx, d'estimer oi
en sont ces jeunes gens dont certains
viennent a peine de quitter I'école, et de
leur faire crédit. L’avenir nous révélera
s'ils avaient, comme Uon dit, quelque
chosedans le ventre. Mais me reprochera-
t-on, @ mon tour, d'étre trop prudent?
En tout cas, 8'il en est un, parmi ces
jeunes gens, dont I'avenir inspire con-
fiance, c’est bien Jean Ducommun. 11
s'est fait remarquer, depuis deux ou
trois ans, par des auvres trés per-

sonnelles de vision et de métier, d'une
couleur trés savoureuse. Il ne craint pas
d’entreprendre de grandes (loiles, au
contraire de ses camarades qui se con-
finent trop dans les petites études. A
U Athénée, il a montré un tableau assez
vaste, qui retrace avec beaucoup de
vérité et de vie une rue populaire de
Genéve, avec son grouillement de pas-
sants et de voitures. Il a étonnamment
réussi dans son entreprise; et il mérite
d’étre félicité de sa tentative. Au moins
en voild un qui me se coniente pas de
brosser de pelites pochades de la
campagne genevoise!

Maurice Blanchet, le fils d’ Alexandre
Blanchet, est une toute autre nature que
Ducommun. On ne sent gquére chez luy
Vinfluence de son pére, mais plutit,
wnvolontaire ou mnon, celle du maitre
rigoureux que fut Barthélemy Menn. 11
se préoccupe avant tout de la justesse des
valeurs, et pour parvenir & ses fins, use
de gris délicats sans tomber dans la
mollesse. Quant a Archinard, ce qu’il
avait envoyé a U'Athénée ne manquait
nullement d’intérét, mais semblait mar-
quer un arrét dans son développement.
Il ne faudrait pas que d’incontestables
dons jussent eniravés par un excés de
scrupules, par une idée étroite de la
tradition. Je souhaite vivement qu’
Archinard liberté de
métier et ces harmonies colorées qui

retrouve cette

donnaient tant de priz a ce qu'il
montrait il y a un ou deux ans. Enfin,
je tiens a citer une toile Guillermet, qui
a assemblé deux hommes et un cheval;
auvre vigoureuse, ample, et qui par
Vesprit qui Uanime s'éléve aw dessus

du naturalisme courant.
°

L’exposition Paul Mathey, a la Galerie
Moos, a montré que lui ne risque pas de
décevoir les espoirs que U'on avait placés
en lui. Avec les années, son art s'est
étoffé, est devenw plus riche et plus
nuancé. Bien qu'a ses débuts il ait
parw influencé par Hans Berger,
Mathey se rattache tout droit a la tra-
dition des paysagistes impressionnistes,
Monet, Sisley, et surtout Pissarro. Il
retrace @ merveille la campagne ge-
nevoise, sait montrer ce qu'elle a a la fois
de familier et de grand. Son il trés fin
lui permet d'exécuter d’éblowissantes
variations de tons, de jouer avec une
subtilité étonnante des chauds et des
froids. Parfois, il faut le reconnaitre,
il aboutit, a force de wvouloir rendre
Vemmélement des fewillages, le fouil-
lis des haies, a un peu de confusion.
On wvoudrait lur glisser sous les yeuw
quelques gravures du XVII¢ daprés
Poussin. Mais quel beaw peintre, quel
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art succulent, spontané, indifférent aux
théories et aux modes !

Au rebours de ce qui 8'était passé a
Lausanne lorsqu’il 8’y était produit, le
Groupe 33 de Bdle n’a suscité aucune
réaction lorsqu'il a exposé a la Galerie
Skira. Le public genevois est resté in-
différent devant ces démarquages de
Picasso, ces efforts laborieux mars
inefficaces pour élre «a la pagen.
1l ne faudrait tout de méme pas oublier
que le climat artistique de 1944 m’est
plus celur de 1910. A cette époque-la,
étre audacieux, c¢'était convier un risque
et un gros. Aujourd’hui, il existe un
public pour tout ce qui sinspire des
artistes dits cavancés». 1l n'y a donc
aucun mérite a le faire,; surtout quand on
le fait st platement et st lourdement que
les membres du Groupe 33.
En revanche, les Genevois ont pris grand
gout a Uexposition Morgenthaler qui a
ew liew a UAthénée, et qui est trés
heureusement wvenue compléter celles
d’ Amiet, de Surbeck, de Gubler et de
Lauterburg. Awux conversations qu’
échangeaient les wvisiteurs, on a pu
constater que st ces peintres alémaniques
les déconcertaient au premier abord, ils
se familiarisaient pew a pew avec les
tendances fort différentes de celles qua
ont cours en Suisse romande. Comme les
artistes romands, les amateurs romands
sont prudents et timides; mais ils savent
reconnaiire ce qui a une valeur véritable,
et se souvenir. Grdce a ces expositions
organisées a U’ Athénée, les artistes que
je viens de nommer me sont plus des
wnconnus pour les Genevois; et l'on
ne saurait trop s'en féliciter.

Frangois Fosca

Ausstellungen

RBern

Moderne Ungarische Kunst
Kunsthalle, 22. Januar bis
20. Februar 1944

Schon als Beitrag zum heute so sehr
erschwerten Kulturaustausch sicherte
sich die Ausstellung moderner un-
garischer Kunst Anerkennung; nicht
weniger dank der vorziglichen Quali-
tit und Eigenart. — In der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhunderts hatten
Munkécsy, Paal, Szinyei Merse und
Ferenczy den AnschluB3 an die fran-
zosische Kunst vollzogen und damit
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Ausstellung Kunsthalle Bern
Josef Koszta, «Im Maisfeld»

die moderne Malerei Ungarns be-
griindet. Das Jahrzehnt von 1860 auf
1870, in welchem sie erstmals hervor-
traten, brachte mit eigenartiger Kon-
zentration eine Reihe von Kunstlern
hervor, die dann zu ihrer Zeit das
Erbe tibernahmen und es fur die
weitere Entwicklung fruchtbar mach-
ten. Mit dem zehn Jahre jungeren
Rudnay zusammen bestimmten sie
weitgehend die Physiognomie ihrer
nationalen Malerei. Entscheidend zu
deren Ausprigung trug der Umstand
bei, dal3 die Kiinstler in der durch den
Weltkrieg und dessen Ausgang be-
stimmten Isolierung fast vollig auf sich
gestellt waren und so notwendiger-
weise zu einer Konzentration auf das
Nationale kamen. DaBl sich diese
Isolierung nicht zum Nachteil ausge-
wirkt hatte, bezeugte die Ausstellung.
Giiltige Ergebnisse der skizzierten Ent-
wicklung sind die Bilder Kosztas; voll
gebindigter Leidenschaft und Musi-
kalitit der Farben. Leuchtende Rot,
Weill und Griin erklingen auf dunkel
warmem Grund. Rudnay ist verhalte-
ner, triumerischer. Kaum jemals
durchbricht er das romantische Dunkel
wie Koszta, dessen Temperament sich
immer wieder an der geschauten Wirk-
lichkeit entziindet. Leidenschaftlich-
keit spricht auch aus den expressiven
‘Werken Vaszarys. Nicht selten aber er-
starrt sie in dulBerlichem Pathos und
in Virtuositit. Csék ist der Impressio-
nist der Ungarn, der sich in dieser
Eigenschaft ruhig mit den westlichen
Gesinnungsgenossen messen darf. Die
kultivierte Malerei verrdt kaum etwas
von ihrer ungarischen Herkunft und
unterscheidet sich dadurch wesentlich
von der der anderen Meister. Die bei-
den Maidchenbildnisse sind gleich

ausgezeichnet in der psychologischen
Einfiihlung wie in der formalen Ge-
staltung. Unter den jingeren Malern
sind Bernéth, Basilides und Szényi die
bedeutendsten. Bernaths visionire
Landschaften  erscheinen  seltsam
schwebend im Zwielicht von blau und
griin. Szoényi, Basilides und Aba-
Novak interessieren besonders durch
ihre Bemithungen um die grofle Kom-
position und das Wandbild. Darin
unterscheiden sie sich wesentlich von
der élteren Generation. — Aus tech-
nischen Grinden war die Bildhauerei
in der Ausstellung lediglich mit
Bisten und Kleinplastik vertreten.
Der Einblick, den sie gewihrte, blieb
deshalb notgedrungen fragmentarisch.

Rdl.

Amerikanische Kunsthiicher und
Museumsfiihrer
Schweizerische Landesbibliothek
November 1943 bis April 1944

Wohl nur Sammlern und Spezial-
forschern ist die Entwicklung der
archiologischen und kunstgeschicht-
lichen Wissenschaften im Amerika
des 20. Jahrhunderts in ihrer ganzen
Falle und Breite bekannt geworden,
eine Expansion, die zuniéchst mengen-
mifig, dann aber auch qualitativ
unbedingt imponiert. Die gegenwiir-
tige Schau in der Landesbibliothek,
vom ausstellenden Institut unter Mit-
wirkung von Prof. Paul Ganz, der
Swiss-American Society for Cultural
Relations, zahlreicher éffentlicher und
privater Bibliotheken aus dem heute
in der Schweiz vorhandenen Bestand
an Kunstliteratur amerikanischer Her-
kunft ausgewihlt, verschafft zunéchst
Einblick in eine
Welt, in welcher Finanzierungssorgen
vollig unbekannt zu sein scheinen.
Mit unverhohlenem Neid blickt der
Besucher auf die vielbéandigen, glin-
zend gedruckten, bei allem Ausstat-
tungsluxus tberraschend kultivierten
Ausgrabungspublikationen amerika-
nischer Universititsverlage (Harvard,
Yale, Princeton), Standardwerken
innerhalb der klassischen Archéologie;
mit vor nichts zurtickschreckender
Unternehmungslust und mit Riesen-
mitteln ausgestattet dringt hier Pio-
niergeist in fernste Geschichtsriaume
des Mittelmeergebiets vor und er-
schlieBt der Wissenschaft ganz neue
Provinzen. Keine alte Kultur und
Kunstgattung des Abendlandesscheint
diesem Forscherdrange unzuginglich.
Monumentalwerke tber frith- und
hochmittelalterliche Miniaturen, tuber

wissenschaftliche
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